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YESILCAM DONEMINDE VAN’IN SINEMA KULTURU*

Arzu ERTAYLAN™

OZET

fletisim ve glizel sanatlar fakiiltelerinin sayilarindaki artisa bagh
olarak sinema konusunda yapilan teorik calismalarin sayica arttigl
yadsinamaz bir gercek haline gelmistir. Tirk sinemasinin gecmisi ve
bugltint pek cok akademisyen ve sinemasever tarafindan mercek altina
alinmis, yeni ve eski cok sayida film, konulari, tGsluplari, ideolojileri,
tirleri, yonetmenleri ve filmlerdeki herhangi spesifik bir konunun
temsili gibi pek cok acidan incelenmis, filmler belli arastirma
yontemlerine dayanarak analiz edilmis ve sonucta teorik anlamda ciddi
bir kulliyat olusmaya baslamistir. Bu tir teorik calismalarin énemine
ragmen Turk sinemas: alaninda yapilan saha calismalarinin sayica
geride kaldigi da asikardir. Durumun esitlenmesi gibi bir zorunluluk
bulunmasa da, saha calismalarinin saglayacag: katkilarin da géz ard:
edilmemesi gerektigi diustintlmektedir.

Belli bir pilot bolgeyi temel alarak elde edilen verilere dayanan
saha calismalarinin, bu boélge Ozelinde yasanan sorunlara pratik
yanitlar getirebilme potansiyeli bulunmaktadir. “Yesilcam Déneminde
Vanin Sinema Ktltiirii” isimli calisma da bu acidan Onemli
gorulmusttr. Elde edilen sonuclarin Van ilinde sinemanin gelisimine
iliskin somut bilgiler saglamasi ve baska arastirmacilar icin yol gosterici
olmasi amaclanmistir.

Bu tir bir calismada, 6nceki donemlere 1s1k tutacak arastirmalara
ya da en azindan kant niteligindeki resmi belgelere ihtiyag
duyulmaktadir. Ancak calisma sUresince yapilan arastirmalarda ciddi
bir kaynak sikintisi ile karsi karsiya kalinmistir. Bu sorun calismanin
gorisme teknigine dayali olarak gelismesini zorunlu kilmistir. Bu
nedenle de gerek dénemin eski sinema salonu sahipleri gerekse sinema
ve sanata ilgisiyle taninmis Vanhlar ile gértismeler yapilarak elde edilen
bilgiler betimsel analiz y6ntemi ile analiz edilmis, sonuclar da
Tarkiyenin o doénemlerdeki genel sosyo-politik ve sosyo-kulttirel
durumu ile iliskilendirilerek yorumlanmistir.

Calismanin ‘giris’ boélimlinde calismanin amaci, Onemi ve
kapsami belirtilmis ardindan calisma sirasinda karsilasilan sorunlar ve
smirhiliklar aciklanmistir. ikinci béliimde calismanin dayandig ‘betimsel
analiz yéntemi’ ve bu yontemin kullanilmasi i¢in veri saglayacak olan
‘yaplandirimamis gériisme teknigi' kavramlar: ele alinmis s6z konusu
yontem ve teknigin avantaj ve dezavantajlari belirtilmistir. Daha sonraki
boltimlerde, yapilandirilmamis goértisme tekniginin gereklerine uygun
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olarak belirlenen temalar cercevesinde Van’in 1980’ yillara kadar
devam eden sinema kulttiri ortaya konulmaya calisilmistir. Sonucg
bolimuinde ise calisma boyunca elde edilen veriler, Ttrk sinemasinin
geneline iliskin bilgiler cercevesinde degerlendirilerek Turkiye’nin genel
sosyo-politik durumu ile baglantili olarak aciklanmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema kultturd, Yesilcam doénemi, Van’da
sinema, goértisme teknigi, betimsel analiz yontemi.

VAN’S CINEMA CULTURE IN YESILCAM PERIOD

ABSTRACT

The increase in the number of theoretical studies concerning
cinema due to the increase in the number of communication and fine
arts faculties has been a stubborn fact. Many academics and
picturegoers have scrutinised the past and present Turkish cinema,;
many new and old films have been examined in terms of their subject
matters, styles, ideologies, genres, directors or the representation of a
specific subject; films have been analysed through certain research
methods; and eventually, a theoretically significant literature has
started to be created. The significance of these kinds of studies cannot
be denied. Yet, it is evident that the number of field studies in Turkish
cinema falls behind the pleasing increase in the number of theoretical
studies. Although there are no requirements to equalise these numbers,
it is believed that the significance of field studies should not be ignored.

The field studies based on the data collected from a certain pilot
region have the potential to provide practical answers for problems
specific to this region. In this respect, the study titled “Van’s Cinema
Culture in Yesilcam Period” is considered significant. With this study, it
is aimed to obtain data concerning the development of cinema in Van
and also to contribute to the advancement of the field. Such a study
necessitates research studies that would offer an insight to previous
periods or at least official documents that have evidential wvalue.
However, the lack of sources materials has been an important problem
during the study. This problem has forced the study to be based
predicate mainly on interviews and a descriptive analysis. Therefore, the
interviews with the owners of old movie theatres as well as the local
people of Van who are famous for their interest in cinema and art have
become prominent. The data obtained; is associated with the general
socio-political and socio-cultural condition of Turkey in the same
periods.

In the first part, the aim, importance and scope of the work is
defined as well as the limitations and problems faced during the
research. In the second part of the work, the advantages and
disadvantages of the concepts, ‘descriptive analysis method’ and
‘unstructured interview technique’ that this research is based on are
explained. The latter part deals with the cinema culture of Van till
1980s with the help of the topics that are defined. As a conclusion, the
data gathered during the reserach is evaluated under the light of the
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knowledge on Turkish cinema in relation to the social and political
situation of Turkey.

Key Words: Cinema culture — the Yesilcam Era, cinema culture in
Van, interview method, descriptive analysis

1-Giris:

Tirkiye’de sinemanin tasradaki goriiniimiine iliskin ¢alismalara rastlamak pek miimkiin
degildir. Sinema salonlari, izleyici sayilar1 vb bilgiler genellikle Istanbul 6zelinde yapilan
calismalar1 kapsamis en fazla Ankara ve Izmir’e kadar uzanmustir. Tasra ise bu tiir calismalarda
‘diger’ ibaresi altinda kalan istatistiki verilerden ya da Tiirk sinemasinin tasra subeleri ve bolge
isletmeciligi sistemlerini agiklamak igin kullanilan genel ifadelerden ibaret kalmistir.! Oysa bu
genel ifadelerin ardinda belli bir bdlgenin sinema kiiltiirii (sinema salonlari, izleyicileri, film
izleme aligkanliklar1 ve Ozellikle dagitim ve gosterim siirecini kapsayan tiim bir sistemi)
gizlenmektedir. Bolgeler ve iller bazinda yapilacak calismalar, bu kiiltiiriin goriiniir olmasina ve bu
alanda daha sonra calisacak arastirmacilara 1s1k tutacak bir kiilliyat olugmasina katkida
bulunulacaktir.

Calisma Van’daki ilk film gosterimlerinin basladigi 1940°l1 yillardan 1970°1i yillarin
sonuna kadar olan siireci  kapsamaktadir. 1939-1950 arasi donem Tirk sinemasinda ‘gecis
donemi’ olarak bilinmekte ve ‘Yesilcam’a hazirlik’ siireci olarak degerlendirilmektedir.? 1950’ den
itibaren ise Yesilgam donemi baglamaktadir ki bu dénemin de 1970’li yillarin sonlarindan itibaren
Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu siyasi, ekonomik ve kiiltiirel kosullara bagl olarak yavas yavas bir
¢okiis siirecine girdigi bilinmektedir.> Calisma kapsamina dahil olan bu iki dénem, sinema
sektoriindeki temel egilimler agisindan oldugu kadar Tiirkiye’deki sosyo-kiiltiirel ve sosyo-
ekonomik yap1 agisindan da benzerlikler gostermektedir. 1980 sonrasi donem ise ¢alisma disinda
birakilmigtir ¢linkii 1980 sonrasi, hem Tiirkiye hem Tiirk sinemasi ve hem de Van’daki sinema
kiiltiirii agisindan gerek yapisal gerekse bicim ve igerik agisindan tiimiiyle farkli bir siireci ifade
etmektedir. Dolayisiyla bu siirecin ayr1 bir c¢alisma konusu olarak incelenmesi gerektigi
disiiniilmektedir.

Caligmanin amaci, sinemanin Van ilindeki gelisim siirecine 151k tutabilecek bir
aragtirmanin akademik anlamda ilk asamasini olusturmaktir. Ancak Van’daki resmi ya da gayri
resmi kayitlar, sinema konusunda herhangi bir arsive yer vermemis ve bu da arastirmay1 ciddi bir
kaynak sikintisi ile bas etmek zorunda birakmugtir. Konu ile ilgili olarak yapilmis olan tek
calismanin 1998 yilinda Van Valiligi tarafindan c¢ikartilan ‘Diinyada Van’ isimli Kiiltiir ve Sanat
Dergisi’nin 11. sayisinda Cem Diizova tarafindan yazilmis olan ‘Bizim Sinemalarimiz’ baslikl
yazi oldugu goz Oniine alindiginda, bu konuda yasanan sikintinin boyutu ortaya ¢ikmaktadir. Bu
durum, sinemanin Tirkiye’nin devlet politikalarindaki yeri konusunda daha bastan soru isaretleri
olusturmaktadir. Tipki devletin sinemay1 uzun siire kiiltiir politikalarinin disinda tutarak kendi
gelisim siirecine terk etmesi gibi Van’daki yerel idareler de kiigiik istisnalar diginda kentte
sinemanin gelisimine iliskin ¢aligmalardan uzak kalmus, ayrica —eger varsa— Yyapilmis olan

Bknz: Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemas1 Uzerine Yazlar, imge Kitapevi, Ankara, 1994, Altug Isigan, “Tiirkiye’de Film
Yapimcilig1”, yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, Ankara,1998, ve Ertan Tung, Tiirk Sinemasi’nin Ekonomik Yapisi
(1896-1905), yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, s:46-48.

2Bknz: Nijat Ozon, Tiirk Sinema Tarihi (1896-1960), Doruk Yayinlari, istanbul , 2013, Engin Ayca, “Yesilgam’a
Bakis”, Siileyma Murat Dinger, Tiirk Sinemasi Uzerine Diisiinceler, der: Siileyma Murat Dinger, Doruk Yay., 1996,
§:132-133 ve Okan Ormanli, “Tiirk Sinemasinda Gegis Dénemi (1939-1950)”, Sinematiirk Aylik Sinema Dergisi, 15
Ekim 2006, say1 1, s:28.

3. Altug Isigan, “1970’lerden 1990’lara Tiirkiye’de Sinema Endiistrisi”, Film, 2003, say1 2, s:33-41.
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calismalarin kayit altina alinmasi konusunda da ilgisiz davranmistir. Calisma boyunca Van’da
acilan sinema salonlarinin sahipleri, isletmecileri, agilis ve kapanig tarihleri, nedenleri, bilet
fiyatlar1 ve gosterilen filmler gibi siradan bilgilere ne Ticaret Sicil belgelerinde ne de belediyenin
resmi arsivinde rastlanabilmistir. Ustelik bu tiir bilgiler zaten ¢ok az sayidaki sinema salonu
sahipleri tarafindan da kayit altina alinmadig1 ya da kapanmis salonlarin tozlu odalarinda yitip
gittigi i¢in Van’da sinemanin gelisimi konusundaki bulgulara ulagsmak, birka¢ istisna disinda,
sadece sinema salonu sahiplerinin ve/veya isletmecilerinin o giinlere iliskin anilarina, sanata veya
sinemaya ilgisi ile taninmig Vanlilara ve donemin izleyicileri ile yapilan goriismelere bagl olarak
gelismek zorunda kalmistir. Bu zorunluluk caligmanin yontemini de belirlemis ve basvurulan
goriisme teknigi sonucunda elde edilen bilgiler, betimsel analiz yontemi ile yorumlanmustir.

2- YONTEM

Caligmanin  yontemini nitel aragtirmalarda kullanilan betimsel analiz yontemi
olusturmaktadir; analiz i¢in gerekli veriler ise yapilandirilmamis goriisme teknigi ile elde
edilmistir.

Goriisme, “Onceden belirlenmis ve ciddi bir amag i¢in yapilan, soru sorma ve yanitlama
tarzina dayali karsihikli  ve etkilesimli bir iletisim siireci”*olarak tanimlanmaktadir.
Yapilandirilmamis goriisme teknigi ise sorularin 6nceden kesin olarak belirlenmedigi, bunun
yerine, goriismecilerle yapilan karsilikli konusmalara bagli olarak dogaclama bir sekilde ortaya
ciktigr goriisme teknigidir ve bu teknik, goriigme sirasinda ortaya cikabilecek yeni sorularin

sorulmasina izin vermesi® nedeniyle tercih edilmistir.
Goriismeler sonunda elde edilen veriler ise betimsel analiz yontemi ile degerlendirilmistir.

Betimsel analiz yonteminde veriler, her bir goriismede O6n plana ¢ikan unsurlar
cercevesinde belli konulara ayristirilarak degerlendirilmektedir.®

Bu calismada da goriismeler sonucunda ortaya ¢ikan veriler, belirli konular ¢ergevesinde
temalara ayrilmis ve bu temalar ¢ergevesinde yorumlanmustir. Belirlenen temalar sirasiyla, “Van’da
Sinema Salonlar1”, “Ilk Sinema Salonlarinin Fiziki Kosullar1 ve Matineler”, “Izleyici Tepkileri”,
“Salonlarda Gosterime Giren Filmler”, “Filmlerin Tanitimi1 ve Rekabet Kosullari”, “Istihdam
Sorunu” ve “Ilgelerde Sinema” olmustur. Sonraki boliim, bu temalarin goriisme teknigine dayali
olarak yorumlanmasina dayanmaktadir.

Caligmada bagvurulacak resmi belgelerin bulunmayisi, kaynak sikintist sorununun Tiirk
Sinema Tarihi konusundaki ¢aligmalara dayanarak asilma c¢abasini giindeme getirmistir. Boylece
Van’a iliskin olarak elde edilen veriler, Tirk sinemasinin geneline iliskin bilgiler ile
harmanlanarak Tiirkiye nin genel sosyo-politik durumu ¢er¢evesinden yorumlanmustir Ki zaten bu
ti¢ unsur arasinda zorunlu bir iliski bulunmaktadir.

4Ali Yildirm ve Hasan Simsek, Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yontemleri, Seckin Yaymcilik, Ankara, 2000, s.
93’den aktaran Onur OKSUZ, Tiirkiye’nin Avrupa Birligi’ne Uyelik Siirecinde Resmi Séylem Karsisinda Sivil
Toplum Soylemi:1990 Sonrasina Elestirel Bir Bakis, Ege U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, yayimlanmams doktora tezi,
2008, s:140.

5 Bkz. Kiimbetoglu, a.g.e., s. 73; Simsek ve Yildirim, a.g.e., s. 94.’den aktaran Onur Oksiiz, Tiirkiye’nin Avrupa
Birligi’ne Uyelik Siirecinde Resmi Soylem Karsisinda Sivil Toplum Séylemi:1990 Sonrasina Elestirel Bir Bakis,
Ege U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, yayimlanmamis doktora tezi, 2008, s:142.

8Simsek ve Yildirim, a.g.e., s. 158-159.’dan aktaran Onur Oksiiz, Tiirkiye’nin Avrupa Birligi'ne Uyelik Siirecinde
Resmi Soylem Karsisinda Sivil Toplum Séylemi:1990 Sonrasina Elestirel Bir Bakis, Ege U. Sosyal Bilimler
Enstitiisii, yayimlanmamis doktora tezi, 2008, s:143.
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a-Van’daki i1k Sinema Salonlari:

Goriismeler Van’daki ilk sinema salonunun tarihi konusunda celigkili bilgiler oldugunu
gostermektedir. Genel egilim ilk sinema salonunun 1952 yilinda agilan Sehir Sinemas1 olduguna
isaret etse de, kentte 16 mm’lik film gdsterimlerinin bu tarihten ¢ok once basladigi 6grenilmistir.
Van’in saygin isimlerinden biri olan Umit Kayagelebi, ildeki ilk film gdsterimlerinin yine kentin
onemli isimlerinden biri olan emekli &gretmen Fevzi Levendoglu tarafindan baslatildigin,
Levendoglu’nun, eskiden baskani oldugu Halk Egitim Arastirma Merkezi’nde 16 mm’lik film
gosterimleri ve makinistlik kurslar1 diizenledigini belirtmistir.’

Levendoglu ise kendisi ile yapilan goriismede, Van’a film gosterimlerinin ilk kez 1940
yilinda, asil meslegi terzilik olan Baki Okay tarafindan getirildigini belirtmistir. Bu filmlerin
simdiki Miize binasinin yanindaki otoparkin oldugu yerde bulunan Halkevinde gosterildigini ifade
eden Fevzi Levendoglu, buradaki sinema salonunun 350 kisilik oldugunu, ayrica 4 locas1 ve 1
balkonu bulundugunu ifade etmistir. Levendoglu, o dénemde (1940’11 yillar) Halkevi’nde yapilan
film gosterimlerinin PTT makinisti Camuglarin Oktar lakapli Ali Oktar Bey tarafindan yapildiginm
ve kendisinin ayn1 zamanda sinemaya da ortak oldugunu belirtmistir. 1950 yilindan sonra bu
sinemay1 Sefik Soydan ve Kemal ilvan’in devraldiklarim, bu dénemde sinemanin yalmz gece
calistirildigini, pazar giinleri ise askerler i¢in 6zel matineler diizenlendigini ifade eden Levendoglu,
bu yeni dénemde (1950°1i yillar) sinemanin makinistinin Zeki Yergi oldugunu belirtmistir.®

Fevzi Levendoglu’nun yukarida soziinii ettigi sinema salonunun agilis tarihi, Van Valiligi
Kiltir ve Sanat Dergisi tarafindan ¢ikartilan  ‘Diinyada Van’ isimli dergide, 1946 olarak
belirtilmistir.® Bu iki tarih arasinda 5-6 yillik bir ¢eliski oldugu ortadadir, ancak birinci agizdan
yapilan goriismeler ayni zamanda bir bagka celiskiye de isaret etmektedir: Tiirk sinema tarihi
kitaplarinda genellikle tasranin  sinema ile tanigmasinin tarihi, Demokrat Parti iktidar
donemindeki hizl elektrifikasyon siireci ve buna bagli olarak ulagim aglarinin genislemesi, boylece
sinemanin tasraya ulasmasi ile aciklanarak 1950 sonrasina sarkitilmaktadir.’’ Oysa yapilan
roportajlar bu bilginin en azindan Van igin ge¢ bir tarih oldugunu, film goésterimlerinin Van’da
daha erken donemlerde bagladigini gostermektedir.

Ayrica sozii gegen dergide, adi Sehir Sinemast olan salonun Sefik Saydan tarafindan
acildig; yazlik ve kapali olmak {iizere iki ayr1 salonun oldugu da belirtilmektedir. Kapal
sinemanin simdiki Van Miizesi’nin yaninda, yazlik sinemanin ise Dogu Is Merkezi’nin karsisinda
oldugu ifade edilmektedir. Kapali salon, su anda otopark olmustur.!*

Hem Levendoglu'nun ifadesinde hem de Diizova’nin yazisinda sozii edilen salonun
bugiinkii miize binasinin yaninda oldugunun, simdi ise bu salonun yerine otopark yapildiginin
belirtilmis olmasi, Sehir Sinemas1’nin ayn1 zamanda Levendoglu’nun ifadesinde de yer aldig1 gibi,
Halkevi’ndeki gosterimlerin yapildigi salon oldugunu ve halkevleri kapandiktan sonra buranin
Sefik Soydan tarafindan alinarak Sehir Sinemasi’na donistiirildiigiini diisiindiirtmektedir.

. Umit Kayagelebi ise Sehir Sinemasi’nin yazlik salonunun 1961-1962 yillarinda, bugiinkii
Ova Is Merkezi’nin yerinde agildigim belirtmektedir.!? Onceki ifadelerle geligkili gibi goriinen bu
bilgi, muhtemelen Sehir Sinemasi’nin 1960’11 yillarda Remzi ve Enver Perihan tarafindan alinarak

7 Umit Kayagelebi ile 05.07.2010 tarihinde yapilan goriisme.

8 Fevzi Levendoglu ile 12.05.2010 tarihinde yapilan goriisme.

9 Cem Diizova, “Diinyada Van”, Van Valiligi Kiiltiir Sanat Dergisi, 1998, s:12-13.

10Bkz: Halit Refig, “Tiirk Sinemasmin Yiikselisi ve Cokiisii Uzerine Bazi Diisiinceler”, Tiirk Sinemasi Uzerine
Diisiinceler, der: Silleyma Murat Dinger, Doruk Yay., 1996, Ankara, s:181 ve Asli Daldal, “Toplumsal Gergekgilige
Dogru: 1950°lerin Sinema Ortam1”, Film, 2003, say1:1, s: 44.

11 Diizova,a.g.y, s:12-13.

12 Kayagelebi, a.g.g.
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Emek Sinemasi’na doniistiigii ve yazlik salonun yerinin degiserek Ova Is Merkezi’nin oldugu yere
tasindig1 donemi ifade etmektedir. Artitk Emek Sinemasi olan yazlik salon, orta yas iistii izleyiciler
i¢cin hala Sehir sinemasi olarak anilabilmektedir.

Kareye benzer bir sinema olan yazlik salon, digerleri acilincaya kadar doneminin en biiyiik
salonu olmustur. Topraktan yapilmis olan diger yazlik salonlarin aksine briketten yapilmis olan
Sehir Sinemasi’nin yazlik salonu, gorece daha rahattir. Van’da yillarca film gdsterimleri
gergeklestiren Sehir Sinemasi, bir siireligine de olsa Van’in tek sinema salonu, tek eglence mekani
ve ayrica, film gosterimleri disinda disaridan gelen halk konserlerine, tiyatro gosterimlerine ve
siyasetgilerin halki ziyaretleri sirasinda yaptiklar1 konugmalarina da ev sahipligini yapan tek salon
olmustur®®. Ancak 1970’li yillarda sinemanin her iki salonu da kapanmis ve kislik salonu bugiin
arabalarin bekledigi bir otoparka, yazlik salon ise Ova Is Merkezi’ne doniistiiriilmiistiir.

Umit Kayagcelebi, 1950’1li yillarda Van’in ve sinemanin durumunu sdyle ifade etmektedir:

“1950°1i yillarda yaklagik 10.000 civarinda niifusu ve yaklasik on tane mahallesi olan Van kenti, bir
bastan bir baga dolasildiginda 3 km’de bitmektedir. Seferberlik olaymi yagsamig yoksul Vanlilar, kendilerine
yeni yeni ev yapmakta, yeni yeni ticarete atilmaktadirlar. Boyle bir hayatin i¢inde eglence liiks goriinmektedir.
Bunun i¢in ne zaman ne de eglenecek mekan vardir. Bu yiizden 1946 yilinda acilmis olan Sehir Sinemasi’na
fazla ragbet yoktur. Halkevinin yerine agilan Sehir Sinemasi, 400-500 koltuk kapasiteli kiigiik bir salondur.
Sinema salonu standartlarina gére yapilmamis olan, 6rnegin koltuk egimi olmadigi igin arka koltuktaki kisinin
perdede ondekinin bagimi izlemek zorunda kaldigi, sadece giiniin kosullarinda hizmet amaci ile yapilmis bir
salondur. Ust katta en fazla 100 kisilik bir balkonu olan sinemanin, gérece daha giizel olan bu boliimii
bayanlara ayrildigi i¢in gengler alt kattaki salonda film izlerlerdi. Sehir Sinemasi kendi isminden ¢ok sahibinin
adi ile anilir; ‘Sefik’in Sinemast’ olarak bilinirdi. Salonun sahibi Sefik Soydan, sinemay: {i¢ oglu ile birlikte
igletir, zaman zaman da bilet kesmek i¢in giseye gecerdi. O donem Sehir Sinemasi’nda belediyenin bastirdig,
Riisum vergisine tabii olan biletler satilirdi; yani biletin i¢inde belli bir oranda belediyeye ait vergi geliri vardi.
Biletin iizerinde, sinema bedeli bu kadar, riisum bedeli su kadar seklinde ibareler olurdu ve hatta o yillarda
sinema kapisinda bilet aldigimizda, bileti kesen gorevli bileti ikiye koparirdi. Zaman zaman onun yaninda,
belediyeden gelen bir gorevli daha olurdu ve bunlar iceriye biletsiz miisteri alinip alinmadigin1 denetlerdi”*

1963 yilinda Van’in ikinci sinemasi olarak kurulan Emek Sinemasi, Remzi ve Enver
Perihan kardesler tarafindan oncelikle kislik salon olarak kurulmus ve 40 yili askin bir siire
gosterimlerine devam etmistir. Ancak 2006 yilinda sinemanin sahipligi ile ilgili bir sorun nedeniyle
kapanan Emek Sinemasi’nin durumu mahkemeye intikal ettirilmis ve roportajin yapildig: tarihte
heniiz dava sonuglanmamustir.’®

Emek Sinemasi’nin kiglik salonunun diginda yine 1960’11 yillarin basinda, yazlik salonu da
acilmis ve bdylece Emek Sinemasi da Sehir Sinemasi gibi, hem yazlik hem kiglik salonda gosterim
yapmaya baglamistir. Yazlik sinemada film gosterimleri 1961 yilinda baglarken, kislik salon ilk
olarak 1963 yilinda kiiciik bir salonda isletilmeye baglanmig, 1965 yilinda ise, su anda bulundugu
yer olan Ova Is Merkezi’nin alt tarafina tasinmistir.'6

Erdal Perihan, Emek Sinemasi’nin, i¢inde bulundugu Sanat Sokagi’min mihenk tasi
oldugunu, bir yer tarif etmek isteyenlerin mutlaka Emek Sinemasi’nin yani, Emek Sinemasi’nin
karsis1 vb seklinde tabirler kullandigimi ifade etmistir'’. Bu kabullenme, o donemde insanlarin
genelde sinemayr 6zelde de Emek Sinemasi’m1 bir kiiltiirel etkinlik olarak gilindelik yasam
pratiklerine aktarmis olduklarmin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte
sinemalar kapandiktan sonra sokagmn adinin, dénemin Belediye Baskam Sehabettin Ozarslaner

13 Kayagelebi, a.9.9.

¥ AQ.9.

15 Erdal Perihan ile 21.08.2010 tarihinde yapilan goriisme. .
16 £ Perihan, a.g.g.

7 Ag.Q.
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Yesilcam Déneminde Van’in Sinema Ktilttirti 1845

Umit Kayagelebi, Emek Sinemasi’nin kapali salonunun bugiine kadar yapilmis en biiyiik
salon oldugunu ve balkonu ile birlikte 900-1000’e yakin izleyiciyi kaldirabilecek bir kapasitede
oldugunu belirtmistir'® Erdal Perihan ise kislik salonun toplamda 850 kisilik koltuk kapasitesi
oldugunu ancak 6 tane de dérder kisilik loca bulundugunu ifade etmektedir'®. Bu noktada her iki
goriismecinin  verdigi bilgilerin de birbirine yakin oldugu goriilmektedir.

1960’11 yillarda bankalarin sinema perdelerinde kendi reklamlarini yaptiklarini belirten
Umit Kayagcelebi, Emek Sinemasi’nin da, iizerinde Emlak Kredi yazan c¢ok giizel bir perdesi
oldugunu, perde acildigi zaman ilk olarak o yillarda bankalarin g¢ektigi spor karsilagsmalarinin
gosterildigini ifade etmektedir. Ornegin; Ziraat Bankasi, Istanbul’daki bir magm ii¢ bes dakikalik
bir Ozetini ¢eker, sinemact da o magin Ozetini bankadan alir ve sinema tahtasinda tanitimini
yapardi. Boylece hangi takimin ma¢ sonuglart agiklaniyorsa, o takimin iiyesi olanlar ertesi giin
Emek Sinemasi’na gelip izlerlerdi. Spor karsilasmalarinin ardindan da gelecek programlarin
fragmanlarina yer verilmekte ve izleyiciler de bu fragmanlara bakarak program yapmaktaydilar.?.

Emek Sinemasi ile ilgili olarak Erdal Perihan’dan alinan bilgiler ise hem o donemin
isletmecilik anlayisim1 ortaya koymasi hem de bugiiniin sinema salonlarina farkli bir agidan
bakmay1 saglamasi agisindan son derece Onemli bir nitelik tasimaktadir: Perihan, sinema
salonlarinin mimari olarak, sinemaya uygun olmas1 gerektigini ifade etmektedir. Bugiin alis veris
merkezlerinde bulunan ve cep sinemasi olarak tabir edilen sinemalarin sinema olmadigini sdyleyen
Perihan, bu konudaki diisiincesini agiklamak i¢cin Emek Sinemasi’n1 6rnek gostererek bu sinemanin
yiiksekliginin 4.5 metreden baglayip 9 metreye kadar ¢iktigini ve bu yiiksekligi destekleyen yer yer
45-50 cm’den baglayarak 1 m’ye ulasan bosluklar oldugunu, bu bosluklarin ses akustigi icin
onemli oldugunu vurgulamistir. Sesin siiziilmesi i¢in Emek Sinemasi’nda kenar kaplamalarinin
lambri ve onun istiiniin de ¢uha oldugunu ve bunlarin da duvardan 20-25 cm kadar ayr1 oldugunu
ifade eden Perihan, bu 6zelliklerin de akustik i¢in gerekli oldugunu belirtmistir. Beton yerde ses
diizeni olmayacagimi da sozlerine ekleyen Perihan, Emek Sinemasi’nin mimarisinin bir sinema
salonu olarak insa edildigini, bu nedenle de akustiginin ¢ok farkli oldugunu sdylemistir. Ayrica
kullanilan ses sistemi ile goriintii sisteminin de birbirini biitiinleyen 6zelliklerde olmas1 gerektigini
anlatan Erdal Perihan, mimari olarak iyi bir sinemanin, kotii bir ses veya goriintii sistemi ile hi¢bir
anlam tagimayacagini da sozlerine eklerken, su anda kapali olan Emek Sinemasi’nin goriintii
sistemlerinin Italya’dan, ses sistemlerinin de Ingiltere’den getirtildigini belirtmistir. Erdal Bey,
Emek Sinemas1’nin sadece teknik 6zellikleri ile degil, vizyondaki filmleri ve salonun diizeni ile de
baska salonlara drnek gosterildigini, kalitesinin yillarca bozulmadigini ifade etmistir. Ozellikle
salonun agildig1 ilk yillarda ¢arsamba ve cumartesi giinleri diizenlenen aile matineleri sirasinda,
Emek Sinemasi’nin 850 kisilik salonu sadece aileler ile dolarken, alt kattaki salonu da erkek
miisterilerin kapattigini belirtmistir?.' Ayrica ¢arsamba ve cumartesi giinleri saat 14.00°de yalnizca
kadinlara olmak tiizere iki seans, diger giinlerde ise birer seans perdelerini agan Emek
Sinemasi’nda, ‘aile gilinlerinde’ izdiham olmamasi i¢in yeni filmleri sali ve cuma giinleri
girdiklerini sOyleyen Perihan, aksi halde sekiz yiiz kisilik seyirci kapasitesinin binbesyiizlere
ulagtifini ifade etmistir.?> Emek Sinemasi’nin bizzat isletmeciligini yapan Erdal Perihan ayrica,
salonlarinin taninmig bir salon oldugunu, bélge isletmeciligi?® déneminde Van’in bélge agisindan
Adana’ya, isletme agisindan da Diyarbakir’a bagli oldugunu ifade etmis ve Van’a gelen filmlerin

18 Kayagelebi, a.g.g.

19 E.Perihan, a.g.g.

20 Kayagelebi,a.g.g.

21 E Perihan,a.g.g.

2 Diizova, a.g.y., s:13.

23Bknz: 1. Altug Isigan, “Yesilgam’dan Once Tiirkiye’de Sinema Sektorii” ,Film, 2003, say1:1, s:47, Daldal, a.g.e., s:44
ve Ertan Tung, Tiirk Sinemas’min Ekonomik Yapisi (1896-2005), istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, 2006, s:46-47.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 8/8 Summer 2013

bros¥Y

<enabled>

d

checclzég



1846 Arzu ERTAYLAN

ilk olarak Emek Sinemasi’nda gosterildigini, ildeki diger salonlar ile ilgelerdeki salonlara ise
filmleri Emek Sinemasi’nin génderdigini belirtmigtir?

Van’in igiincli sinema salonu olan Yeni Sinema (Dilaver Sinemast)’nin ne zaman
acildigina ve ne zaman kapandigina dair net bir bilgiye ulagilamamig olmasina ragmen salonunun
simdiki Ozgiir Is Merkezi’nin bulundugu yerde oldugu bilinmektedir. Umit Kayagelebi, Yeni
Sinema’nin sahibi Enver Dilaver’in asil mesleginin dis hekimligi oldugunu, ancak kendisinin siir
ve edebiyatla da ilgilendigini belirtmis, ayn1 zamanda sinemay1 da seven Dilaver’in bu ise o yiizden
basladigini ifade etmistir?®. Levendoglu ise 1960 sonrasinda yazlik bir salon olarak agilan Dilaver
Sinemasi’nin makinistinin karayollarinda c¢alisan Hasan isimli bir kisi oldugunu belirtmigtir?,
Hakkindaki bilgilerin ¢ok az oldugu Dilaver Sinemasinin kisa bir siire faaliyette bulunduktan sonra
kapandig1 bilinmektedir.

1968 yilinda, Bahri Kog tarafindan sadece yazlik sinema olarak kurulan Yuldiz Sinemast ise
simdiki Siimerbank’in yerinde kurulmustur. Yildiz Sinemasi’nin sonucu da Yeni Sinema’ya
benzemis, uzun siire tutunamayan salon 1974 yilinda kapatilmustir.?” Dikdortgen bigimindeki ve
yaklasik 900 koltuk kapasiteli Yildiz Sinemasi’nin 1968°de faaliyete baslamasi, Yilmaz Giiney
filmlerinin de zirvede oldugu bir doneme denk gelmis ve bu salonda Yilmaz Giiney filmleri, diger
salonlara gore daha fazla gosterilmistir. Sinemanin sahibi olan Bahri Kog, ayn1 zamanda sinemanin
makinistligini de yapmustir®®,

Tim bu salonlar igerisinde yazlik sinemalar da ayr1 bir éneme sahiptir. Bugiin, Van’da
‘Sanat Sokagi’ olarak bilinen sokagin eski adi ‘Sinemalar Sokag1’ dir. O zamanlar bu sokakta {i¢
tane yazlik sinema salonu bulunmaktadir. Umit Kayacelebi, bu sinemalara iliskin anilarmi soyle
ifade etmistir:

“Yaz sezonu geldiginde bu sinemalarda calisanlar salonlarini agip sezon hazirligi yaparlardi. Kistan ters
cevrilmis tahta sandalyeler indirilir ve elden gegirilir,  salonlar temizlenirdi. Tiim duvarlara yeniden beyaz
kire¢ badana vurulur, sezon temizligi yapilir ve ardindan yaz sezonu boyunca gelecek tiim filmler duvarlara
asilirdi. Her sinemanin 6niinde ‘gelecek program’ ve ‘cok yakinda’ afisleri yer alir, bdylece Sinemalar Sokag,
yaz sezonuna hazirlanirdi. Yaz aylarinda, tiim sinema salonlar1 saat 20.00’de gdsterime baslarlardi. O yillar
(1960’11 yillarin sonu ve 1970°li yillar) ayn1 zamanda sanatcilarin plak zamani oldugu igin her sinema salonu
miizik olarak ayri bir sanatcinin plagini calardi. Kent o kadar kiigiiktii ki, aksam saatlerinde her salonun
miizigi birbirine karisirdi. Hatta riizgarla birlikte, filmin ya da fragmanin sesi hoparlérlerden disart yayilirdi.
Sinemalarin yanlar1 da bugiinkii gibi yiiksek binalarla degil toprak evler ya da bag ve bahgelerle dolu oldugu
i¢in, ¢ocuklar toprak evlerin damina g¢ikarak filmleri evlerin damindan izlerlerdi. Her aksam film bittikten
sonra, sinema isgileri temizlige baslar, hem sinema salonlar1 hem de sokak boydan boya temizlenir ve ertesi
aksama hazir hale getirilirdi. Matineden 6nce donemin kosullar1 c¢ercevesinde nohut, hedik, kiilahta siyah
cekirdek ve buz gibi kanal suyunun icine birakilmis Uludag gazozlarinin satis1 baslardi?®.

Boylece Van halki, temmuz ve agustos sicaginda buz gibi gazozlarim igerek, perdedeki
hayatin biiylisiine daldiklar1 keyifli gecelerin tadini ¢ikarirlardi.

Asagida Van’daki bu sinema salonlart ile ilgili genel bilgiler tablo olarak gosterilmistir.

24 E.Perihan, a.g.g.

%5 Kayagelebi, a.9.9.
% Levendoglu, a.9.g.
27 Diizova,a.g.y, s:13.
28 Kayagelebi, a.9.9.
29 Kayagelebi, a.g.g.
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SALON SAHIBI/GOSTERIMI | YAZLIK | ACILIS KAPANIS

ADI/YERI | YAPAN KISLIK

Halkevi Baki Okay - 1940/46 1951/1952
Halk Fevzi Levendoglu - 1946 1951/1952
Egitim M.

Sehir Sefik Soydan ve Kemal | Kislik 1952 1970’1ler
Sinemasi Ilvan Yazlik 1961/62 1970’ler
Emek Remzi ve Enver | Kislik 1963 2006
Sinemasi Perihan Yazlik 1961/1962

(Sehir
Sinemast’nin
yazlik salonu
devralinmistir.
Bu  nedenle
Emek
sinemasinin
yazlik salonu,
pek ¢ok Vanl
i¢in hala Sehir

Sinemasi

olarak bilinir)
Dilaver Enver Dilaver Yazlik 1960 -
Sinemasi sonrasi
(Yeni
Sinema)
Yildiz Bahri Kog Yazlik 1968 1974
Sinemasi

Van’da ismi bilinen bu sinema salonlarimin diginda da ¢esitli kurumlarda film gosterimleri
yapildigin1 belirten Emek sinemasinin diger varislerinden Metin Perihan, 6gretmen okulunda ve
cimento fabrikasinda birer tane, subay eslerinin gittigi ‘bayan’ salonu ve erlerin gittigi kislanin
i¢inde bulunan ikinci bir salon olmak iizere askeriyede 2 tane, ayrica Tarim Meslek Lisesi’'nde
de 1 tane sinema salonu bulundugunu belirtmistir*® Bu bilgiler 1s18inda 6zellikle 1960’11 yillarda
Van’daki sinema salonlarinin sayilarinin ¢ok da az olmadigimi diisiinmek yanlig olmayacaktir.

b-ilk Sinema Salonlarimin Fiziki Kosullar1 ve Matineler:

Halk roportajlarindan ve sinema isletmecilerinden alinan bilgilere gore, sinema salonlarinin
agirlikl olarak faaliyette oldugu 1960’11 ve 1970’li yillar Van’da kiiltiirel anlamda son derece
hareketli bir doneme karsilik gelmekte, sadece sinema alaninda degil tiyatro ve miizik alaninda da
olabildigince aktif bir halk kitlesi varlik gostermektedir®’. Halkin bu ilgisinin sinemadaki
yansimasi, Oncelikle sinema salonlarinin fiziksel kosullarinda somutlagsmigtir. Bu salonlar
giinlimiiziin cep sinemalar ile karsilagtirildiginda ¢ok ciddi farliliklar tagimaktadir.

Oncelikle bu salonlar fiziki mekan ve koltuk kapasitesi agisindan ¢ok genistir; ancak
konfor agisindan giiniin kosullarii yansittigini1 sdylemek miimkiindiir. Umit Kayagelebi, 1960’11

30 Metin Perihan ile 08.06. 2010 tarihinde yapilan gdriigme.
31 M.Perihan, a.g.g.
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1848 Arzu ERTAYLAN

yillarda tiim sinema salonlarinda tahta sandalyelerin oldugunu ve rahat oturmak isteyenlerin
evlerinden getirdikleri minderlere oturduklarini ifade etmistir. 4 kisilik localarda film izleyenler ise
‘ekabir’den sayilmaktadir; ¢iinkii sandalyelerin bilet fiyat1 1 TL iken, localarin bilet fiyat1 4 TL ye
yiikselmekte, locaya fazladan sandalye eklendiginde de ayrica 1 TL 6denmektedir. Bu 5 TL’nin
karsiliginda, locada oturan izleyicinin gazozu ayagina gelmekte ve film izlemek daha da ayricalikli
bir keyfe doniismektedir. Kayagelebi ayrica Sehir Sinemasi déneminde izleyicilerin film aralarinda
Yakup Sandikg1 isimli kisinin kendi imalat: olan gazozlari igtigini belirtmistir®,

Sinema salonlarinin 1sitilmasi da, gliniimiiziin 1sitma sistemine gore oldukga onemli bir
farklilik tagimaktadir. Emek sinemasinin eski isletmecilerinden olan Hagim Kaplan, ilk
zamanlarda kislik Emek Sinemasi’nda, biri basta digeri ortada olmak {iizere iki tane soba kurulu
oldugunu, kalorifer sisteminin ise ancak biiyiik salona gecildikten sonra kuruldugunu belirtmistir.
Ancak Kaplan, yakit masrafinin yiiksekligi nedeniyle 6zellikle izleyicinin az oldugu zamanlarda
salonun kapanma noktasima geldigini de sdzlerine eklemistir®® Kayagelebi de, Sehir sinemasimin kig
aylarina iligkin bilgi vermis, tek soba ile 1sitilan salonun Emek sinemasi karsisindaki istiinliigiinii
jenaratdr ile sagladigim belirtmistir®*. Emek Sinemasi’mn varislerinden Metin Perihan’in beyanina
goére de, o donemlerde (1960’11 ve 1970°1i yillar) niifusu 25-30 bin kadar olan Van’da iki sinema
salonu bulunmaktadir ve zor gecen kislara ragmen ikisi de gayet iyi is yapmustir. Bilet fiyatlar1 bu
giinkii kadar pahali olmasa da o giiniin kosullar1 gbz 6niine alindiginda ¢ok da ucuz degildir. Buna
ragmen insanlar Ozellikle de aileler sinemaya gitmeyi bir ayricalik olarak gomiis ve ailecek
yapilan bu etkinlige para ve zaman ayirmislardir. Bu nedenle de, 6rnegin 500 koltuk kapasiteli
Sehir Sinemasi da, 850 koltuk kapasiteli Emek Sinemasi da, bilet satisi konusunda sorun
yagamamigtir:>,

Insanlarin ~ sinemaya ve hatta genel olarak kiiltiirel yasama bu kadar aktif olarak
katilmasinin altindaki nedeni Hasim Kaplan, evlerde TV olmayisi ile agiklamistir. Hagim Kaplan,
sinemanin kapasitesinden yiiksek olan izleyici kapasitesini salona sigdirabilmek i¢in salonun 6niine
ve ortadaki bosluklara sandalyeler atildigini, yine de salonun doldugunu ifade etmistir. Kaplan aym
zamanda, kis aylarinda c¢ok fazla karin yagdigi ve Van’da tasit ulasiminin bu kadar gelismis
olmadigr 1950°li ve 1960’11 yillarda insanlarin sinemaya c¢ok uzak semtlerden yiiriiyerek
geldiklerini de belirtmistir®

Gergekten TV’nin bugiin oldugu gibi, giinliik hayatimizin her asamasini isgal etmemis
oldugu 1960’11 yillarda, aileler ayn1 evin icinde bile heniiz bu kadar birbirinden ayrigtirilarak
TV’nin egemenligine girmemigken, sinemanin, TV’nin aksine, insanlar1 bir araya getiren ve
sosyallesmeyi saglayan, bu nedenle de herkesin 6zenerek gittigi bir yer olarak var olmasi oldukga
anlasilabilir bir durumdur. Nitekim bu yillar izleyici sayisi1 acisindan Tiirkiye’nin en yiiksek
kapasiteye ulastig1 yillar olmustur®’. Ancak elbette bu izleyici kapasitesine zaman igerisinde yavas
yavasg ulagilmigtir.

Umit Kayagelebi, baslangigta sinema salonlarinda her giin gdsterim olmadigimni, gosterim
olan giinlerde ise tek filmin gosterime girdigini belirtmistir. Zamanla gdsterim sayisi artmis 6nce
her giin tek film, ardindan giinde iki filme ¢ikmis hatta ¢ok kisa siire olsa da bir dénem giinde {i¢
filme kadar ulasmustir®. Metin Perihan kendi salonu konusunda bu bilgilere ek olarak Emek
Sinemasi’nda pazartesi, ¢carsamba ve cumartesi aksamlar1 aile matineleri, carsamba ve cumartesi

32 Kayagelebi, a.g.g.

33 Hagim Kaplan ile 08.08.2010 tarihinde yapilan goriigme.
3 Kayagelebi, a.9.9.

35 M. Perihan, a.g.g.

% Kaplan, a.g.g.

37 Bknz: Tung, a.g.e. $:58.

38 Kayagelebi, a.g.g.
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Yesilcam Déneminde Van’in Sinema Ktilttirti 1849

giinleri de bayanlar matinesi oldugunu belirtirken®®, Hasim Kaplan pazar giinlerinin askerlere
ayrildigini ifade etmistir*® Benzeri bir bicimde Umit Kayacelebi de, carsamba ve cumartesi giinleri
filmlerin Sehir Sinemasi’nda da Emek Sinemasi’nda da mutlaka 14.15’de gosterildigini, pazar
giinleri de sadece asker ve genglere 6zel olmak iizere saat 10.15 ve 14.15 olmak iizere iki seans
gosterim yapildigini ifade etmistir®.

Metin Perihan 6zellikle cumartesi giinleri, ailelerle birlikte 6grencilerin de geldigi sinema
salonlarinda bir filmin haftalarca gosterilmesinin ve insanlarin ayni filme iki ii¢ kez gitmesinin
oldukgea sik rastlanilan bir durum oldugunu belirtmistir. Salonlarin siirekli miisterilerinin oldugunu,
bilet {icretlerini dnceden ddeyen bu kisilerin o giin sinemaya gelseler de gelmeseler de yerlerinin
ayrildigin1 sdyleyen Metin Perihan, bu kiiltiiriin artik tiimiiyle ortadan kalktigini, insanlarin
televizyon karsisinda vakit gegirdiklerini de sdzlerine eklemistir®.

Goriismelerden ortaya ¢ikan bir diger ilging nokta da, 1960’11 yillarda sinema salonlarinin
ogrencilere ve cocuklara yasak olmasidir. Umit Kayagelebi, ilkokuldan dnce bir ¢ocugun ne
ailesiyle ne de tek bagina sinemaya gitmesinin miimkiin olmadigini, ilkokul ¢agindaki ¢ocuklarin
da mutlaka ya aileleriyle ya da bir biiyiikle birlikte gidebildiklerini belirterek kendisinin de ancak
17 yasinda tek basina sinemaya gitmeye basladigini ifade etmistir. Kayagelebi ayrica bu
yasaklamalarin zorlamaya dayali seyler olmadigini, sadece o donemin aile ve kiiltiir yapisinin,
ahlak ve saygiya iliskin degerlerinin bunu gerektirdigini belirtmigtir*®

Van halkinin sinemaya olan genel ilgisine ragmen yine de salonlar 1960’1 yillarda ve
1970’lerin ortalarina kadar 6zellikle kadinlar tarafindan ayri bir ragbet gormektedir ¢ilinkii o
yillarda sinemaya gitmek, kadin kadina yapilabilen bir sosyal etkinlik anlamina gelmektedir. Bu
nedenle sinemalarda kadinlar igin 6zel gilinler diizenlenmistir. Haftada {i¢ giin olarak devam eden
film gosterimleri diginda, ¢arsamba ve cumartesi giinleri bayanlar matinesidir. Biletlerin numarasiz
satildig1 bu yillarda bayanlar matinesine girmeyi goze alan gencler veya Ogrenciler, oturduklar
yerleri hemen bayanlara terk etmekte ve filmi izlemeye ayakta devam etmekteydiler. Umit
Kayagelebi’ye gore bu ilginin nedeni, o yillarda kadinlarin bagka bir eglencesinin olmamasidir.
Ozellikle 50°li ve 1960’11 yillarda bayanlarin tek basina garsiya ¢ikmadigini belirten Kayagcelebi,
geng kizlarin sinemaya gidecekleri zaman, mutlaka yanlarinda anne, hala, teyze vb bir aile biiytigii
ile digar1 ¢giktiklarini belirtmigtir. Bu durumda sinema giinleri, kadinlar i¢in ¢arsiya ¢ikabilme giinii
olmasi nedeniyle de ayrica 6nemlidir. Bu nedenle sinemaya gitmek o donemlerde higbir zaman
anlik ve siradan bir karar olarak yaganmamis, hangi filme gidilecegi ve ne giyilecegi gibi
ayrintilarin ~ kararlastiritlmast  giinlerce  Oncesinden kurgulanmaya baslanmistir, Kadinlar
simdikinden farkli olarak sinemaya en giizel giysilerini giyerek ve siislenerek gitmiglerdir. O
donem bagka sosyal alan olmadigi i¢in sinemada kadin giinleri, ayn1 zamanda gen¢ kizlarin
goriilme ve talip olunma sansi anlamina gelmektedir; Kadinlar matinesinin oldugu giinlerde,
donemin gencleri filmden 6nce ve film bittikten sonra sinema Oniine yigilip kaderlerindeki kizi
bulmay1 denemislerdir*,

Van’in 1970’li yillarda simdikinden ¢ok daha modern bir kent oldugunu belirten Metin
Perihan da, Kayacelebi’nin ifadelerine paralel olarak, sinemanin gengler i¢in bir es bulma yeri
oldugunu, kadinlarin sinemada ogullarina kiz begendiklerini ifade etmistir. Metin Perihan da,
kadinlarin sinemaya tek basina olmasa da anne ve babalariyla ya da arkadaslariyla rahatlikla

39 M.Perihan, a.g.g
40 Kaplan, a.g.g

41 Kayagelebi,a.g.g.
42 M.Perihan, a.g.g.
43 Kayagelebi, a.g9.g.
“AQ.Q.
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1850 Arzu ERTAYLAN

gidebildiklerini ifade etmistir. Bu durumun kiiltiirel bir tavir oldugunu belirten Perihan, o yillarda
cok daha kiiciik bir kent olan Van’da herkesin birbirini tamidigim1 ve sevgi ve saygiya dayali
iliskilerin agir bastigini belirtmisgtir®.

Erdal Perihan ise kadinlarin tek bagina sinemaya gidemedikleri donemler oldugunu kabul
etmekle birlikte, 6zellikle 1970’lerden sonra bu kuralin yavas yavas asilmaya bagladiginmi ifade
etmigstir. Erdal Perihan’in ifadesiyle, 1970’1li yillarda Van’da yasayip da sinemaya gitmemis bir
kadina rastlamak ¢ok zordur. Ozellikle bayanlar matinesinin oldugu ¢arsamba ve cumartesi giinleri,
kadinlarin saclarimi yaptirip, en giizel elbiselerini giyip sinemaya bdyle bir itina ile gittiklerini
belirten Perihan, aksam matinelerine ve suarelere giden ailelerin de ayni 6zeni gosterdiklerini,
kadinlarin kiirkleriyle ya da mantolariyla sanki baloya gider gibi hazirlandiklarini ve bu
hazirliklarin o dénemlerde insanlarin kiiltiirel yasama verdikleri 6nemin, sinemaya gosterdikleri
saygmin bir ifadesi oldugunu belirtmistir. Bu yiizden de, Van niifusunun 30-40 bin oldugu
donemlerde, haftalarca ayni filmi gdsterdiklerini sdyleyen Erdal Perihan, simdi 1 milyon niifusu
olan kentte, sinemaya gitmemis insanlar oldugunu dile getirmistir*®.

Erdal Perihan ayni zamanda kadinlarin 1970’11 yillarda gayet modern bir sekilde aksamlar
da sinemaya gidebildiklerini ifade etmistir. Emek Sinemasi’nda 21.00°da baglayan suarelerin en
erken 23.30 civarinda, hatta bazen 00.00°1 gege bittigini ve bu seanslara tek basina gelen bayanlar
oldugunu belirten Erdal Bey, izleyicilerin biiyiik kisminin Emek Sinemasi1 sahiplerini ve
isletmecilerini tanidiklarini, bu yiizden goniil rahatlig ile eslerini, g¢ocuklar ile birlikte sinemaya
birakan ve gece film bittikten sonra da gelip alan erkeklerin oldugunu, hatta bunlarin zaman zaman
film bitmeden 6nce gelip, kendileriyle cay ve sohbet keyfi yaptiklarini ifade etmistir. Ayrica yine
1960’11 ve 70’li yillarda kendilerinin, herkesi sinemaya almak gibi bir zorunluluk hissetmediklerini,
yiiksek sesle konusan veya sorun ¢ikarma potansiyeli olan miisterileri daha fuaye kisminda
eleyerek paralarini iade ettiklerini belirten Erdal Perihan, ayn1 miisterilerin ikinci kez geldiklerinde
diger seyirci profiline uyum sagladiklarin1 belirtmis ve bu anlayisin  Emek Sinemasi’nin
calismalarin1 40 yila yakin bir siire kesintisiz olarak siirdiirmesinde onemli bir rolii oldugunu
eklemistir®’ .

c- Izleyici Tepkileri:

1950, 60 ve hatta 70’li yillarin izleyicisinin, bu giiniin goziini acar agmaz TV’de
gosterilen sinema filmleri ile karsi karsiya kalan ve neredeyse her tiir efekt ve kurgu hilesi
konusunda deneyimli olan izleyici ile ayn1 tepkileri verdigini diisiinmek elbette miimkiin degildir.
O yillarda izleyicilerin tepkileri, Van’in ve hatta Tiirkiye’nin geneline yayilmis naifligi iginde
barindirmaktadir ve bu naiflik izleyicilerin gerceklik algilamasinda belirleyici olmustur.

Ornegin Hasim Kaplan, sinemada film izleyen izleyicilerden bazilarinin zaman zaman
perdede gordiiklerinin gercek oldugunu zannederek yerinden kalkip filmin k&t adamim
cezalandirmak ya da zor durumdaki kahramana yardim etmek icin perdeye gitmeye calistigini ve
yar1 yolda gérevlilerce vazgegirildigini ifade etmistir*®, Metin Perihan ise ¢ocuklugunda evlerinde
kalan ev islerine ve ¢cocuklarin bakimina yardim eden emektarlar ile yasadigi bir olay1 anlatmaistir:
Hayatinda hi¢ sinemaya gitmemis olan bu kadini bir giin zorla sinemaya gotiiriirler. Filmi seyreden
kadin, ertesi giin ev halkina yemekleri azar azar vermeye baslar. Neden bdyle bir sey yaptigini

4M.Perihan, a.g.g

46E. Perihan, a.g.g.
47 E. Perihan, a.g.g.
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Yesilcam Déneminde Van’in Sinema Ktilttirti 1851

sorduklarinda kadin: ‘oglum, o kadar misafir geliyor her giin, babaniz hepsini yedirip igiriyor,
babaniza yaziktir’ diye karsilik verir®®,

d- Salonlarda Gosterime Giren Filmler

Salonlarda gosterilen filmler de, tipki bugiin oldugu gibi, diinya ve iilke giindemine gore ve
sinemanin kendi i¢indeki gelisim ¢izgisine paralel olarak degisiklik gosterebilmistir. Kimi zaman
yabanci filmler, kimi zaman Tiirk filmleri 6n plana ¢ikmis bazen uyarlamalar bazen tarihi filmler
ragbet gérmiistiir. Ancak o donemde filmlerin bu giinkii gibi her ilde ayn1 anda gdsterime girmesi
gibi bir durum sdz konusu degildir. Umit Kayagelebi, Yesilcam’dan ¢ikip Tiirkiye’nin tiim
bolgelerine dagitilan ve Van’a gelmek i¢in de Adana’dan yola ¢ikan filmlerin, demiryolu postasi
ile ancak 1 hafta on giinde Van’a ulastigini ifade etmistir®®. Bu durumda filmlerin belli bir sira ile
ve her ilde farkli zamanlarda gosterildigini diisiinmek yanlis olmayacaktir. Lakin Kayacelebi, film
cogaltma isleminin yiiksek maliyeti nedeniyle, gosterimi yapilacak filmin her il igin ayr bir
kopyasint ¢ikartmanin miimkiin olmadigini belirtmistir. Bu nedenle mevcut kopyanin Van’a
gelmeden Once bagka salonlarda da gosterime girdigini, hemen her gittigi ugrakta da ‘film koptu’
veya ‘sansiirlii sahne var’ seklindeki gerekgelerle makinist tarafindan bir parca kirpildigim
belirten Kayagelebi, son ugraga gelindiginde 1.5 saatlik filmden yaklasik 10-15 dakikalik boliimiin
gosterilemez hale geldigini ifade etmistir®’. Yine de Van’da, kalan béliimii izlemek i¢in her zaman
hevesli bir izleyici kitlesi oldugunu diisiinmek miimkiindiir.

Umit Kayagelebi, 1950’li yillarin sonu ve 1960’11 yillarin basa denk gelen ¢ocukluk
yillarinda Van sinemalarinda ‘Herkiil’ fimlerinin moda oldugunu, ayrica 1960’1 yillarin baglarinda
Tual Film tarafindan ¢ekilen 3 saatlik ‘serial’ filmlerin gosterime girdigini dile getirmistir.
Kayagelebi, “Ilk yillarin krali Ayhan Isik’tr’, Yilmaz Giiney gelinceye kadar vurdulu kirdili
filmlerde Ayhan Isik’1n iistiine oyuncu yoktu. Ancak, Yilmaz Giiney gelince, Ayhan Isik’in donemi
kapand1 ve Balatli Arif, Daglarin Oglu, Kan Goévdeyi Gotiirdii, Kiziirmak gibi filmlerle Yilmaz
Giiney donemi bagladi” seklindeki ifadesi ile y1ldiz sistemini giindeme getirmistir. Ancak Yilmaz
Guney’in 1970’1i yillarda mesajli filmlere gecerek bir kisim izleyici kitlesi igin politik ve antipatik
bir nitelige biirindiiglinii belirten Kayacelebi, yine de o donemin sinemasmi yakindan takip
edenler i¢in Yilmaz Giliney’in her zaman kiyas kabul etmez bir yonetmen ve oyuncu oldugunu
ifade etmistir®?. Hasim Kaplan ise bu yillarda Emek Sinemasi’nin daha ¢ok Tiirk filmi gosterdigini
belirterek Umit Kayagelebi ile paralel bigimde ozellikle Ayhan Isik filmlerinin gok ragbet
gordiigiinii, ama onunla birlikte Esref Kolgak, Turan Seyfioglu ve Ahmet Mekin gibi oyuncularin
filmlerinin de begenildigini sdylemistir. Kadin oyuncularda ise Tirkan Soray ve Hiilya Kogyigit
en ¢ok sevilen oyuncular olmuslardir®. Metin Perihan, donemin énemli filmlerinden birinin ‘Ezo
Gelin’ oldugunu hatirlatirken Hasim Bey de, Ayhan Isik ile Fikret Hakan’in birlikte oynadiklar
“Yangin’ filminin unutulmazlar arasinda oldugunu ifade etmistir. Konu itibariyle 6n plana gegen
filmler ise daha ¢ok kahramanlik filmleri, efe filmleri, koy filmleri ve vatan sevgisi asilayan
filmler olmustur®,

Zeki Miiren, Ahmet Sezgin ve Nuri Sesigiizel filmleri de biiyiik bir ragbet gdrmiistiir.
Van’da 6zellikle Zeki Miiren ile Nuri Sesigiizel’in biiyiik bir rekabet icerisinde oldugunu sdyleyen
Umit Kayagelebi, bir sinemada Zeki Miiren filmi gosteriliyorsa digerinde mutlaka Nuri Sesgiizel
filminin gosterildigini, ancak genellikle Zeki Miiren’in daha fazla izleyici ¢ektigini, ozellikle

4% M. Perihan, a.g.g.
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‘Bah¢ivan, Istanbul, Kaldirimlar, Hep O Sarki’ gibi filmlerin ¢ok begenildigini ve bayanlarin
favorisinin Zeki Miiren oldugunu ifade etmistir®™.

Mubhsin Ertugrul’un 1952 yilinda cektigi Halict Kiz filmini saymazsak, beyaz perdede
renkli filmler 1960’11 yillarin sonlarinda goriilmeye baslanmistir.  Umit Kayagelebi, izledigi ilk
renkli filmin ismini tam olarak hatirlamamakla birlikte, Hickirik ya da Samanyolu filmlerinden biri
oldugunu belirtmistir. Bir de yine o donemlerde ‘Cennet Fedaileri’ diye, kismen renkli bir film
izledigini, hatta filmdeki Mekke, Medine gibi kutsal yerler nedeniyle, insanlarin kutsal yerleri
ziyaret eder gibi, akin akin sinemaya gelip o filmi izlediklerini belirtmistir® .

197011 yillarda Tiirk sinemasinda, romanlardan yapilan uyarlamalar baglamis ama daha
sonraki yillarda hizla Malkogoglu, Tarkan gibi kahramanlik filmlerine agirlik verilmistir. Bu arada
yabanci filmler de vizyona girmektedir. Ozellikle ilk zamanlarda gosterilen kovboy ve Kizilderili
filmlerinin ¢ok ilgi cektigini sdyleyen Umit Kayacelebi, ayni zamanda Roma Imparatorlugu’nun
Cokiisii, Sezar Krallar Krali ve On Emir gibi filmlerin de izlendigini ancak yabanci filmlerin daha
cok Sehir Sinemasi’nda gosterime sunuldugunu ifade etmistir®’.

1970’lerin sonu ile 1980’li yillarin baglarinda ise sinema salonlarinda artik sarkil tiirkiilii
filmler gosterilmeye baslanmistir. Mehmet Bozdogan, Ahmet Sezgin, Gokhan Giiney, Ercan
Turgut, Vahdet Vural gibi sarkicilarm filmleri 6n plana ¢ikmustir. Genellikle Izmir Fuari’nda ¢ikan
bu sarkicilar1 Van’daki insanlarin, beyaz perde disinda gormeleri pek miimkiin degildi. Bu yiizden
sarkicilarm filmleri oldugu zaman, hem sarkilarini dinlemek hem de sanatgryr goriip filmini
izlemek miimkiin olmustur®. Zaten bu dénemden sonra sinemanin ¢oktiigiinii ve Van’da insanlarin
sinemaya pek fazla ilgilerinin kalmadigmi ifade eden Umit Kayacelebi, bu noktada Tiirk
sinemasinin donemsel bir dzelligine isaret etmektedir:

70’lerde tiim diinyada yasanan ekonomik krizin Tiirkiye’ye de yansimasi, 1968’de
baslayan televizyon yayinlarinin 1970°li yillarda yayginlasmast ve Tiirkiye’nin toplumsal
giindeminde var olan siyasi siddet olaylar1 nedeniyle insanlarin evlerine kapanarak televizyonu
tercih eder hale gelmeleri gibi nedenlerle sinema salonlarindaki izleyici sayilar1 azalmaya
baslamustir. izleyicilerin yeniden salonlara donmesi icin bir ¢6ziim olarak renkli filme gecilmis
ancak bu kez de film maliyetinin artmas1 ve piyasadaki ham film sikintis1 nedeniyle film kopyalar1
azalmig ve salonlarda gosterilecek film bulunamaz olmustur. Bdylece salonlar ayakta kalmak igin
komedi kaliplarindaki ucuz seks filmlerini gostermeye baglamis ancak bu kez de kadin izleyiciler
salonlari terk etmislerdir.

Van’da da bu siirecin bir yansimasi olarak Emek sinemasi da, diger salonlar da belli bir
siire bu tiir filmler gostermek zorunda kalmistir. Erdal Perihan, Metin Perihan ve Hagim Kaplan,
sinema salonu sahipleri ve isletmecileri olarak bu konuya pek fazla deginmemislerse de gerek Umit
Kayacelebi gerekse diger izleyiciler bu tiir filmlerin bir donem salonlarda gosterildigini ve kadin
izleyicilerin bu siiregle birlikte sinema salonlarindan kopmaya basladiklarini belirtmislerdir.

Tirkiye genelindeki tiim sinema sektoriinde yasanan bu gelisme karsisinda bir kisim
yapimel ve yonetmenler erkek izleyicileri ellerinde tutmak igin seks filmlerini artirma yoluna
giderken bir diger kesim de kadinlari tekrar salonlara ¢ekmek igin tiirkiiciilii arabesk filmler
gostermeye baslamislardir®. Arabesk miizigin belli bir dinleyici kitlesine sahip olmasi ve kaset
teknolojisi nedeniyle de hizla yayginlagmasi, bu filmleri hizla yeni bir tiir haline getirmis ve

%5 Kayagelebi, a.g.9.
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59 Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemas1 Uzerine Yazilar, imge Yay., Ankara, 1994. s:71.
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ozellikle tagradaki izleyicilerin bir kismi, kasetlerini dinledigi sarkicilari gorebilmek i¢in yeniden
sinema salonlarina gitmeye baslamiglardir. Buna ragmen salonlar eski kapasitesine ulasamamis ve
iilke genelinde oldugu gibi Van ilinde de 1970’lerin sonlarindan itibaren yavas yavas sinema
salonlar1 kapanmaya baslamustir.

e-Filmlerin Tamitimi ve Rekabet Kosullar:

Van halkinin sinema ile tanistig1 ilk yillarda sadece salonlarin konforu degil izleyicilerin
filmlerden haberdar olma bi¢imi ve salonlar arasindaki rekabet de bu giiniin Olgiitlerine gore
oldukga farkli bir nitelik tagimaktadir.

Bugiin yeni ¢ekilen bir filmden izleyiciyi haberdar etmek i¢in tiim basin yayin organlar
seferber olmakta ve filmin oyuncusu ya da yonetmenin 6zel hayati da dahil olmak iizere,
izleyicinin ilgisini ¢ekecek her sey filmin reklami i¢in kullanilmaktadir. Oysa 1960’11 yillarda Van
halkinin sinema salonlarinda gosterilecek filmlerden haberdar olma bi¢imi ¢ok daha naif bir nitelik
tasimaktadir:

Her salonun gelecek programda gosterecegi film, kenti bastanbasa dolasan bir faytonun
arkasina asilan bez bir afis araciligiyla duyurulurken faytonda ayrica elinde hoparlér olan birisi de
filmin ismi, oyuncular1 ve gosterilecegi salon ile ilgili bilgileri ilan etmektedir. Tabii salonlardan
biri boyle bir yontem izleyince digerleri de onu takip etmekte; kent sokaklari, faytonlar ve
hoparlor sesleriyle dolmaktadir. Boylece 6zellikle evden pek disar1 ¢gikmayan kadinlar, garsamba
veya cumartesi giinleri gosterilecek olan filmlerden haberdar olurken, Zeki Miiren filmine mi
yoksa Nuri Sesigiizel filmine mi gidecegi konusunda plan yapmaya baslamaktadirlar®®

Gegmisin rekabet anlayisinin bir uzantist da o dénemlerde Sinemalar Sokag: olarak bilinen
sokakta yasanmistir. Ayni sokakta yan yana calisan Sehir, Emek ve Yildiz sinemalarmin
birbirlerini atlama konusundaki kii¢iik oyunlara dayali tatli rekabet anlayiglarinin, elbette bugiiniin
keskin ve acimasiz rekabet anlayisindan farklihigi dikkat ¢ekicidir: Ayni fiyata bilet satan bu tii¢
sinema salonunun yazlik seanslari da ayni saatte yani saat 20.00’de baslamaktaydi. Dolayisiyla
izleyiciler ayni giin i¢inde bu ii¢ salondan birini segmek zorunda olduklari i¢in salon sahipleri ve
isletmecileri de, izleyicileri kendi filmlerine c¢ekmek ve diger salonlari atlatmak zorunda
kalmiglardir. Bunun igin tiim sinemalarin kullandiklar1 bir yéntem vardir: Ornegin Emek Sinemasi
o giinlerde is yapmayacagini diisiindiigii bir filmin afigini asarak giine baglardi. Bunu gdren diger
iki salon da goniil rahathigiyla Emek Sinemasi’na gore daha iyi olan ancak yine de ellerindeki
filmler arasinda daha kalitesiz olan filmlerin afislerini asarlardi. Aksama dogru, giine kotii bir
filmin afisi ile baslayan Emek Sinemasi, ani bir kararla sabah astig1 afisi ¢ikartarak yerine Tiirkan
Soray, Fatma Girik, Yilmaz Giiney gibi o donemin en 6nemli oyuncularinin oynadigi filmlerden
birinin afisini asardi. Boylece o giin igin diger iki salonu atlatarak izleyicileri kapan Emek
Sinemasi1, muhtemelen ertesi giin atlatilan sinema salonu olurdu. Gegmisin bu tath rekabet ortamu,
izleyicilerin bu filmleri gok biiyiik oranda sahiplenmeleri ile anlam kazanmustir. Ozellikle 196011
yillarda Sinemalar Sokagi’nda film gdsterimi olmadigi zamanlarda bile, insanlar sinema
salonlarinin dniindeki afislere bakarak zaman gegirmekteydiler. Ozellikle 1980 éncesi dénemde
yogun olan bu ilgi nedeniyle Van seyircisi, film yapimcilar1 i¢in dénemli bir potansiyel niteligi
tasimaktayd1. Oyle ki ‘Hudutlarin Kanunu’ gibi filmler Tiirkiye’de Istanbul’dan sonra ilk olarak
Van’da gosterime girmislerdir®,

Rekabet sisteminin bir bagka boyutu da bolge isletmeciligi sisteminin 6zgiin kosullarindan
kaynaklanmistir. Kayagelebi, 1960’1 yillarda filmlerin Van’a  PTT vasitast ile geldigini
belirtmistir. Bu ytizden her salonun PTT’de bir adam bulunmakta ve dolayisiyla her bir salon

60 Kayagelebi,a.g.g.
61 Diizova, a.g.y, s:14.
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sahibi ya da isletmecisi, diger salonda ne gosterilecegini bilmektedir. Ornegin salon isletmecileri
kendi salonlarinda Yilmaz Giiney filmi gostermeye hazirlanirken bagka bir salonda Ayhan Isik
filmi gosterilecegini 6grenmislerse, hemen programi degistirip bir Ayhan Isik filmini gosterime
sokarak sartlar1 esitlemislerdir®?.

Van’daki bu rekabet anlayisi, toplumsal yapinin heniiz bu kadar bireysellesmedigi,
geleneksel iligkilerin hala yakinlarindaki insanlar1 koruyup kollamasina olanak tanidigi bir ddnemin
iiriiniidiir; dolayistyla insani degerler hala kardan daha Onemlidir: Erdal Perihan’in anisi, bu
konuya uygun bir 6rnek olusturmaktadir: “Van’daki sinema oynaticilart komiirle ¢aligirlardi ve
1980’11 yillarda komiiriin tiikkenmesiyle birlikte, Tiirk sinemasinin genelinde yasanan kriz Emek
sinemasini da etkiledi. Bu zor siirecte Sehir Sinemasi, Emek Sinemasi’na bir ay boyunca komiir
vermis ve bizim o krizden ¢ok daha fazla zarar gormemize engel olmustu.”® Bu anilar o dénemde
sinemanin salt kazang i¢in yapilan ve karsidakini yok etme pahasina siirdiiriilen kar amach bir ‘is’
olmaktan ¢ok hizmet anlayisinin 6n planda oldugu ve kazangla birlikte insani degerlerin her
asamada 6n planda tutuldugu bir kiiltiirel etkinlik olarak anlasildig1 diisiincesini gliglendirmektedir.

f-istihdam Sorunu

Van’da sinemaya yonelik ilgi yetismis eleman konusundaki sikintiyr giindeme getirmis,
ancak o donemin kosullarinda bu sikinti, sinemaya merakli olan insanlarin kendilerini yetigtirmeleri
ile ¢oziilmek zorunda kalmistir. Boylece Tiirk sinemasinda 6nemli yeri olan Remzi Ko¢ ve Kemal
Bing6l gibi sinema emekgileri, Van’in sinema salonlarinda kendilerini yetistirerek sinema
piyasasina atilmislardir. Ornegin Remzi Kog makinistligi kendi kendine dgrenmis ve 1963’den
itibaren de Tiirkiye’nin ¢esitli salonlarinda makinistlik yapmis, 16 mm’lik seyyar makinesi ile ilce
ilge gezerek film gostermistir®®. Sinemaya verilen énem, 1960’11 yillarda Van’da ‘tesrifat¢1’ ya da
‘fenerci’ olarak bilinen insanlarin ige alinmasini bile etkilemis, higbir salonda, herhangi biri fenerci
yapilmamistir. O donemlerde sinema salonlarinda tesrifat¢ilik yapanlar ise daha sonraki yillarda
Van’da 6nemli mevkilerde ¢aligmislardir®®

g- Iigelerde Sinema

Yapilan goriismelerden elde edilen sonuglar, 1970°li yillarda sadece Van’in merkezinde
degil, ilgelerde de halkin sinemaya yogun bir ilgisi oldugu yoniindedir. Ancak bu bilgi belediyeler
ile yapilan goriismelerden elde edilen sonuglarla geligki igerisindedir. Gergi ¢alisma siiresince
Van’a bagli her ilgenin belediyesinde bu konuda bilgi alinabilecek bir birim olmadigi, ayrica ve
daha oOnemlisi, bu birimlerin disindaki herhangi bir resmi kurum tarafindan sinemaya iliskin
herhangi bir kayit tutulmamis oldugu gézlenmistir. Bununla birlikte yine de resmi kurumlardaki
gorevlilerle yapilan goriismelerde biiyiik oranda ‘ilgcede sinema salonu yok, hi¢bir zaman olmadi’
yanit1 alinmig, ¢ok ender olarak da, ‘yullar dnce vardi bir tane ama sonra kapandi’ seklindeki
gayri-resmi yanitlardan fazlasina ulasilamamistir. Ancak Van merkezinde yapilan réportajlarda
farkli agizlardan tekrarlanmak suretiyle bazi ilgelerde eskiden sinema salonu oldugu 6grenilmistir.
Bu noktada resmi kurumlarla yapilan goriismelerde muhatap olunan memurlarin tayin yoluyla
atanmig olmalar1 ve bu nedenle Kentin ya da ilgenin ge¢misini bilmemeleri ihtimalinden yola
cikildiginda, Van merkezinde yasayan salon igletmecilerinin ve halkla yapilan goriismelerin
gegerlilik diizeyinin daha yiiksek oldugu diisiiniilmektedir.

Umit Kayagelebi, gocukluk yillarinda yani 1950’lerin sonlar1 ile 1960’11 yillarin baslarinda
Gevas’ta bir sinema oldugunu ve kendisinin orada ‘Toros Canavar:’ isimli bir film izledigini beyan

62 Kayagelebi,a.g.g.

63 E.Perihan,a.g.g.

5 Diizova, a.g.y, 5:14-15,
85 Kayagelebi,a.g.g.
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etmistir. Ayrica o yillarda kdy ve kasabalarindan okiiz arabalari ile gelen insanlarin da gece Van’da
kalip sinemaya gittikten sonra ertesi giin ayn1 sekilde evlerine dondiiklerini ifade eden Kayagebeli,
Catak’tan ya da Ozalp’dan gelenler oldugunu, kendisinin de ¢ocuklugunda kdyden gelen akrabalar
ile sinemaya gittigini, sinemanin onlar igin ayr1 bir keyif oldugunu belirtmistir®®. Metin Perihan da,
hemen her ilgede sinema salonu oldugu ifadesine katilmaktadir®.

Bu bilgilerin disinda Bagkale’li bir sinemasever ile yapilan goriismede, ilgeye 1966 yilinda
bir sinemanin kuruldugu, iki katli tek bir salondan olusan bu sinemanin 700 kisilik izleyici
kapasitesine sahip oldugu; alt katta kadinlar ve ¢ocuklar i¢in 450, {ist katta ise erkekler i¢in 250
koltuk kapasiteli bir bolim oldugu 6grenilmistir. Ayni izleyici, Baskale’deki sinemanin da tipki
Van merkezdeki sinema salonlar1 gibi pazar giinleri perdelerini askerler i¢in agtigini belirtmis;
ayrica sinema calisanlarinin, salona yeni bir film geldiginde, bu filmin afisini kendi yaptiklar
pankartlara asarak mahalleleri dolastiklarini ve bdylece filmin tanmitimuni yaptiklarim da ifade
etmistir. Salon ayrica film gdsterimleri disinda halk toplantilar1 ve konserler i¢in de kullanilmistir.
Ne yazik ki, Van’daki ve bagka yerlerdeki diger sinema salonlar1 gibi bu salon da televizyonun
yayginlagsmasindan sonra kapatilmistir. Salon 1980-82 donemlerinde tekrar agilmak istenmisse de,
askeri darbe sonrasi yonetim izin vermedigi i¢in kapali kalmis ve bu konuyla ilgilenen girisimciler
de gozaltina almmis ya da fislenmislerdir®,

Erdal Perihan da, Bagkale’deki sinemanin disinda Yiiksekova’da, Hakkéari’de, Tatvan’da ve
Ercis’te sinema salonlar1 oldugunu, iistelik Ercis’te bir tane degil, Kiiromoglu Sinemas1 disinda,
Ernis Ogretmen Okulu, askeriye ve Tarim Meslek okullarinda da sinema salonlar1  bulundugunu
ifade etmistir®.

Ayrica ilgelerdeki film gosterimleri konusunda bir bagka bilgi de Sefik Soydan’in
Hakkari’ye yaptigi film gosterimleridir. Sehir Sinemasi’nin yine 1960’1l yillarda agilan yazlik
salonu heniiz faaliyete baslamadan once, Sefik Soydan sinema salonu olmayan Hakkari’de
insanlara film izletebilmek i¢in film makinesini alarak oraya gider, bu arada da kendi izleyicilerini
rakibi olan Emek Sinemasi’na kaptirirdi’>.Bu ami bize bir kez daha gostermektedir ki, film
gosterimi ve salon igletmeciligi o yillarda Van’li salon sahipleri i¢cin goniil verdikleri bir ¢alisma
alan1 haline gelmistir.

3-Sonugc:

1990’1 yillarda baslayan sinirlt sayidaki gelismeler haricinde Tiirkiye’de sinema sanatina
iligkin uygulamalar baslangictan itibaren devletin kiiltiir politikalarinda kendisine korunakli ve
sabit bir yer edinememistir. Bu durum Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarindan beri hedeflenen
Batililagma politikalarimin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Devletin 6zellikle sahne sanatlar
ve miizik alaninda yaptig1 maddi destekler, sinema konusunda giindeme gelmemis bu alan daha ¢ok
ticari yasamin akisina birakilmigtir. Ciinkii Tiirk sinemasi ilk yillarindan itibaren uzunca bir siire
bir sektor haline gelememis; yapim-iiretim ve gdsterim alanlarinda oldugu kadar bigim ve igerik
acisindan da zaten Bati’ya bagimli olmak zorunda kalmistir. Bu durumda da devletin sinemayi
Batililagsmasi1 konusunda tesvik etmesi gerekmemistir. Ancak 1948’de uygulanan vergi indirimi ile
birlikte film yapimi karli bir is haline gelmis ve iilkenin altyapi olanaklarinin da gelismesi ile
birlikte film ve salon sayisinda ciddi bir artig ortaya ¢ikmistir. Buna bagli olarak sinema salonlari
hizla tasraya dogru yayilmaya baslamis ve boylece 1950'li yillarda baglayan ve 1980'lerin
sonlarinda sona eren Yesilgam sinemasinin kiiltiirel ve ekonomik altyapisi da olugsmaya baglamstir.

% A.g.0.

67 M. Perihan, a.g.g.

% Necmi Aslan ile 04. 06. 2010 tarihinde yapilan gdriigme.
69 E. Perihan, a.g.g.

0 Kayagelebi, a.g.g.
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Ulkenin sosyo-politik ve sosyo-kiiltiirel durumunun izlerini tasiyan bu siirecin etkileri, kacginilmaz
olarak sinemanin Van’daki gelisimini ve buradaki sinema kiiltiiriinii de etkilemistir.

Goriisme teknigine dayali olarak elde edilen bilgilerin betimsel analiz yontemi ile
yorumlanmasi sonucunda ilk olarak, Van ilinde film gosterimlerinin 1940’11 yillara kadar uzandig:
ve halkin 6zellikle 60’11 yillara gelindiginde sinemaya yogun bir ilgi gosterdigi anlasilmaktadir. Bu
bulgu, Tiirk sinemasinin izleyici ve salon sayisinin en fazla oldugu dénemi isaret etmektedir ve bu
baglamda Tiirk sinema tarihi ya da Tiirk sinema sektorii gibi konularda yapilan arastirmalara
paralellik gostermektedir: Emek, Yildiz ve Dilaver(Yeni) sinemalari, bunlarin diginda 6gretmen
okulu, ¢imento fabrikasi, askeriye ve Tarim Meslek Lisesi’nde agilan salonlar bu paralelligin
somut gostergeleridir diyebiliriz.

Bu donemde acilan salonlarla birlikte izleyicilerin sinemaya yonelik yogun ilgisi
konusundaki bilgiler da caligmanin igeriginde ayrintili olarak belirtilmistir. Bu bilgiler ayni
zamanda filmlerin tamitimindan, sinemaya giden izleyicilerin giyim kusamina, salon sahiplerinin
rekabet anlayisindan, birbirlerini koruma davranislarina kadar pek ¢ok alani kapsayan belli bir
sinema kiiltiiriinii de ortaya koymaktadir ve tabii ki bu dénemin sinema kiiltiirii, ayn1 donemde
Tiirkiye’nin iginde bulundugu sosyo-kiiltiirel yapimin da yansimasi niteligindedir; lakin 1980°1i
yillarda bambaska bir kiiltiirel yapiya evrilen Tirkiye’de bu doneme ait sinema kiiltiirii de
Yesilgam doneminden tiimiiyle farkli bir ¢cerceve ¢izecektir.

1970’li yillara gelindiginde toplumsal siddet olaylari, ekonomik kriz ve televizyonun
yayginlagmas: ile birlikte evlere kapanan izleyiciler, Tiirkiye genelinde oldugu gibi Van’da da
salon sahiplerini zor duruma sokmus, salonlar ucuz seks filmleri ile hayatta kalma miicadelesi
vermek zorunda kalmistir. Bu kez de kadin izleyicilerini kaybeden salonlar, bu donemde imdada
yetigen arabesk filmler ile toparlanmaya ¢alismislardir. Bu filmler, kasetlerini dinledikleri tinlii
isimleri ekranda gérmek isteyen izleyicilerin yeniden salonlara dénmesi i¢in 6nemli bir sebep
olusturmustur. Yine de var olan krizden kurtulamayan salonlar Tiirkiye’de oldugu gibi Van’da da
1970’lerden itibaren yavas yavas kapanmaya baglamistir.

Kapanan salonlarin genellikle otoparka ve is merkezlerine doniistiiriilmesi, donemin yerel
idarelerinin sinemaya verdikleri 6nemin bir gostergesi niteligindedir. Halkevlerinin kapatildigt
yillarda Van’da halkevi olarak kullanilan binanin sinema salonuna doéniistiiriilmesi ancak sinema
salonlarinin kapatildig yillarda, bu salonlarin otopark ve is merkezleri haline getirilmesi, devletin
ve Ozellikle yerel idarelerin kiiltiir politikalarinda gelinen noktay1 gozler 6niine sermekte ve bunun
giderek bir ‘kiiltiirsiizlestirme’ politikasina doniistiigi izlenimini uyandirmaktadir. 1960’11 yillarda
‘sinemalar sokagi’ olarak bilinen bir sokakla anilan ve ‘Kanun Namina’ gibi bir filmin oncelikli
olarak gosterildigi il olan Van’da bugiin gelinen nokta oldukga tiziicii gériinmektedir.

Gerek Van ilinde gerekse ilgelerde yapilan aragtirmada, sinema salonlari, izleyici sayilari,
salonlarin agilis ve kapanis tarihleri, resmi belge ve evraklar gibi herhangi bir kayda ulagilamamis
olmasi bu goriisiin dogrulugunu gostermektedir. Ancak ayn ilgisizlik sinema isletmecileri ya da
salon sahiplerinde de mevcuttur, Emek sinemasi varislerinden Metin Perihanoglu’nun sakladig1 az
sayida belgeler arasinda ilk sinema davetiyesinin 6rnegi bulunmussa da, kapsamli bir arsive
ulagilamamustir. Bu ilgisizligin 6nemi Van’da ilk film gosterimlerinin yapildig: tarihe iligkin olarak
Umit Kayagelebi ve Fevzi Levendoglunun verdigi bilgilerdeki geligkili tarihler gibi noktalarda
ortaya ¢ikmaktadir. Resmi bir devlet ya da yerel yonetim arsivinde karsilagilmamasi gereken bu tiir
sorunlar, bizim ¢alismamizda gercege ulasmay1 saglayan veriler oldugu igin 6nem tagimaktadir.
Ustelik gériismeden bir iki y1l sonra Fevzi Levendoglu'nun vefat etmis olmasi, hem bu ¢alismanin
6nemine hem de bagka illerde yapilacak benzeri ¢alismalarin aciliyetine dikkat gekmelidir.
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