Turkish Studies - International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic

ﬁ\‘ Volume 8/5 Spring 2013, p. 425-439, ANKARA-TURKEY

OSMANLI MINYATUR SANATINDA PADIiSAH _
PORTRECILIGININ iLK ORNEKLERI VE GELENEGE
KATKILARI*

Ruhi KONAK™

OZET

Osmanli minyatiir sanatinda padisah portreleri, elyazmalarinda
veya bagimsiz calismalar olarak Osmanl padisahlarinin gercege uygun
olarak tasvir edilmesi ve tanitilmasi amaciyla Uretilmistir. Bu nedenle,
padisah portreciligi Osmanli saray nakkashanesinde nakkaslarin
calistig1 6nemli konulardan biridir.

GuUnumuze ulasan belge ve bilgiler dogrultusunda, Osmanl
minyattir sanatinda portreciligin ilk oOrneklerinin 15. ylzyilin son
ceyreginde uretildigi anlasilmaktadir. Osmanh padisah portreciliginin
en erken tarihli 6rnekleri tic adet II. Mehmed portresidir. Bu portrelerin
II. Mehmed déneminde Sinan Bey ve 6grencisi Bursali Siblizade Ahmed
tarafindan tretildigi tahmin edilmektedir. S6z konusu portreler, bati
resim anlayisi ve Islam tilkelerinin minyatiir sanatinin yansimalar ile
olusturulmus sentez bir Uslup ile karsimiza cikarlar.

Guntmuzde, II. Mehmed’den Kanuni Sultan Stileyman dénemine
kadar gecen sutrecte, Osmanli minyatiir sanatinda portreciligin gelisimi
ve buna iligkin 6rnekler hakkinda bilgi mevcut degildir. II. Mehmed
déneminden sonra karsimiza cikan padisah portreleri Nakkas Nigari
olarak taninan Haydar Reisin 1560-1562 yillarn arasinda urettigi
portrelerdir. Sanat¢i Osmanli padisahlari, Avrupa krallar1 ve Barbaros
Hayrettin Pasa’y1 tasvir ettigi on bir portre uretmistir. Sanatci,
eserlerinde belirli bir oranda senteze yonelse de 6zgin yaklasimi ile
dikkat cekmektedir.

Osmanli minyatiir sanatinda portreciligin bu ilk 6rneklerinin
saray nakkashanesinde padisah portreciligi geleneginin olusmasina
belirli bir oranda katki sagladig1 sdylenebilir. Bu portreler 16. ytizyilin
ikinci yarisinda Nakkas Osman tarafindan uretilen portreler ile
karsilastirildiginda, s6z konusu katkinin Nakkas Osman’in eserleriyle
yerlesen gelenegin yénlendiricisi durumunda oldugu gértilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Minyatlir, Portre, Sinan, Siblizade, Nigari,
Nakkas
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IN OTTOMAN MINIATURE ART, THE FIRST EXAMPLES OF
SULTAN PORTRAITURE AND CONTRIBUTIONS TO THE
TRADITION

ABSTRACT

Portraits of the Sultan were used to present with reign symbols of
Ottoman Sultans in manuscripts or as unreliant works. Therefore,
Sultan portraiture was one of the issues the muralist s worked mainly
in Ottoman Palace atelier. According to the extant documents and
informations, the first examples of portraiture in Ottoman miniature
art were produced at the end of 15th century. The earliest dated
examples of Ottoman Sultan portraiture were three portraits of Mehmed
II. These portraits are expected to be produced by Sinan Bey and his
student Bursali Siblizade Ahmet during the period of Mehmed II. These
portraits encountered with a synthesizer style. This synthesis is
supported by Western form apprehension and reflections of the
miniature art of Islamic countries.

Today, there is no information available about the development of
portraiture in Ottoman miniature art and examples of this, during the
process from Mehmed II up to Kanuni Sultan Stleyman. The Sultan
portraits, encountered after the era of Mehmed II, were produced by
Haydar Reis, also known as muralist Nigari, in between the years of
1560-1562. Muralist Nigari produced eleven portraits, in which he
portrayed Ottoman Sultans, The kings of Europe and Barbaros
Hayrettin Pasa. Although, these works of art headed towards to the
synthesis at a certain extent, original approaches of artist take
attention.

The first examples of portraiture in Ottoman miniature art can be
said to contribute at a certain extent to the formation of the tradition of
portrait at Palace atelier. But this contribution was far from being a
serious directive in terms of tradition which was determined by
sequences of muralist Osman, should be evaluated as reflections
encounter in details.

Key Words: Miniature, Portrait, Sinan, Siblizade, Nigari, Muralist

Giris

Osmanli minyatiir sanatinda portrecilik, 15. yiizyillin sonlarinda baslayarak yaklagik dort
yiizy1l boyunca siirdiiriilmiis bir gelenektir. Bu gelenegin baglamasinda dogu ve batida portreciligin
gelisen bir trend izlemesinin etkileri oldugu soylenebilir. Sonraki siiregte Osmanli padisah
portreleri, elyazmasi eserlerde veya bagimsiz ¢alismalar olarak, padisahlari saltanat simgeleri ile
iilke simrlart disinda tamtmak amaciyla kullanilmistir.! Osmanli portreciliginin ilk ornekleri,
sentezci bir yapida karsimiza ¢ikmasina ragmen, sonraki evrelerde 6zgiin bir bi¢im olusturma
istegiyle siirdiiriilmiistir. Bu ama¢ dogrultusunda bati ve diger islam iilkelerinin portrecilik

YGiilru Necipoglu, “Séz ve Imge: Osmanlh Sultanlarnin Portre Dizilerine Karsilastirmali Bir Bakis”, Padisahin

Portresi-Tevasir-i Al-i Osman, Tiirkiye Is Bankas1 Yaymlari, Istanbul 2000, s.29
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Osmanli Minyatiir Sanatinda Padisah Portreciliginin Ik Ornekleri ve Gelenege Katkilari 427

anlayisindan farkli, Osmanli Saray Nakkashanesi iislubunu yansitan bagimsiz ve diziler halinde
padisah portreleri iiretilmistir.

II. Mehmed’in saltanat yillar1 Osmanli portreciliginin basladigi ve sentez yaklagimlarin
denendigi bir donemdir. Bu donemde II. Mehmed, Avrupali sanatgilar1 saraya davet ederek onlara
portre ve madalyonlarini yaptirmis; Sinan Bey olarak bilinen nakkasi da resim egitimi almak {izere
Venedik’e gondermistir.? Sinan Bey ve dgrencisi Bursali Siblizade Ahmed’e atfedilen ilk minyatiir
portre 6rnekleri de bu siiregte, iiretilmistir.® II. Mehmed’in 6liimiinden sonra 1560 yilina kadar
Osmanli portreciliginde 6n plana ¢ikan portre drneklerine veya portre sanatgisina rastlanmaz. Bu
tarihten sonra, 1560-62 yillar1 arasinda Nakkas Nigari tarafindan iretildigi diisiinlilen padisah
portreleri, ilk 6rneklerin baglamini gelistiren eserlerdir.

Bu calisma kapsaminda Osmanli saray nakkashanesinde iiretilen padisah portrelerinin ilk
orneklerinin incelenmesi amag¢lanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, Sinan Bey ve Bursali Siblizade
Ahmed’e atfedilen portrelerle baslayip Nakkas Nigari’nin padisah portreleri dizisi ile kapsamlagan
ornekler gelenek, bicim ve siirece katkilar1 agisindan incelenecektir.

2. Sinan Bey ve Bursah Siblizade Ahmed’e Atfedilen II. Mehmed Portreleri

Istanbul’un fethiyle birlikte biiyiik bir degisime ve gelisime ydnelen Osmanlida, minyatiir
sanat1 tamamen saraya bagimli olarak gelismis ve dort yiizyila yakin bir siire iiriinler vermistir. Bu
siirecin baslangicinda, 1. Mehmed’in Istanbul Sarayburnu’nda yaptirdig1 yeni sarayina yerlestikten
sonra kendi portre ve madalyonlarin1 yaptirmak amaciyla, Gentile Bellini, Mastori Pavli, Veronali
Matteo de Pasti ve Costanzo da Ferrara’y istanbul’a davet ettigi bilinmektedir.”

Gelibolulu Mustafa Ali 1587 tarihli Menakib-1 Hiinerveran adli eserinde, bu donemin
minyatiir sanatcilarindan bahsederken, Nakkas Sinan Bey’in Venedikli ressam Mastori Pavli’nin
Ogrencisi oldugu; Sinan Beyin 6grencisi Bursali Siblizade Ahmed’in de portre yapan ressamlarin
en iyisi oldugu hakkinda bilgi vermistir.’

Bu donemde Osmanli saray nakkashanesinde {iretilmis ii¢c adet II. Mehmed portresi
giiniimiize ulagmistir. Bu portrelerden ikisi yukarida adlar1 gegen ve giinlimiizde yasam dykiileri
hakkinda fazla bilgi bulunmayan sanat¢ilar, Nakkas Sinan Bey ve Bursali Siblizade Ahmed’e
atfedilmektedir.

Bu eserlerden ilki 1480’lere tarihlendirilen 1I. Mehmed portresidir, (TSM. H. 1253, 145b).
Julian Raby tarafindan Sinan Bey’e atfedilen portrenin, (foto: 1), Costanzo da Ferrara tarafindan
yapilan bir madalyondan hareketle iiretildigi iddia edilmistir, (foto: 2).°

Portre dikey gelisen dikdortgen bir form iginde biist olarak tasarlanmistir. Figiiriin basi
yandan, govdesi ise dortte li¢ profilden tasvir edilmistir. Arka fon altinla boyanarak figiiriin 6n
plana ¢ikmasi saglanmustir. Figiiriin yiiz ifadesi ve kiyafeti diger 6rneklere nazaran daha realist bir

2 Julian Raby, “Oncii Girisimler (1450-1550): Oyun Basliyor” Padisahin Portresi — Tevasiri Ali Osman, Tiirkiye Is
Bankas1 Yaynlar1, Istanbul 2000, s. 70.

®Filiz Cagman, “Anadolu Tiirk Minyatiirii”, Anadolu Uygarhklar1 Gérsel Anadolu Tarihi Ansiklopedisi, Gorsel
Yaymlari, 198, s. 931.; Nigar Anafarta, Topkap1 Saray1 Padisah Portreleri-Tablolar ve Minyatiirler, Dogan Kardes,
Istanbul 1966, s. 6.; Zeren Tamind1, Tiirk Minyatiir Sanat, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, Ankara 1996, s. 11,12.;
Ahmet Kamil Goren, “Resim Sanatinin Geligim Siirecinde Osmanli Padisah Portreleri”, Antik Dekor, S:22, 1993, s. 37.;
Metin And, Osmanh Tasvir Sanatlari:1, Is Bankas: Kiiltiir Yaymlari, Istanbul 2004, s. 145.

4 Filiz Cagman, age. s. 931.; Metin And, age.,145. s.; Ahmet Kamil Goren, age., s. 37.; Nigar Anafarta, age., s. 6.
SZeren.  Tanindi, age., s. 11, 12; Gelibolulu  Mustafa  Ali, Menakib-1  Hiinerveran,
http://www.turkislamsanatlari.com/tezhib/menakibihuner4.asp.; erisim tarihi: 04.03.2013, 17: 11

® Julian Raby, agm., s. 90.
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yaklagimla tasvir edilmistir. Ancak sariktaki detaylar, yiiziin islenisi ve sakalin taramalarindan,
eserin uygulamasinda minyatiir tekniklerinin de kullanildigina sahit olmaktayiz.

Portrede karsilasilan bicim Ozellikleri dikkate alindiginda, bu Ornegin bir minyatiir
olmadig1 sdylenebilir: Daha ¢ok melez bir yapidir. Portrenin kendinden sonraki iki portre gibi daha
sonraki siiregte ortaya c¢ikan Osmanli portre gelenegine, II. Mehmed portrelerinin yiiz
anatomilerine drnek teskil etmek diginda herhangi bir etkisi olmamustir.

Foto-2: Costanzo da Ferrara, 1. Mehmed, 1481

(Oxford, Ashmolean Museum, Heberden Coin Room)

Bu doéneme ait ikinci portre 6rnegi 1470’lere tarihlendirilen, (TSM. B. 408, 15b.) I
Mehmed portresidir, (foto:3). Sanatgist bilinmeyen portrenin Costanzo da Ferrara tarafindan
yapilan bir portreden hareketle iiretildigi ihtimali iizerinde durulmaktadir.” Ancak portre de tasvir
edilen Il. Mehmed figiiri Avrupali sanatgilarin portre ve madalyonlarinda uyguladiklar: II.
Mehmed yiiz anatomilerden oldukea farklidir.

Bu eserde de figiir, dikey gelisen dikdortgen bir form iginde biist olarak tasarlanmustir.
Figiiriin bas1 yandan, gévdesi dortte ti¢ profilden tasvir edilmistir. Arka fon altinla boyanarak
figliriin 6n plana ¢ikmasi saglanmistir. Figiiriin sarigindaki detaylar, yiiziin islenisi, sakal taramalari
kiyafeti ve kiyafetin siislemelerinde minyatiir tekniklerinin kullanildigi gériilmektedir. Konu bu
acidan ele alindiginda, arastirmacilar tarafindan yapilan tarihlendirme dogru olmak kosuluyla, bu

"Julian Raby, agm., s. 91.
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ornek Osmanli minyatiir sanati tarihinde karsimiza c¢ikan ilk minyatiir portre olarak
degerlendirilebilir.

Uygulamasimin  iki farkli sanatgi tarafindan gerceklestirildigi  disiiniilen portrede®
sanat¢inin uyguladigl yiiz anatomisi, birbirine benzerlik gosteren diger iki Ornekten farkli
goriinmektedir. Ozellikle uzun sakal, g6z, kas, burun ve dolgun yiiz hatlar1 bu agidan dikkat
cekicidir.

Foto-3: Anonim, I1l. Mehmed Portresi, 1570’ ler (TSM. B. 408, 15b.)

Portrenin sakal formu ve genel renk ozelliklerinden yola ¢ikarak, 1460 tarihli bir oyma
bask1 II. Mehmed portresi ile iliskilendirilmesi de miimkiindiir, (foto:4). El Grand Turco, (TSM. H.
2153, 144a) isimli portrede karsilagilan sakalin teknik ve form agisindan detaylari, ayrica yliz, sakal
ve kiyafetin renklendirilme seklindeki benzerlik nakkagin nispet edercesine baskiy1 yapan sanatgi
ile yaristigin1 diigiindiirmektedir. Baskiy1 yapan Floransali sanat¢inin aksine portrenin yoniini sola
¢eviren nakkas, figiiriin bagligini sariga doniistiirmiis, yliz anatomisini degistirmistir. Boylece II.
Mehmed’in bakiglarini yumusatarak, dogulu zalim hiikiimdar imajini silmeye ¢aligmigtir.

Gilinlimiize ulasan 6rnekler baglaminda portrenin, Osmanlit minyatiir sanatinda geleneginin
sekillenmesine ciddi bir katkisinin oldugu sdylenemez. Gelisen siirecte, 18. ylizyila kadar padisah
portresinin biist olarak tasarlandigi herhangi bir minyatiire rastlanmaz. Diger taraftan portredeki
yliz anatomisi, burun sakal ve kiyafet Ozellikleri sonraki siirecte ortaya g¢ikan II. Mehmed
portrelerini etkilememis, tiretildigi doneme ait 6zgiin bir 6rnek olarak kalmistir.

Foto-4: El gran Turco, (TSM. H. 2153, 144a)

8julian Raby, agm., s. 91.
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430 Ruhi KONAK

Bu donemde iiretildigi diislintilen diger ornek ise II. Mehmed’in oturur pozda giil
koklarken tasvir edildigi portredir, (TSM. H. 2153, 10a.) Arastirmacilarin yorumlarina bagh
olarak, Sinan Bey® veya Bursali Siblizade Ahmed’e atfedilen portre 1480’lere™ tarihlendirilmistir,
(foto: 5).

T '.'II 3

Foto-5: Sinan Bey veya Bursali Siblizade Ahmed, 1l. Mehmed Portresi,1580°1er
(TSM. H. 2153, 10a.)

Figiir dikey gelisen dikdortgen bir form iginde dortte ii¢ profilden ve tam boy portre olarak
tasarlanmigtir. Arka fon zemin renginin belirleyiciliginde bos birakilmis; sarigin ¢evresi kaftanin
renginde maviyle golgelendirilerek denge saglanmis ve figiiriin bas kismi1 6n plana ¢ikarilmistir.
Bagdas kurmus halde resmedilen figiiriin anatomisinde sitilizasyon yapilmistir. Bdylece oturma
biciminden kaynaklanan derinlik ilgileri yiizeye ¢ekilerek semalagtirilmistir. Figiiriin iist tarafi ise
yine ylizeyin belirleyiciliginde ii¢ boyut yanilsamasi olusturan iki boyutlu bir tasarimla
bigimlendirilmistir. Kiyafetin kivrimlarinda uygulanan 151k golge caligmalari ile de bu yanilsatma
¢abasi desteklenmistir.

Portrenin ikonografisine iliskin yorumlarda, dogu bati sentezini yansittigi goriisii ileri
stiriilmiistiir. Aragtirmacilara gére bu sentezin dogulu bileseninin kékeninde hem Osmanli, hem de
Timurlu, Tirkmen saraylarinda gelisen yerlesik Timurlu saltanat ikonografisi vardir.'' Diger
bilesen ise Costanzo da Ferrara’nin madalyon veya eskizlerinin oldugu diisiiniilmektedir.*? 11.
Mehmed’in yiizliniin Gentile Bellini’inin 1480 tarihli yagl boya resminden kopya edildigi yoniinde
fikir yiiriiten arastirmacilar da vardir, (foto: 6)."°* Gentile Bellini’inin 1480 dolaylarina
tarihlendirilen bir madalyonundaki yiiz ifadesi ve elbisedeki kumas kivrimlari ile bu portredekilerin
benzerligi de dikkat ¢ekicidir, (foto: 7). Diger taraftan gliniimiizde Siyah Kalem olarak taninan
Tiirk sanat¢inin eserlerinde goriilen elbiselerdeki kumas dokiimlerinin bu figiiriin kiyafetlerindeki
ile benzerlikleri de dikkat ¢ekmektedir, (foto: 8). Konu bu agidan ele alindiginda bu portrenin
kiyafetindeki detaylarin, iliskilendirildikleri madalyon, eskiz, vb. acisindan, her ne kadar Italyan
etkisini yansitti§1 varsayilsa da s6z konusu etkilesimin dogulu kaynaklara da ciddi bir gobnderme
yaptig1 sOylenebilir.

°Ali Karsan, “Topkap1 Saray1 Miizesi'ndeki Fatih Portreleri” Sanat Cevresi, Say1: 130, 1989, s. 16.
10 julian Raby, agm., s. 82.

"Giilru Necipoglu, agm., s. 29.

2julian Raby, s. 70.

13 Giilru Necipoglu, agm, s. 29.
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Foto-8: Siyah Kalem, Ayakta Soylesi, (TSM. H. 2153, 38b)
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432 Ruhi KONAK

Portrede izlenen figiiriin poz degeri, yiiz anatomisi, oturma bi¢imi, giil ve mendil motifleri
ile sonraki siiregte II. Mehmed portrelerinin diizenine oldugu kadar diger bazi padisahlarin
portrelerinin diizenine de dolayl etkilerinin oldugu soylenebilir. Bu etkilerin goriildiigii en erken
tarihli 6rnek, Nakkas Nigari’nin 1560-2 yillarina tarihlendirilen, Sehzade Selim’i bir kdskiin icinde
sag elinde sarap kadehi sol elinde mendil tutarken tasvir ettigi portredir, (Cenevre, prens Sadruddin
Aga Han Koleksiyonu, TM. S), (foto: 11 ). Diger taraftan bazi yaymlarda da belirtildigi iizere
Nakkas Nigari’nin Barbaros Hayrettin Pasa’y1 karanfil koklarken tasvir ettigi portresinde de bu
portreden etkilendigi sdylenebilir. Bu portreden etkilenilerek tiretildigi diisiiniilen diger 6rnekler ise
Nakkas Osman’in 1583 tarihli Kiyafetii’l-insaniye fi Sema’ili’l-Osmaniye, (TSM. H.1563) ve
Ziibdetii’t-tevarih, (TIEM. T. 1973) elyazmalarindaki portre dizilerinde karsimiza ¢ikmaktadir,
(foto: 9). Nakkas Osman’in dizilerinden sonra olusan gelenek dogrultusunda bu etki siirece
yayillmig; en azindan II. Mehmed portreleri bu portredeki bigime gonderme yapar sekilde
tasarlanmigtir.

g -”F.'v. =
:IJJ'.’-}&.—({_]&

| ARG

=

Foto-9: Nakkas Osman, II. Mehmed Portresi, 1579, Kiyafetii’l-insaniye fi Sema’ili’l-Osmaniye,
(TSM. H.1563)

Burada ele alinan {ig portrenin varligi, II. Mehmet’in sanata diigkiinliigii, Nakkas Sinan Bey
ve Burasali Siblizade Ahmed’in firgalarindaki yetkinlik ve ¢izimlerdeki basar1 dikkate alindiginda,
bu portrelerin II. Mehmed donemi Osmanli minyatiir sanatinin yegane ornekleri olmadigr akla
gelmekte; s6z konusu doneme ait diger 6rneklerin giiniimiize ulasmadig1 kanis1 olugmaktadir.

Orneklerin sinirliligina ragmen, 1I. Mehmed dénemi Osmanli minyatiir sanatinda sentezci
bir yaklagimin hedefledigi sdylenebilir. Ancak bu sentez girisimini sonraki donemlere aktaracak
sayida ve siireklilikte eserin iiretilmemis olmasi, bu donemki gelismelerin gelenege katkilarim
detaylarla sinirlandirmistir.

3. Nakkas Nigari’nin Padisah Portreleri

II. Mehmed’den Kanuni Sulatan Siileyman’a kadar gegen siirecte, Osmanli minyatiir
sanatinda portreciligin gelisimi ve buna iliskin 6rnekler hakkinda bilgi yoktur. Kanuni Sultan
Siileyman doneminde Nakkas Nigari olarak taninan Haydar Reis’in 1560-1562 yillar1 arasinda
iirettigi padisah portreleri, Osmanli saray nakkashanesinde portreciligin siirdiiriildiigiinii kanitlayan
o6nemli eselerdir.
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Nakkas Nigari (61. 1572) hakkinda kaynaklar olduk¢a zengin veri saglar. Bu kaynaklara
gore Nigari, nakkashg yaninda sair ve denizcidir. Sanatginin ¢agdast Asik Celebi, onun
nakkaslhiginin Bihzad'dan farkli olarak dogustan geldigini, Nigari'nin sanatin1 bir ressamdan
o6grenmedigini ifade eder. Kinalizdde Hasan Celebi ise Nigari'nin sairlik ve nakkaslik hiinerinden
Ovgliyle soz ederken, suret ¢izmede ve kara kalem resim yapmadaki ustaligina deginir. Sanatginin
sairligini ve nakkasligini benzersiz bulan Bagdatli Ahdi, Nigari’nin derya ilmi ve adalar hakkindaki
engin bilgisiyle yazdig1 ve parlak siirlerle stisledigi Diirr-i Deryd adli kitabin1 6ver. Riyazi ise
sanatginin 80 yaslarinda 980'de (1572) oldigini ve Eylip'te Zal Pasa Camisinin yakinindaki
bahgesinde defnolundugunu bildirir. Gelibolulu Mustafa Ali, Mendkibii'l-hiinerverdr: adl eserinde
Nigéri'riisn ozellikle Selim'in suretlerini benzetmekte yetenekli** olan bir portre sanatgisi oldugunu
belirtir.

Nakkas Nigari’nin giiniimiize ulasmus onbir adet' tek sayfa portresi bulunmaktadir.'’
Bunlar anisinda Yavuz Sultan Selim'®, Kanuni Sultan Siileyman, II. Selim, Barbaros Hayreddin
Pasa, 1. Frangois ve V. Charles’in portreleri yer almaktadir.”® Sanatcinin, II. Selim ve Barbaros
Hayrettin Pasa portreleri, tasvirini yaptigi kisilerin daha sonraki siiregte yapilan portrelerinde yiiz
ikonografyasina katkilarindan dolay1 6nemlidir.

Nakkas Nigari’ye atfedilen {i¢ adet II. Selim portresi mevcuttur. Bu portreler, meclis
minyatiiri olarak da ele alabilecegimiz ¢ok figiirlii ¢alismalardir. Ancak nakkas merkezdeki
padisah figiirlerine yogunlastigi i¢in bu eserleri portre olarak ele almak da miimkiindiir. Bu
minyatiirlerde kompozisyon diizenleri ylizey siislemeciligi, renk ve iscilikler ortak bir duyarlig
yansitmasina ragmen, yiiz anatomileri farklilagmaktadir.

Sanatci, bu portrelerden birinde (TSM. H. 2134. y. 3) II. Selim’i Kiitahya’daki sehzadeler
sarayinda bir tabureye oturur pozda ok atarken tasvir etmistir, (foto: 10). 1561-2 civarina
tarihlendirilen® portreye ilk bakildiginda figiir ayakta goriinmektedir. Ancak figiiriin arkasindaki
taburenin, diizeni zorlar sekilde kompozisyona sokulmasi ve figiiriin kal¢alarinin omuzdan daha
genis tasvir edilmesinden yola ¢ikarak, II. Selim’in bu minyatiirde oturur pozisyonda tasvir edildigi
sOylenebilir. Diger taraftan karsi sayfada yer alan Nakkas Nigari figliriniin boyunun daha uzun
tasarlanmasi; arkadaki gorevlinin ve Nigari’nin ayakta durur sekilde tasvirlerinde anatomik
abartiya kagmadan kalgalarin normal sekliyle tasvir edilmesi de bu yorumu desteklemektedir.

Figiir, dikey gelisen dikdortgen bir form icinde tam boy portre olarak tasarlanmustir.
Figiirlin bas1 dortte ii¢ profilden, gbvdesi ise cepheden tasvir edilmistir. II. Selim iizerindeki yogun
stislemeli kaftan1 sol koluna gecirmis ve sag kolu yukarda ok atmis sekilde izlenmektedir. Arka fon
siyah rengin belirleyiciliginde bos birakilmig; figiiriin ayaklarinin altinda beyaz mermerlerden
olusan bir zemin tasarlanmistir. Bu yap1 dogrultusunda, resim alaninin yiizeyi, derinlik etkisi
olusturmaya olanak vermeyecek bir sekilde kurgulanmistir. Mekan ve mekan elemanlar1 yiizeyin

1% Gelibolulu Mustafa Ali, Menakib-1 Hiinerveran, http:/www. turkislamsanatlari.com/tezhib/menakibihune
r4.asp; Erisim Tarihi:05.02.2013: 18: 04

15 Serpil Bagel, vd., Osmanli Resim Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi Yaymlari, s. 83-85.; Zeren Tanindi, age. s. 30;
Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul 2005, s. 142.; Siiheyl Unver, Tiirk Siisleme
Sanatcilar1 ve Miizehhipler, isaret Yaymnlari, Istanbul 2007, 5.137-145.; Nigar Anafarta, age., s. 8.

18 Banu Mahir, age., s. 142.

7 Serpil Baget, vd., age., s. 83-85.

1 Sitheyl Unver, Nakkas Nigari ile ilgili yayminda sanatc1 tarafindan iiretilmis bir Yavuz Sultan Selim portresinin
varligindan s6z etmektedir. Ancak bu calisma sirasinda taranan yayinlar ve internet ortaminda ilgili portreye
ulagilamamugtir. Detayli bilgi i¢in bknz; Siiheyl Unver, age., s. 151.

19 Siiheyl Unver, age., 151. s.; Serpil Bagci, vd.; age., 83-85. s.; Nigar Anafarta, age., s. 8, 9.

% Jylian Raby, vd.; “Al-i Osman (1550-1600)”, Padisahin Portresi — Tevasiri Ali Osman, Tiirkiye is Bankasi
Yaynlari, istanbul 2000, s. 222.
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yapisina uygun bir sekilde cepheden, iistten ve diyagonal agilardan goklu bakisla goriilerek tasvir
edilmistir.

Bir ¢ok yayinda da belirtildigi iizere bu minyatiirdeki yliz anatomisi, renk ve ifade
ozellikleri ile daha sonraki siirecte iiretilen, Nakkas Osman ve diger sanat¢ilarin minyatiirlerindeki
I1. Selim tasvirlerine prototip olusturmustur.

K

Foto-10: Nigari, Sehzade Selim Ok Atarken, 1561-2 civar1 (TSM. H. 2134. y3)

Nakkas Nigari, 1560-2 yillarina tarihlendirilen” diger bir portresinde ise Sehzade Selim’i
bir koskiin iginde sag elinde sarap kadehi sol elinde mendil tutarken tasvir etmistir, (Cenevre, prens
Sadruddin Aga han Koleksiyonu, TM. 5), (foto: 11).

Bu eserde figiir dikey gelisen dikddrtgen bir form icinde tam boy portre olarak
tasarlanmistir. Figiiriin bas1 dortte {i¢ profilden, govdesi ise cepheden tasvir edilmistir. Bir 6nceki
ornegin aksine bu portrede, II. Selim kaftanin sag kolunu giymistir. Sehzade Selim’in bu portredeki
yiiz anatomisi, ilk 6rnekten farklidir. Bu portrede sakal, biyik ve g6z yapilari benzesmesine ragmen
figiirin kaslari, burnu, uygulamada kullanilan kontur rengi ve isciligin degistigi dikkat
cekmektedir. Figiir ikonografisine bakildiginda Bursali Siblizade Ahmed'e atfedilen giil koklayan
I1. Mehmed portesindeki oturma bigimi, tersten alinmak kosuluyla tekrar edilmis gibidir, (foto: 5).
II. Mehmed’in kokladig giil yerine bu kez kadeh kullanilmis, sol elindeki mendil muhafaza edilmis
ve el kol hareketleri yorumlanmistir

Sehzade’nin tizerine oturdugu hali ve arka tarafta duvarda goriilen halinin semas1 dikkatle
incelendiginde, Nakkas Osman portrelerindeki sema ile uzak bir benzerlik kurmak da miimkiindiir,
(foto: 9). Nakkas Osman’in dizilerinde taht mekaninin yastik ve minder bdlimlerini, bu
ornektekine benzer sekilde yatay dikey diizlemleri ayn1 agidan gostererek ayirdigi goriilmektedir.
Figiiriin taht yerine odada ve bir sedir iizerinde tasvir edilmis olmasi bu yonde bir benzerligi
sematik bir benzerlik olarak sinirlamaktadir. Ancak arkadaki hali ile sehzadenin oturdugu halinin
yiizeye g¢ekilmis olmasi Nakkas Osman i¢in bir fikir olusturmus olabilir. Diger taraftan portre,
Nakkas Osman dizilerindeki II. Selim portreleri ile karsilastirildiginda portrenin yiiz anatomisinin
Nakkag Osman tarafindan incelendigi de anlasilmaktadir.

21 Julian Raby, vd., agm., s. 226.
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Foto-11: Nigari, Sehzade Selim, 1561-62,
(Cenevre, Prens Sadruddin Aga Han Koleksiyonu, TM. 5).

Portre, Nakkas Osman dizilerindeki II. Selim portreleri ile karsilastirildiginda, Nigari’nin
eserlerinin Nakkas Osman tarafindan goriildiigii anlagilmaktadir. 1583 tarihli Kiyafetii’l-insaniye fi
Sema’ili’l-Osmaniye, (TSM. H.1563) el yamasindaki II. Selim portresinde sarik, yiiz anatomisi,
kiyafet 6zellikleri degistirilse de figiiriin oturus bi¢imi ve el, kol hareketlerinde Nakkas Nigari’nin
tasarimu tekrarlanmistir. Nakkas Osman, bu portreden alarak yoniinii degistirdigi gévdenin iizerine,
bir onceki portrenin bagini kiigiik degisiklikler yaparak eklemis; boylece yeni bir II. Selim portresi
sentezlemis gibidir, (foto: 12). Nakkas Osman’m, Ziibdetii’t-tevarih, (TIEM. T. 1973)
elyazmalarindaki Il. Selim portresinde ise bu portredeki oturma bigimini oldugu gibi aldigi, figiiriin
bagini yine bir 6nceki portreden ekledigi sdylenebilir, (foto: 13).

Foto-12: Nakkas Osman, II. Selim Portresi, 1579, Kiyafetii’l-insaniye fi Sema’ili’l-Osmaniye,
(TSM. H.1563)
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Eo ' T R
Foto-13: Nakkas Osman, II. Selim Portresi, Ziibdetii’t-tevarih, 1583, (TIEM. T. 1973)

Nigari’nin bir diger eseri ise 1561-62 yillarina tarihlendirilen® II. Selim’i eglence sirasinda
oturur pozda gosteren portredir, (Loe Angeles County Museum of art, m.85. 237. 20).% Figiir,
dikey gelisen dikdortgen bir form iginde, diger figiirler gibi tam boy portre olarak tasarlanmugtir.
Bir i¢ mekanda goriinen figiiriin bas1 dortte ti¢ profilden, govdesi ise cepheden tasvir edilmistir. Bir
onceki portre ile karsilastirildiginda bu minyatiirde figiiriin sarig1 disindaki kiyafetleri ve yonii
degismistir, (foto: 14). Kiyafetin kivrimlart verilmedigi i¢in oturma bi¢imine iligkin ifade de
farklilagmustir. Diger 6rneklerdeki siislemeler bu 6rnegin kiyafetlerinde uygulanmamistir. Ancak
onceki iki minyatiirdeki siisleyici unsurlar bu kez meclisteki diger figiirlerin {izerinde
kullanilmastir.

Foto-14: Nigari, Ikinci Selim’in Sarayinda Musiki Meclisi, 1561-2, (Los Angeles County Museum
of art, m.85. 237. 20)

22 Julian Raby, vd., agm., s. 227.
2 Giilru Necipoglu, agm., s. 31.
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Nakkas Nigari’nin II. Selim portreleri karsilastirildiginda ti¢ portrenin de farkliliklar1 ve
benzerliklerinden sz edilebilir. Her ii¢ minyatiirde de sariklar birbirinin benzeridir. Ancak ilk iki
minyatiirdeki (foto: 10, 11), detayli siislemelere nazaran, son minyatiirde siisleme
kullanilmamustir. Tk iki portrede (foto: 10, 11), sakal formlar1 birbirine benzer durumdadir, ancak
iiciincil portrede sakal farklidir, (foto:12). Diger taraftan, ilk portredeki (foto: 10) yiiz anatomisi
diger iki portreden farklidir, (foto: 11, 14). Birinci ve ligiincii portredeki ellerde anatomik kusurlar
mevcut olmasina ragmen,(foto: 10, 14), ikinci portredeki, (foto: 11) ellerin anatomisi ve isciligi
oldukgea iyidir.

Nakkas Nigari’'nin II. Selim portrelerinin tasvir edildikleri mekanlar, yiizeyin yapisi
bozulmadan zeminde kavramsal gondermeler yapilarak kurgulanmis bir perspektif dogrultusunda
sekillenmistir. Bu yapiy1 kuran nakkasin ciddi bir minyatiir bilgisine sahip oldugu ilk bakista
sezilmektedir. Kompozisyonlarin konular baglaminda g¢esitlenmesinden dolayi iislup da ¢esitlenmis
gibi goriinse de uygulama teknikleri, renk, siisleme, isgilik, vb. detaylar, li¢c minyatiiriinde ayni
elden ciktigin1 gostermektedir.

Nakkas Nigari’ye atfedilen portrelerden biri de 1560-1565 tarihli Kanuni Sultan
Siileyman’in yaglilik dénemini tasvir eden bir minyatiirde yer almaktadir. Bu minyatiirde, (TSM.
H. 2134, 8a), padisah, arkadaki silahtarin giysilerinden ¢ok daha sade, gorkemli olmaktan ¢ok yasl
bedenini 1sitan kiirklii bir kaftan giymis, diisiinceler icinde bir bahcede dolasmaktadir (foto:15).%
Nakkas portrede adeta Osmanli padisahinin ihtisamini ve resmiyetini hige sayarak, padisahi
giindelik yasamin bir kesitinde sunmustur. Bu 6zgiin yaklasimiyla sanat¢1 onciilleri, cagdaslar1 ve
ardillar1 arasinda 6zel bir yere sahiptir.”® Resim alaninda, sag alt kosesinde toprak birikintisi
tizerindeki agac kokiinden filiz vermis yaprakli kiigiik bir dal ve birkag ¢icek disinda mekana iliskin
her hangi bir tanim yoktur. Figiirler karanlik bir gece iginde tasvir edilmis gibidir. Zemin rengi ve
yiizeyin kullanilis 6zellikleriyle, Nakkas Nigari’nin II. Selim portreleri ile benzesen minyatiir, renk,
uygulama teknikleri ve iscilik detaylar1 agisindan da benzesmektedir.”®

Foto—15: Nakkas Nigari, Kanuni ve Iki Hasodalis1, 1560-5, TSM. H. 2134, 8a)

#Jiirg Meyer zur Capellen — Serpil Bager , “Oncii Girisimler ( -1450-1550) : ihtisam Cagi”, Padisahin Portresi —
Tevasir-i Al-i Osman, Tiirkiye Is Bankas1 Yaymlari, Istanbul 2000, s. 104.

SJiirg Meyer zur Capellen — Serpil Bagci, agm., s. 105.

®Barbaros Hayrettin Pasa ile Nakkas Nigari arasindaki dostlugun muhtemelen Nigari’nin yaptigi onbir Osmanl
portresini iceren fildisi ve abanozdan yapilmis bir kutunun 1543 yilinda Barbaros tarafindan Marsilya’da Romali seckin
Virginio Orsini’ye verilmesine yol a¢tigi sanilmaktadir. Romal tarih¢i Paolo Giovio'nun Osmanli hanedamindan
bahseden tarih kitabinin 1575l yillardan baslayarak baskilarinda bu padisah portrelerinin yer aldigi bilinmektedir. Bu
orneklerin tahta baski yoluyla ¢ogaltilmis seri padisah portreleri Avrupa koleksiyonlarinda bulunmus ve bunlardan yola
¢tkarak seri halinde yagl boya kopyalar da yapimigtir. Bknz: Zeren Tanindi, age., s. 30.
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Bazi yaymlarda Osmanli minyatiir sanatinin geleneksel ¢izgisinin disinda bir sanat¢1 olarak
degerlendirilse de II. Mehmed doneminden bir takim yansimalar ve kendi dénemindeki
minyatiirlerin bigim 6zelliklerine bakildiginda, Nakkas Nigari’nin gelenegin olusum asamasina
katki saglayan bir sanat¢i oldugu soylenebilir.

Nakkas Nigari, portrelerinde Il. Mehmed donemi etkilerini birazda olsa i¢sellestirerek yeni
tasarimlara yonelmistir. Eserlerini tirettigi siiregte, donemin minyatiirlerinde ortaya ¢ikan tiplerle
benzesmeyen portreler tasarlamig, Osmanli sanatina has bir 6zgiinliik olusturmaya ¢aligmistir. Bu
nedenle Nigari’nin portrelerindeki 6zgilin yon hem sanat¢i hem de Osmanhi saray nakkashanesinin
imaj1 agisindan sentez arayigim siirdiiren yerli bir tavirdir.

Yasadig1 donemden Onceki orneklerden azda olsa etkilenen sanatci, yasadigi donemdeki
diger orneklerde yer alan figiir tiplerinden etkilenmemistir. Bu nedenle Nakkas Nigari yasadigi
donemin oOzelliklerini yansitmasi agisindan degil, kendi tarzi agisindan gelenegi etkilemistir.
Nigari’nin portrelerindeki yiliz tipleri ile sehnameci Arifi’nin Siilleymanname’sindeki tipleri
karsilastirdigimizda dogulu tiplere karsilik melez tiplerin ortaya ¢ikmaya basladigini goriiriiz. Bu
yapida Sinan Bey ve Bursali Siblizade Ahmet’in portrelerindeki sentezleme girisiminin Nakkasg
Nigari acisindan da siirdiigii, dolayisiyla portrede yerli Anadolu-Osmanli tipinin olusmasinda
Nakkas Osman kadar Nigari’nin de katkisinin oldugu sdylenebilir.

Diger taraftan Nigari’nin Il. Selim portrelerinin gelisen siiregte prototip olarak ortaya
¢ikmasi, kendinden sonraki donemi etkilemis olmasi agisindan dikkate degerdir. Nakkas Nigari,
Osmanlinin ilk minyatiir portre dizisini hazirlayarak gelenege bir baslangi¢ olusturmasinin yaninda,
Avrupa’da padisah portrelerinin kendi kaliplarindan uyarlanmasima olanak saglamistir. Bu
baglamda "Veronese" dizisi, kismen Nigari'nin portrelerine dayanan Giovio prototiplerinin bir
uyarlamasidir.’’ Konu bu agidan ele alindiginda Nakkas Osman’in Kiyéfetii’l-insiniye fi
Sema’ili’l-Osméaniye’de, (TSM. H.1563) padisah portrelerini tasarlarken yiiz tiplerini
karsilastirildigi Veronese dizisinin Nakkas Nigari’yle iligkilendirilmesi bile sanatginin gelenege
katkisinin anlasilmasi agisindan énemlidir.

SONUC

Osmanli minyatiir sanatinda padisah portreciliginin ilk Ornekleri iki farkli asamada
karsimza ¢ikmaktadir. Bu asamalarm ilki II. Mehmed déneminde Avrupali sanatcilarin istanbul’a
cagrilmasi ve Sinan Bey’in batili sanat¢ilardan resim egitimi almasi ile sekillenmis goriilmektedir.
Bu asamada iiretilen eserlerde diger islam iilkelerinin minyatiir sanatlarmin da etkili oldugu
anlagilmaktadir. Giiniimiize ulagan eserlerinde, Sinan Bey, Bursali Siblizade Ahmed veya isimsiz
diger sanatgilarin dogu ve bati resim sanatinda portre anlayisinin bir sentezini Osmanli minyatiir
sanat1 kapsaminda ortaya ¢ikarma g¢abalar1 sezilmektedir. Ancak bu c¢aba smirli sayida 6rnek ve
stirdiiriilmeyen bir istek dolayisiyla ciddi bir sonu¢ doguramamus, ilgili donem eserleri ayrisan
ornekler olarak Osmanli minyatiir sanati tarihindeki yerlerini almislardir. Ikinci asamada ise
Nakkas Nigari’nin lirettigi veya ona atfedilen padisah portreleri dizisi ortaya ¢ikmistir. Nakkas
Nigari’nin eserleri erken ornekler ile sonraki siirecte ortaya ¢ikan eserler arasinda bag kurulmasi
acgisindan o6nemlidir. II. Mehmed doneminden kalan simirli sayidaki 6rnegi kendi eserlerinde
sentezleyen sanatgi, bu yolla sonraki siiregte gelenegin olusmasina direkt ve dolayli katkilar
saglamigtir. Nakkas Osman’in dizileriyle karsilastirildiginda, Nakkas Nigari’in erken evreden
tagidiklar1 yaninda kendinden aktardiklari ile olusturdugu etki, Osmanli padisah portreciligi
geleneginin olugmasi agisindan olduk¢a anlamlidir.

%7 Giilru Necipoglu , agm., 5.39.
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