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Bu caligmada tiyatro metinlerinde parantez iginde yer alan sdzlerin
metne katkilari, anlam degerlikleri, gramer yapilar1 incelenecektir.
Tiyatro metinleri Oncelikle oynanmak, sahnelenmek igin yazilir.
Yazar, olay Orgiisiinii kahramanlarinin konusmalar1 vasitasiyla
okuyucuya aktarir. Karsilikli konusma bigiminde yazilan eser, yazar-
okur ve yazar-yonetmen-oyuncular-seyirci arasinda bir iletisim kurar.
Bir tiyatro eserinde konusanin degistigini, konusma sirasinin kimde
oldugunu gosteren sahis isimleri, yer ve zaman sdzleri ve kisilerin
duygu ve hareketlerini belirten sézler dogrudan metne dahil edilemez.
Metinde ara soz de kabul edebilecegimiz bu ifadeler okuyucunun
sahneyi zihninde canlandirmasini saglarken, eserin sahneye konulmasi
asamasinda yonetmen ve oyunculara yol gdsterir. Metin baglaminda
anlam degeri tasiyan, ancak sentaks bakimindan metni olusturan
konusmalarin diginda kalan s6zler metin dig1 sayilabilir mi? Belki de
bu sozler tiyatro eserlerinin ortak bir tislup 6zelligi, kaliplasmis ifade
sekilleri olarak diisiiniilebilir. Bu ¢alismada Haldun Taner’in Kesanli
Ali Destan: metni esas alinarak Tiirkgede tiyatro metinlerinde ara séz

veya metin dis1 s6z olarak kullanilan kelime tiirleri, kelime gruplari,
climle tipleri ve fiil kipleri incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro metni, ara s6z, metin dis1 s6z.

! Varsova’da diizenlenen The Second International Symposium of Turkology “Questions and
Developments of Modern Turkology Studies” September 12-14, 2012 adli sempozyumda
sunulan bildiriden makalelestirilmistir. Bu calisma, {0 BAP, UDP- 25964 kapsaminda
desteklenmistir.

* Dog. Dr., Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimi,
htoren@istanbul.edu.tr
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NON-TEXTUAL SPEECHES IN THEATRE SCRIPTS:
KESANLI ALi DESTANI

ABSTRACT

In this study the contribution of the words in the paranthesis to the
text, their semantic values and grammatic values will be studied.
Theatre scripts are primarily written to be played and put on the stage.
Author, transmits the plot to the audiences through the dialogues of
heros. The text, which is written in the form of dialogue, gets across
with author- reader and author- director- actors- audience. In a drama,
personal nouns which show the change of the speaker; time and place
words and the words that indicate the emotions and the moves of the
people can not be included into the text. These expressions, which can
be accepted as diggressions, both provide the reader to envisage the
stage and lead the director and the actors in the process of staging.
Can the words, conveying semantic value but kept out of the speeches
in the context of syntax, be counted as non-textual? Perhaps these
words might be thought as a common style of a drama and as a
stereotyped form of expression, In this study words types,
wordgroups, phrase types and moods which are used as diggressions
or non-textual speeches in Turkish will be examined with respect to
Haldun Taner’s “Kesanli Ali Destani”.

Key Words: Theatre scripts, diggression, non-textual speech.
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Bu c¢alismada Haldun Taner’in Kesanli Ali Destani adli tiyatro
metninden hareketle, tiyatro metinlerinde parantez iginde yer alan sézlerin
islevlerini ve gramer yapilar1 incelemeyi amagliyoruz.

“Sahne eseri, bu gibi eserlerin oynanma sanati ve bunlarin
oynandigi yer.” (BSTS: 1948) seklinde edebiyat terimleri
sozliigiinde yer alan tiyatro (Fr.: Théatre, Ing.: Theatre ), genis
anlamda “dram sanatimin  yénetmen, oyuncu, tasarim
sanat¢ilari, uygulayimcilar, uzmanlar ve seyircinin etkilesimi
ile ortaklasa iiretilmesi”’ olarak da tanimlanmaktadir.?

Bir sanat dali olarak degerlendirsek de tiyatronun ana malzemesinin,
aslinda metin oldugunu goriiriiz. Her ne kadar sahnelenmek ve oynanmak
lizere yazilmis da olsa, bir tiyatro metnini Oncelikle edebi metin olarak ele
alabiliriz.’ Tiyatro metinlerinin yazilis amacina bagl olarak diger metin
tiirlerinden farkli bir diizeni ve kurgusu vardir. Yazar, olay Orgiisiinil
kahramanlarimin konusmalar1 vasitasiyla okuyucuya aktarir. Karsilikli
konusma veya i¢ konusma bi¢iminde yazilan eser, yazar-okur ve yazar-
yonetmen-oyuncular-seyirci arasinda bir iletisim kurar.

% Tiyatro Ing. Theatre 1. Genis anlami iginde, dram sanatinin ydnetmen, oyuncu, tasarim
sanatgilar, uygulayimcilar, uzmanlar ve seyircinin etkilesimi ile ortaklasa iiretilmesi. 2.
Dramatik gosterilen tiimil. 3. Betik disinda kalan tiyatroluk &gelerin tiimii. 4 - Oyun oynama
eylemi. 5 - Oyunlarin oynandif1 yapi, alan ya da yer. 6 - Etkinligine iliskin olarak tiyatral
gerecler ya da yontemler. BSTS / Gosterim Sanatlart Terimleri Sozliigii 1983. 1/ it. Teatro a.
(Tiya'tro) 1. Dram, komedi, vodvil vb. edebiyat tiirlerinin oynandig1 yer: “Her tiyatronun
holiinde ille smokinli bir miidiire rastlayacaksimiz.” -H. Taner. 2. Bu tiirleri, izleyiciler
6ntinde sahnede oynayan grup: “O zaman tiyatronun biitiin oyunculari beni lanetleyecekler.”
-A. Agaoglu. 3. Sahnelenmek i¢in yazilmuis oyunlarin tiimii: “Biitiin bu vasiflariyla tiyatroyu
cocuk oyunlarina kiyas etmek cocukc¢a bir sey goriniir.” -A. K. Tecer. Biiyiik Tiirkce
Sozliik 2011. // Tiyatro Ing. Theater (Yun. Theastai - gormekten "Theatron" - genel goriis)
Antik Yunan tiyatro birimi [1249 - 1265] tiyatrosunda yalnizca seyircilerin "oturduklar: yer"
anlamina gelirken bugiin genel olarak biitiin dramatik gosterilerle ilintili calisma alanini
kapsar; tiyatro yapisini, eylemini ve kavramuini karsilar. Tiyatro, kimi kez, "drama" kavramina
karsit olarak bir temsilin metin diginda kalan biitiin yonlerini belirtir. Ancak "drama" yalnizca
s6z degildir, bunun yani sira oynayig anlamini da getirir; bunlarin ikisi birbirinden ayrilmaz.
Oteki dgeler dekor, giysi, miizik ve danstir. Ayrica, "Fransiz tiyatrosu", "ltalyan tiyatrosu”
dendigi zaman bu uluslarin tiyatro yasantilarinin biitiin yonleri; Corneille'in tiyatrosu,
Shakespeare'in tiyatrosu denildigi zaman bu yazarlarin oyunlart anlasilacaktir. Tiirkgeye
"tiyatro" terimi [talyanca "Teatro" sdzciigii ile girmistir. BSTS / Tiyatro Terimleri
Sozligii 1966.

3 Gerek teknik agidan sahlenelebilir olmamasi gibi metinden kaynaklanan, gerekse sansiir gibi
metin dis1 gesitli sebeplerle hi¢ sahnelenmemis, sadece yayimlanmis oyun metinleri de
bulunmaktadir.
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Bir tiyatro eserinde konusanin degistigini, konugsma sirasinin kimde
oldugunu gosteren sahis isimlerini, yer ve zaman sdzleri ile kisilerin duygu
ve hareketlerini belirten s6zleri metin orgiisiinde nereye dahil etmek gerekir?
Metindeki islevlerine bakarak ara séz de kabul edebilecegimiz bu ifadeler
okurun, konusanlarin kim olduklarin1 anlamalarmi ve sahneyi zihninde
canlandirmasinmi saglarlar. Oyun, senaryo, tiyatro metinlerinde konusmalar
disinda kalan her sey didaskalik metinlerdir (Sarag 2006: 27-28).

Fransizcada “talimat” anlaminda didascalie s6zcligii igin elestirmenler
bir¢ok terimde oldugu gibi farkli karsiliklari tercih etmektedirler: didascalie,
didaskalik  metinler, sahne agiklamalar,, sahne bilgileri, sahne
yonlendirmeleri veya ayrag icleri, yan metin gibi (Acaroglu 2003: 96).

Parantez isareti, genel olarak climle i¢inde gecen bir s6zii, metin dist
tutmak i¢in o sOziin basina ve sonuna getirilir. Tiyatro eserlerinde ve
senaryolarda ise konusanin hareketlerini, durumunu agiklamak ve gostermek
icin kullamhir.* Dolayisiyla parantez i¢inde kullamlan sozler dahil edildikleri
metinlerin bir bakima hem i¢inde, hem de disinda kalirlar.

Anlatiya dayali roman, hikdye gibi edebi tiirlerde yazar, eserde yer
alan kisi veya kisileri, onlarin ¢esitli duygu durumlarini, hareketlerini, zaman
ve mekanla ilgili betimlemelerini okura dogrudan metnin i¢inde aktarirken,
tiyatro metinlerinde bu, teknik agidan miimkiin olmamaktadir. Dolayisiyla
tiyatro, senaryo ve oyun metinleri iki ayr1 metin halinde sunulurlar: 1.
Diyaloglarin yer aldigi, konunun islendigi metin. 2. Sahne bilgilerini igeren,
parantez i¢i sozlerin yer aldigi metin. (Acaroglu 2003: 99)

O halde ana metin baglaminda anlam degeri tasiyan, ancak sentaks
bakimindan metni olusturan konugmalarin disinda kalan, hatta italik
dizilmek suretiyle de metinden goriiniim olarak da ayri tutulan, sahne
bilgilerini veren sozler metin dig1 sayilabilir mi? Belki de bu sozler tiyatro
eserlerinin ortak bir Uslup Ozelligi olarak kullamilan kaliplagmis ifadeler
seklinde diisiiniilebilir.

Bu ¢alismada inceleyecegimiz Kesanli Ali Destani Haldun Taner’in,
giiniimiize kadar yurt i¢inde ve yurt disinda pek c¢ok defa sahnelenmis,
sinemaya, televizyona uyarlanmis meshur tiyatro eserlerinden biridir. Bu
incelemede kitabin 9. baskisimi (TANER: 2005) kullandik. Kitabin basinda
“Haldun Taner Bibliyografyas1” ve bir “Onséz” bulunmaktadir. Tiyatro
metni ise, eserin bash@gmin yer aldig1 bir yaprak ile baslar: KESANLI ALI

* http://www.tdk.org.tr/index.php?option=com_content&view=article&id=187:Noktalama-
Isaretleri-Aciklamalar&catid=50:yazm-kurallar&Itemid=132
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DESTANI. Biiyiik harflerle yazilan baghigin altinda parantez i¢inde (Oyun, 2
Boliim, 14 Tablo) ibaresi yer alir. Basglik yazisi, bize eserin ad1 ile 2 bolim
ve 14 tabloluk bir oyun metni oldugu bilgisini gostermektedir.

Tamamen metin dig1 kabul edebilecegimiz, eserin ilk gdsterimiyle
ilgili yazan, miizik, sahneye koyan, sef, dekor, kostiim, oyuncular listesi
(Taner 2005: 25-26) gibi bilgiler verildikten sonra eserde yer alan kisilerin,
sadece adlarinin siralandigimi goriiyoruz. Bu listeden, eserin kag kisilik bir
oyun oldugunu anlayabiliriz. Tercih edilen kisi adlarinda - Serif Abla, Dervis
Dayn, Lzmarit Nuri, Sisman Polis, Zayif Polis, Besvakit Niyazi, Sipsi Selim,
Cakal Riistem, Manyak Cafer, Sarhos Rasih, Gazeteci, Politikaci- kullanilan
sifatlar, meslek, unvan ve akrabalik isimleri ile belki bir dereceye kadar,
dogru veya yanlis, zihnimizde halk, sosyal kesim, mahalle, polisiye bir olay,
siyaset gibi bazi ¢agrisimlar uyanabilir.

Metinde parantez icinde ve italik harflerle dizilen sdzlerin yap1
ozellikleri, iglevlerine bagli olarak soyle tespit edilmistir:

SAHIS ADLARI: Ozel isimdirler. Konusanin veya kendi kendine
diisiinenin kim oldugunu gosterirler. Metinde biiyiik harflerle dizilirler. Ana
metin, sahis adini takip eden konusma ¢izgisinden sonra baslar.

PROJEKSIYON: Her tablonun basinda projeksiyon, bir afis yazisina
dogrultulur. Biiyiik harflerle ve italik dizilen bu sozler, yapi ve anlam
bakimindan tablonun bashigi mahiyetindedir. Seyirciyi konuya hazirlar,
dikkatinin a¢ik kalmasini saglar. H. Taner, “Horozu ¢ok olan yerde sabah
erken olurmus.”, “Her gecenin bir sabaht var.”, “Ittihattan kuvvet dogar.”
gibi atasdzlerinden faydalanmis; 4. tablo ile 14. tabloda veyahut baglaciyla
adeta iki baglik vermistir: “Kesanli Ali kondulularin efesi. Veyahut ittihattan
kuvvet dogar.”, “Mutlu sonu engelleyen devedikeni manyak cafer sahnede.
Veyahut yalan iken dogru olan efsane.” Eksiltili ve bir bakima kaliplasmis
ve slogan tarzinda “Sineklidag’da anarsi devri: Sefalet, rezalet, cinayet.”,
“bir yanda ask, ote yanda vazife”, “otuz derste medeniyet”, “saraydan
(vanlig) kiz kagcirma.” “Bu is burada bitmeli.”, “Truva marebesi bilem
(Truva muharebesi bile)” gibi sézler kullanmig, metnin tamamina hakim
olan halk dilini, konugma dilini vurgulamstir.
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HOROZU ~COK OLAN YERDE SABAH ERKEN ~OLURMUS.
SINEKLIDAG DA ANARSI DEVRI: SEFALET, REZALET, CINAYET. (Taner
2005: 36)

HER GECENIN BIR SABAHI VAR. AFTAN FAYDALANAN KESANLI
ALI’NIN MAHPUSTAN CIKISI. (Taner 2005: 48).

TARAFLAR INCE TAKTIKLERLE SECIME GIRIYORLAR. BAKALIM SIMDI
SURET NE GOSTERECEK. (Taner 2005: 52)

KESANLI ALI KONDULULARIN EFESI. VEYAHUT ITTIHATTAN KUVVET
DOGAR. (Taner 2005: 61)

ALl KOTU BIR ACMAZDA. BIR YANDA ASK, OTE YANDA VAZIFE.
(TANER: 2005, 66)

KADERIN CILVESINE BAKIN. KAFDAGI’NIN ARDINDAKI
SEHZADE ILE DELIBOZUK ZILHA, SERIF ABLA’NIN
HELALARINDA KARSILASIYORLAR. (Taner 2005: 75)

SINEKLI’'DE DEVRI SAADET. ALI, TORIK ISLETIP NAMLU GOSTERIP
OLMAYACAKLARI OLDURTUYOR. (TANER: 2005, 78)

DELIBOZUK ZjLHA DEMISLER BUNA OC ALACAK ELBET. OTUZ
DERSTE MEDENIYET. (Taner 2005: 93)

TRUVA MAREBESI BILEM NEDEN CIKMIS? ELENI ADINDA FINGIRDEK
BIR KARI YUZUNDEN. BUYURUN BAKALIM, GECEKONDU EFESI
KESANLI ALl ILE INSAAT KRALI [HYA ONARAN KARSI KARSIYA. (Taner
2005: 100)

ALI’YE NISPET SEHIRDE DUGUN DERNEK. (Taner 2005: 110)
MUTLU SONA DOGRU. (Taner 2005: 121)

ZILHA'NIN RUYASI KISA SURUYOR. NEVVARE'NIN EVE DONUSU.
SARAYDAN (YANLIS) KIZ KACIRMA. (Taner 2005: 114)

OYUN DEDIGIN HISSI OLMALI, AHLAKI, INZIBATI OLMALI. SONUNDA
VATANDASA BIR DERS-I IBRET CIKMALI POLISE GORE BU IS BURADA
BITMELI. (Taner 2005: 125)

MUTLU SONU ENGELLEYEN DE VEDIKENI MANYAK CAFER SAHNEDE.
VEYAHUT YALAN IKEN DOGRU OLAN EFSANE. (Taner 2005: 127)

DEKOR: Tablo baslarinda dekor basgligi altinda, sahne tasvirleri ve
sahnedekilerin  pozisyonlarini, duruslarint  gosteren sozler yer alir.
Tiyatronun ana metnini olusturan konusmalarin arasinda olmadiklarindan
parantez i¢ine alinmazlar, italik dizilmeleri yeterli olur.

Kesanli Ali Destaninda yer alan dekoru veren sozlerin, iglevleri ve
gramer yapilari su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:

Tiirkiyat Mecmuasi, C. 23/Giiz, 2013
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e Sahneyi betimleyen, dekoru yansitan sozlerle olay zamanini, sahne
151k ve seslerini gosteren sozler gesitli kelime gruplaryla eksiltili ifadeler
seklinde kullanilir.

Isim tamlamalariyla gosterilen eksiltili sozler:

Ug¢ kapida helalarin i¢ avlusu. (Taner 2005: 36)
Gecekondu meydani. (Taner 2005: 52)
Kahvenin énii. (Taner 2005: 52)

Ali’nin kahvesi. (Taner 2005: 78)

Ali’nin kahvesinin énii. (Taner 2005: 121)
Paravanin onii. (Taner 2005: 91)

Otomobil giiriiltiisii. (Taner 2005: 36)

Lokatif grubu ile gosterilen eksiltili sozler:

Arkada gelip gecen otobiis (Taner 2005: 36)

Arka cephede helalar. (Taner 2005: 36)

Erkekler kisminin duvarinda bir para makinesi. (Taner 2005: 36)

Duvarda Ali’nin hapishanede ¢ekilmis portresi. (Taner 2005: 78)

Kahvede dort masa. (Taner 2005: 78)

Yelekte kostek. (Taner 2005: 78)

Ali’in sirtinda tiril tiril ipek gémlek. (Taner 2005: 78)

Onun yaninda sehrin dortyol agizlarini gosteren bir harita.
(Taner: 2005, 78)

Onaran’larin evinde kiigiik bir salon. (Taner 2005: 93)

On planda dért pencere gercevesi. (Taner 2005: 100)

Arkada bir gecekondu mahallesi. (Taner 2005: 100)

Pencerelerde kir kandiller. (Taner 2005: 121)

Onaran’larin evinde biiyiik bir salon. (Taner 2005: 110, 114)

Ablatif grubu ile gosterilen eksiltili sozler:
Uzaktan kurbaga vakvaklari. (Taner 2005: 66)
Sifat tamlamasi ile gosterilen eksiltili sozler:
Bir duvar yikintisi. (Taner 2005: 66)
Sahnedeki dekor, zaman, ses bazen sadece bir cins isimle de belirtilir:

Helalar (Taner 2005: 75)

Gece (Taner 2005: 121)

Sessizlik (Taner 2005: 121)
Agustosbocekleri (Taner 2005: 121)
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Sahne tasvirleri yiiklemleri genis zaman kipinde isim ciimleleri ile
belirtilir:

Helalarin on tarafi bir cesit bahge gibidir. (Taner 2005: 36)
Cekingendir. (Taner 2005: 66)

Bazen ek-fiil eki (-Dir) kullanilmadan, eksiltili isim climleleri de
goriiliir:
Erkekler 00, Kadinlar 00 yazili. (Taner 2005: 36)
Vakit gece. (Taner 2005: 66)
Aymi. (Taner 2005: 61)°

e Sahnede hazir bulunan veya sahneye giren kisilerle ilgili hareketler
de dekor bagligmin altinda yer alan ifadelerdendir. Bu sdzlerde oyuncularin
hareketlerini betimleyen fiiller genis zaman kipinde kullanilir:

Tzmarit, boya sandiginin basinda sigara icer. (Taner 2005: 36)
Teknisyenler getirip yan tarafa bir elma, bir de armut agact korlar.
(Taner 2005: 66)
Ali yandan goriiniir. (Taner 2005: 66)
Zilha yi fark eder. (Taner 2005: 66)
Sokulmaktan korkarak dolagir... (Taner 2005: 66)
Orda oldugunu belli etmek i¢in ékstiriir. (Taner 2005: 66)
Ishik ¢almay: dener. (Taner 2005: 66)
Zilha onu fark etmigtir, ama aldirmaz. (Taner 2005: 66)
Ali bir sigara yakar. (Taner 2005: 66)
Kibriti Zilha 'va dogru atar. (Taner 2005: 67)
Zilha basini oteye ¢evirir. (Taner 2005: 67)
Ali yiiriir. (Taner 2005: 67)
Ali, Dervig, Temel kahvenin disinda kagit oynarlar. (Taner 2005: 78)
Sol kosede bir seyyar fotograf¢i, bir hizmetgi kizin fotografini ¢eker.
(Taner 2005: 78)
Kizin arkasinda bir hizmetgi kadin ve Hafize dururlar. (Taner 2005: 78)
Zilha bir elinde Samama’nmin tasmasi, 6biir elinde kendi cantasi, miizik
esliginde sahneyi kirita kirita geger. (Taner 2005: 100)
Sol ¢ercevenin icinde Lutfiye gériiniir.(Taner 2005: 100)
Gerilim miizigi parodisiyle énde polisler, arkada Ihla, Biilent Olga, Profesor,
Sipsi, Cafer, Filiz goriiniirler. (Taner 2005: 121)
Siperlere hiicuma kalkan bir oncii birligi gibi iki adimda bir egilip siper alarak, yerde
stirtiinerek Ali’nin kahvesine dogru ilerlerler. (Taner 2005: 121)
Sinekli halkindan Hidayet, Temel, Hafize, Niyazi ayakta ve elleri arkalarinda, bunlar
ne yapryor diye tecessiisle onlarin pegsleri sira ilerlerler. (Taner 2005: 122)

> Dekorun énceki sahne ile ayn1 oldugunu, degismedigini belirtmek iizere kullanilmigtir.
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e Sahnedeki kisilerin yapmakta olduklar1 hareket ve davramslan
gosteren fiiller siireklilik belirten, baglamis ve devam eden eylemleri
karsilayan simdiki zaman (-mAktA) kipinde ifade edilir.

Zilha, kadnlar kismi oniinde kiigiik bir iskemleye ¢omelmis, agzinda

ciklet, ayaginda terlikler, koskocaman actigi giinliik bir gazetenin i¢

sahifelerini okumaya ¢alismaktadir. (Taner 2005: 36)

Serif Abla, ayaginda takunyalar, erkekler kisminda bir kabinin

kapisint agtk birakmug igerisini temizlemektedir. (Taner 2005: 36)

Zilha duvarin iistine ¢ikmis, ayaklarini  uzatmis, bir elma

kemirmektedir. (Taner 2005: 66)

e Sahne dekorunda veya kostiimlerin betimlenmesinde 6grenilen
geemis zaman kipi, kesinlik belirten —DIr ek-fiili ile kullanilmistir:

Polisler baslarina kamuflaj icin dallar, yapraklar koymuslardr.
(Taner 2005: 121)

Serif Hanmim burada kirik saksilar, hatta oturak iginde sardunyalar

yetistirmistir. (Taner 2005: 36)

Her yer donanmistir. (Taner 2005: 52)

PARANTEZ iICi SOZLER: Tiyatronun ana metni icinde,
genellikle bilgi verme amacgl kullanilan sozler parantez icinde ve italik
olarak yer alirlar. Genellikle eksiltili ifadeler olarak kullanilirlar. Bu s6zleri
de islevleri ve gramer yapilar1 bakimindan inceleyelim.

e Konugmanin muhatabini gostermek i¢in kullanilan soézlerdir.
Konugmanin kime, neye yoneltildigini, istikametini belirtirler. Bir sahis ismi
veya bir sahis ya da sahis grubunu gosterir bir zamir veya isim olarak
kullanilirlar, datif haldedirler:

TEMEL — (Niyazi’ye) (Taner 2005: 43)
ZILHA — (Seyircilere) (Taner 2005: 43)

Z. POLIS —(Sisman’a) (Taner 2005: 49)
NURI — (Sisman Polis’e) ... (Taner 2005:58)
S. POLIS — (4li 'ye) (Taner 2005:49)

Z. POLIS — (Sipsi’ye) (Taner 2005:54)
DERVIS — (Nuri’ye) (Taner 2005:59)
ERKEKLER KOROSU — (Birbirlerine) (Taner 2005:60)
ALI- - (Kulise) (Taner 2005: 67)

ALI- (Orkestraya) (Taner 2005: 67)

ALI- (Isik kuliibesine) (Taner 2005: 67)
ALI- (Istk¢rya) (Taner 2005: 72)

ALI- (Kulise ve orkestraya) (Taner 2005: 72)
ALI- (Zilha 'ya) (Taner 2005: 72)
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Kime veya neye dogru seslenildigini gostermek i¢in, yon gosteren son
¢ekim edatlariyla kurulu bir edat grubu da kullanilir:

ALI — (Onlara dogru ..) (Taner 2005:56)
SERIF- (O tarafa dogru) (Taner 2005: 37)

So6ziin kime; nasil, ne sekilde soylendigi datif halde isim~+zarf veya
zarf + datif halde isim sekillerinde ifade edilir:

NURI - ( ... seyircilere usulca) ... ( ... seyircilere usul sesle) (Taner 2005:41)
SIPSI - (Oldugu yerden yan déniip Zayif Polis’e)... (Taner 2005: 46)
HIDAYET — (Yaklasip kadinin kulagina) (Taner 2005: 81)

e Konusanin nerede ve nasil durdugunu, pozisyonunu gosteren
sozlerdir. Ablatif halde bir isim veya kelime grubudur:

NIYAZI - (Icerden) (Taner 2005:37)
BIR GAZETECI COCUGUN SESI — (Disardan) (Taner 2005:42)
ZILHA — (Gazetenin arkasindan) (Taner 2005:37)

e Kisilerin g¢esitli duygu durumlarimi yansitan sozlerdir. Ruh
hallerindeki degismeleri de gosterirler.

Eksiltili yapilar halinde zarf isleviyle, duygu durumlarim ifade eden
isimler kullanilir:

ALI — (Toplanp ciddi) (Taner 2005: 59)
DERVIS — (Telash girer.) (Taner 2005 :47)
ALI — (Mahcup) .... (Taner 2005: 70)

ALI — (Sert) (Taner 2005: 85)

OLGA- (Memnun giiler.) (Taner 2005:77)

Vasita halinde isimler veya isim + ile seklinde edat gruplar1 kullanilir:

ZILHA- (Alayla ilave eder.) (Taner 2005:68)

ALI — (Siiphe ile bakar.) (Taner 2005: 51)

ALI — (Bir ¢ocuk safiyeti ile) (Taner 2005: 70)

ZILHA — (Gézleri hirsla parlamaktadir.) (Taner 2005: 73)

ALI- (A5t duygulu bir sesle) (Taner 2005: 67)

Z. POLIS—(Hayranlikla)...(Sisman Polis’in bakmas ile toparlanip)...(Taner 2005 46)
NURI — ( 4layla) (Taner 2005: 47)

ZILHA — (Huwrsla ¢ikar.) (Taner 2005: 74)

(Ali sertligi ile tezat teskil eden bir yumusaklikla) (Taner 2005: 56)
BULENT - (Girer, heyecanlidir, Zilha'ya hayretle bakar.) (Taner 2005: 99)
(Hepsi hayretle Biilent’e bakarlar.) (Taner 2005: 77)

ZILHA- (Tecessiisle) (Taner 2005: 96)

ZILHA - (Sevingle) (Taner 2005: 99)

PROFESOR - (Telkin edici sesle) (Taner 2005: 100)

Tiirkiyat Mecmuasi, C. 23/Giiz, 2013



181

Zarf-fiil gruplan kullanilir:

ALI — (Bos bulunup) ... ( Toparlanir.) (Taner 2005: 51)
ZILHA — (Birden ciddileserek) (Taner 2005: 70)

Yiiklemi duygu durumlarini yansitan isim ve fiil ctimleleri kullanilir:

(Z. Polis ciddilesir.) (Taner 2005: 38)

ALI — (Cok iizgiindiir.) (Taner 2005: 57)
(Rasih, hallka goriince utanir.) (Taner 2005: 65)
(Rasih kagmak ister, utanir.) (Taner 2005: 65)
(Ali ne yapacagini saswrir.) (Taner 2005: 58)

I¢inde bulunulan ruhsal durumu pekistiren ikilemeler kullanilir:
ALl — (Caka ile sinirli sinirli oynar.) (Taner 2005: 72)

e Kisilerin hareketlerini gosteren sozler de parantez icinde yer alan
ifadelerdendir. Genellikle genis zaman kipinde ciimlelerle veya zarf-fiillerle
ifade edilirler. Az sayida 6grenilen ge¢mis zaman kipi kullanmistir. Hareket
ifadeleri i¢in, ikilemeler ve tezlik belirten yardimei fiillerle kurulmus birlesik
fiillerin de kullanildig: goriiliir.

Genis zaman kipindeki climleler:

ZILHA — (Burnunu ceker.) (Taner 2005: 37, 41)
ZILHA- (Kwnitarak yiiriir.) .... (Taner 2005: 70)
SIPSI — (Bigagimi geker.) (Taner 2005: 47)
S. POLIS — (Diidiik ¢alar.) (Taner 2005: 49)
(Sisman ve Zayif Polis, kalabaligi iterek dagitmak isterler. Onlarin dagittig
kiimeler dagilir gibi yapip sonra baska bir yanda tekrar kiimelesirler.)
(TANER: 2005, 49)
ALI - (I¢ gegirir.) (Taner 2005: 50)
ALI - (Etrafindakilere bakar.) (Taner 2005: 51)
DERVIS - ... (Hapsurur) (Taner 2005: 55)
KORO — (4lkislar.) (Taner 2005: 56)
HIDAYET- (Yanina yaklasir.)... (Taner 2005: 59)
TEKE KAZIM — (Kosarak ali al, moru mor gelir.) ... (Taner 2005: 60)
ALI - (Havaya bir el ates eder.) (Taner 2005: 65)
(Rasih durur, dinler... Devam eder.) (Taner 2005: 65)
ALI- (Elindeki ¢aki ile oynar. Bu ¢aki ile tirnaklarim keser. Aradabir, agacin
kiitiigiine batirir ¢eker.) (Taner 2005: 67)
PROFESOR — (Zilha 'y koluna girip ¢ikarwr. ) (Taner 2005: 78)
OLGA — (Biilent’in alnini kolonya ile ovar.) (Taner 2005: 77)
NIYAZI — (Kasarlanmis bir memur rutini ile kagidi alir. Koca bir defter acip
kaydeder.
KADIN — (Okur.) (Taner 2005:80)
TEMEL — (Masanin éniine gelen kadinla kizdan biitiin evraki alir.) ...
(Taner 2005: 81)
ALI - (Kiil silker, Nuri tabla tutar.) (Taner 2005: 86)
POLITIKACI - (Acele bir ¢ek yazar.) (TANER: 2005, 86)
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-ArAk, -p, -IncA , -mAdAn, -ken (<iken) ekli zarf-fiiller:

NURI — (Furlayarak) (Taner 2005:47)

DERVIS — (Bakarak) (Taner 2005: 48)

NURI — (Bir iskemleye ¢ikarak) (Taner 2005:52)

Z. POLIS ( Gelerek) (Taner 2005:59)

SIPSI — (Zayif Polis’i yakalayip getirerek) (Taner 2005: 53)

ALI — (Onlara dogru kiikreyerek) (Taner 2005: 56)

YASLILAR KOROSU — (Goygocular gibi baslarini iki yana sallayarak)
(Taner 2005: 55)

S. POLIS — (Ellerini yikayarak) (Taner 2005: 38)

ZILHA — (Kalabalig1 yarp ¢ikarak) (Taner 2005:, 57

SIPSI — (Giderken) (Taner 2005:47)

RUSTEM — (Gelerek) (Taner 2005: 58)

ZILHA — (Kedi ile oynayarak) (Taner 2005:67)

ZILHA — (Miyavlayan kedi yavrusunu egilip alarak ve oksayarak)
(Taner 2005: 67)

ZILHA — (Giilerek ve elmayi kemirip Ali ile eglenerek) (Taner 2005:72)
FILIZ — (Birden Zilha'ya dénerek) ... (Taner 2005:78)
OLGA — (Filiz’i siiriikleyerek ) (Taner 2005: 78)

ZILHA- (Bagirarak) (Taner 2005:97)

DERVIS — (4hizeyi alarak) (Taner 2005: 79)

FILIZ — (Birden Zilha ya dénerek) (Taner 2005: 78)

OLGA — (Filiz’i siiriikleyerek ) (Taner 2005:78)

ALI — (Oyundan kalkarak) Taner 2005:82)

SIPSI — (Oldugu yerden yan doniip) (Taner 2005: 46)
KADIN — (Cantasina davranip) (Taner 2005: 81)

OLGA — (Yaklasip). (Taner 2005: 96)

ZILHA — (Bos bulunup) ...... (Toparlanip) (Taner 2005: 97)
ZILHA — (Kalabalig1 yarp ¢ikarak) (Taner 2005: 57
ZILHA- (Hig istifini bozmadan)... (Taner 2005: 67)

Ayni konugma iginde gerceklesen farkli hareketlere de ayr1 ayr isaret
edilir:
RUSTEM -....(Elindeki képiigii iifiiriir.). . .(Ayaklarin Izmarit’e uzatir.)
(Taner 2005: 41)

Ogrenilen ge¢mis zaman kipindeki ciimleler cok azdir ve bir drnek
disinda, —DIr kuvvetlendirme ve ihtimal eki alarak kullanilmuigtir:

[KORO - (Kendilerini kaptirmis) (TANER: 2005, 55)
Tuzag farketmistir. (TANER: 2005, 54)

Maskesini tamamen atmistir. (TANER: 2005, 85)

Ali irkilmistir. (TANER: 2005, 127) ,

Bir sey bulmustur. (TANER: 2005, 58)

(Kadwmn parayr ¢ikarmigtir.) (TANER: 2005, 81)
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Hareketin siirekliligini ifade etmek iizere ikilemeler ve tezlik belirten
yardimei fiillerle kurulmus birlesik fiiller kullanilir:

NURI - ([sgiizar isgiizar fircalar.) (Taner 2005: 41)
ZILHA — (Paralar yutip yirtip atar.) (Taner 2005: 73)
(Zilha arkasina baka baka, kendini ¢eken Olga ile uzaklagir.)

(Taner 2005: 100)
(Ug kabaday: kabara kabara, buyik bura bura, 6n sahnede birbirlerinden
aralikl dururlar.) (Taner 2005: 41)
(Biilent, gozleri ona dikili kalakalmigtir.) (Taner 2005: 77)

o Kisilerin sahneye giris ¢ikiglarini, sahnede durdurduklari yeri, durus
bicimlerini belirtir:

(U¢ kabaday: hemen digart firlarlar.) (Taner 2005: 43)
FILIZ - (Cikarak) (Taner 2005:76)
FILIZ - (Kadwnlar kismina girer.) (Taner 2005:76)
(Zilha yani sekilde miizik esliginde sahneyi bir bastan bir basa geger.)
(Taner 2005:101)
(Nuri paravanin oniine Sarhos Rasih’i getirir.) (Taner 2005: 65)
(Sarhos Rasih sahnenin éniine yalpalayarak gelir.) (Taner 2005: 65)
HAFIZE - (Gelerek) ..... (Yere bagdas kurar.) (Taner 2005: 87)
ALI — (Temel uzaklasir, Zilha saklandigi yerden ¢ikar.) (Taner 2005: 73)
(Sahneye giren Biilent durur, onlara bakar.) (Taner 2005: 77)
(Dervis gider. Nuri onun yerine oyun masasina oturur.) (Taner 2005: 79)
(Sisman Polis, ayakkabilarinda kartonlar, kalakalir. Soldan bir grup kadin ve
ihtiyar goriiniir. Kadinlarin arasinda emzikli ¢ocugu olanlar bile vardir.)
(Taner 2005: 47)
(Ali’yi, kalabalik, swrtta igeri getirir. Gazeteci elinde fotograf makinesi geri
geri girer, flas patlatip resim ¢eker.) (Taner 2005: 48)
(Kalabalik ¢il yavrusu gibi dagiliverir. Sahnede Ali, Nuri, Dervis, Temel,
Niyazi, Hafize kalirlar.) (Taner 2005: 49)
NIYAZI — (Gériiniir.) (Taner 2005: 80)
SOFOR — (Biilent 'in yanina gidip ...) (Taner 2005: 77)
KADIN - (Hizmetgi ile yan masaya gegerler.) (Taner 2005: 80)
(Dervis fotograflart verir. Kiz, Ali’'nin masasin isaret eder. Kadin oraya
ilerler.)
(Taner 2005: 80)
(Filiz nde kosarak sahneye ¢ikar. Sofor de arkasindan onu tutmak ister.)
(Taner 2005: 75)
(Politikaci, miizik esliginde yiiriir. Dervis'in, Temel’in, Niyazi'nin, Hafize nin,
Hidayet'in ellerini bir bir sikar.) (Taner 2005: 85)
ZILHA - (Ali kapanan telefonun basinda sasalar ... Zilha gider, odadaki
harbin basina geger.) (Taner 2005: 98)
(Yandan Ihya Onaran gériiniir.) (Taner 2005: 63)
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e Jest ve mimikleri betimleyen sozlere de parantez i¢inde yer verilir:

(Temel, ne soz ne soz gibilerden bir el isareti yapar.) (Taner 2005:56)
(Sipsi 'nin basla tasdik isareti) ... (Taner 2005:58)
NURI - ... (Goz karpar.) (Taner 2005:58)
(Temel ve Dervis tebrik edilirler.) (Taner 2005:62)
NURI — (“Kafa yok ki heriflerde” gibi bir jest yapar (Taner 2005:63)
ALIL -...(Eller kalkar®, arka siralarda kalkmayan eller de goriiliir.)
(Taner 2005: 64)

(Bir el daha ates eder, el kaldiran olmaz.) (Taner 2005: 65)

(Rasih durur, dinler. Kafasini sallar. Devam eder.) (Taner 2005: 65)

ZILHA - (ki elini beline dayar.) (Taner 2005: 73)

ZILHA- (Gidip yiiziine tiikiiriir.) (Taner 2005: 74)

FILIZ- (Zilha ya, egil isareti yapar) (Taner 2005: 77)

(Olga’nmin dik dik bakmasu iizerine diizeltir.) (Taner 2005: 77)

DERViS - (Ali 'nin basi ile “Ben yokum, atlat” isareti vermesi lizerine.)
(Taner 2005: 79)

HIDAYET — (Para isareti yapar.) (Taner 2005: 81)
ZILHA — (Iki elini beline dayar.) (Taner 2005: 73)
FILIZ — (Projeksiyonu gosterir.) (Taner 2005: 75)
ALI — (Yer gésterir.) (Taner 2005: 85)
NURI - (Dervis, Temel, Ali onun braktugi kagidi inceler, parmak hesabi
vaparlar.) (Taner 2005: 87)
POLITIKACI - (Dervis’in, Temel’in, Niyazi'nin, Hafize'nin, Hidayet’in
ellerini bir bir sikar.) (Taner 2005: 85)
OLGA- (Gider, ahizeyi asurt bir nezaketle kiiciik parmagi havada olarak tutar
kaldirir,_ayak ayak iistiine atar.) (Taner 2005: 96)
ZILHA- ( Ayt utanmas: gibi elini almina gotiiriip durur, sirtini déner.) (Taner
2005: 96)
ZILHA - (Ahizeyi onun gibi tutup, elini testi kulpu gibi beline koyar)

(Taner 2005: 97)
PROFESOR- (Biilent’in yanina ¢omelir, onlara sert bir el hareketi ile gidin
isareti yapar ... Profesor, Biilent’in iizerine egilir.) (Taner 2005: 100)
ALI —(...onun her ates edisinden korkar, damagini bastirir.) (Taner 2005:129)

8 Teslim olma isareti anlamuindadir.
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e Sahne 151811 ve sesleri betimleyen sozler isim ve sifat
tamlamalariyla ifade edilir:

(Mavi Isik)... (Taner 2005: 67)
(Bir manda bégiirtiisii.) (Taner 2005: 67)
(Kedi miyavlamasu.) (Taner 2005: 67)
(Biilbiil sesi.) (Taner 2005: 67)
(Onu aydinlatan 151k kararir.) (Taner 2005: 98)
(Telefon ¢alar.) (Taner 2005: 79, 97)
(Kapi vurulur.) (Taner 2005: 94)
(Birden herkes tis olur.) (Taner 2005: 56)
(Bir el boguk tabanca sesi) (Taner 2005: 129)
(Polis diidiikleri) (Taner 2005: 129)
(Yangin arabalarinin sireni) (Taner 2005: 129)
(Disarda klakson sesleri koro halinde duyulur. “Ya ya ya, sa sa sa, Ali
Agabay ¢ok yasa” sesleri. Icerdekilerin bir kismi disar: tasar.)
(Taner 2005: 48)

SONUC

e Tiyatro metni esas itibariyle sahnelenmek igin yazilmis olsa da,
oncelikle edebi bir metindir. Gostermeye dayali bir tiir olan tiyatronun yazim
teknigi, anlatiya dayali edebi tiirlerden farklidir. Tiyatro, oyun, senaryo
metinlerinde konunun islendigi diyalog veya monologlardan olusan ana
metnin yaninda; her tiirli tasvirin, agiklamanin yer aldigi, metnin diginda
tutuldugunu italik yazi tipiyle ve parantez isaretiyle goriinliste de ayiran
sOzlerin yer almasi bu farklilig1 bize gostermektedir.

e Sahne bilgileri (didaskali) terimiyle ifade edilen aciklayici, bilgi
verici, betimleyici bu sézler, semantik baglamda ana metni tamamlasa da,
kompozisyon itibariyla metin digidir.

e Sahne bilgileri, okurun sahneyi zihninde canlandirmasini saglar.
Yonetmenin oyunu sahneye koymasinda, yorumlamasinda sahne bilgilerinin
etkisi Onemlidir. Aymi tiyatro metninin degisik gosterimlerindeki
farkliliklarin kaynaginda, yonetmenin sahne bilgilerini yorumlamasi vardir.
Hatta yOnetmen, bdylelikle bir tiyatro metnini trajediden komediye,
komediden trajediye doniistiirebilir.

¢ Sahne bilgilerini veren ifadelerin Tiirkce karsilanig bigimleri ile ilgili
olarak sunlar1 s6yleyebiliriz:

Eksiltili ifadeler hakimdir. Tek kelime ile gosterilenler, genellikle
isim, zarf, zarf-fiil tiirlinde kelimelerdir. Kelime grubu olarak yine isim ve
zarf islevli kelime gruplan eksiltili ifadeler olarak karsimiza ¢ikmaktadir:
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Isim ve sifat tamlamalar, ikilemeler, zarf-fiil ve edat gruplari, kisaltma
gruplarindan lokatif ve ablatif gruplar1 gibi. Ek-fiil ekinin diistiigii isim
climleleri de eksiltili ciimleler olarak goriiliir.

Ciimleler genellikle ¢cok kisadir. Genis zaman kipinde (-1, -Ar, -mAz;)
cekimlenirler. Isim ciimlelerinde de ek-fiil genis zaman kipindedir (-DIr <
durur). Genis zaman, simdiki zamani da kapsar. Simdiki zaman da genis
zaman ekleriyle ifade edilir, -yor hi¢ kullanmilmaz; ancak bazen hareketin
devamliligimi vurgulamak i¢in, -mAktA eki ile simdiki zamanin karsilandig
goriiliir. Tiyatro metinlerinde yazar anlatict durumunda olmadigindan,
geemis ve gelecek zaman kiplerinin sahne bilgileri igerisinde kullaniliglar:
cok azdir, hatta goriilen gegmis zaman hi¢ yoktur. Ogrenilen gegmis zaman
ise ihtimal ve kuvvetlendirme eki birlikte (-mls-DIr ) sonradan fark edilen
durumlari ifade etmek icin kullanilir.

KAYNAKLAR

ACARQGLU, Abdillatif, “Sahne Bilgileri ve Uyumsuz Tiyatrodan Bir
Ornek: Eugene lonesco’nun Kral Oliiyor’u”, Hacettepe Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, C. 20, S. 1, Ankara 2003.

Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, TDK, Ankara 2011.
http://tdkterim.gov.tr/bts/

http://www.tdk.org.tr/index.php?option=com_content&view=article&id=187
:Noktalama-Isaretleri-Aciklamalar&catid=50:yazm-
kurallar&Itemid=132

SARAC, Haci Mehmet, Bernard__ Marie Koltés’nin “Roberto Zucco”Adh
Eserinde Dramatik Dil Ozellikleri, Atatiirk Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum 2006.

TANER, Haldun, Kesanli Ali Destan, Bilgi Yayinevi, istanbul 2005.
Yazim Kilavuzu, TDK, Ankara 2009.

Tiirkiyat Mecmuasi, C. 23/Giiz, 2013



