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CEMAL SUREYA’NIN “FANTEZi” YAZILARI"
Nesrin MENGI*

OZET

Cemal Streya (1931-1990)nin Folklor Siire Diisman (1992)
kitabinda yer alan yazilar, o0zellikle bicimsel yapisiyla dizyaz
siurlarinin disina ¢ikarken, icerigin islenisindeki siirsellikle de 6zglin
metinlerdir. Cemal Sitreya’nin sair tavriyla bulusan iki farkh tdr, aym
metin icerisinde kendi tUrtinUn o6zelliklerinden uzaklasarak “fantezi”
yaziya donusltr. Bu makalede, “fantezi yazilar” olarak nitelendirilen
metinlerin 6zginligintin alt1 cizilmeye c¢alisilmis ve bu amacg
dogrultusunda bicim ve icerik 6zellikleri incelenmistir.

Yazilar, ilkin streli yayinda, daha sonra Folklor Siire Diisman
kitabinda bir araya getirilerek yayimlanir. “On Ug¢, On Bes Yasinda”
yazilari, Fazil Hisnu Daglarca, Ahmed Arif, Oktay Rifat, Aziz Nesin,
Yasar Kemal, Can Yucel, Gulten Akin, Melih Cevdet Anday gibi Turk
edebiyatinin 06ne cikan sanatgilarnt Uzerine yazilmis kisa, icerik
bakimindan portre nitelikli yazilara yaklasan metinlerdir. Ancak Cemal
Stireyanin fantezi yazilarinda kisilerin bilinen/gértinen o6zelliklerinin
anlatilmas: amaclanmaz. Imgesel yogunlugun basat oldugu yazlarda
sanatcilarin yasamlarina, sanat yasamlarina dair dustncelerin,
duyarliklarin paylasimi esastir ve bu yonuyle yazilar, portre metinlerden
ayrilir.

Cemal Streya’nin fantezi yazilarinin asil orijinal yonti, bicimsel
Ozelligidir. Yazilarin her birinde, dizyaz1 ile siir parcalari bir arada
kullanilarak yeni bir yapt meydana getirilmistir. Dize goérintmla
cumlelerle dlizyazi parcalarn ic¢ icedir ve bu bicimiyle metinler bilinen
dlizyaz1 turlerinden belirgin bir bicimde farklihk gosterir. Baska bir
ifadeyle Cemal Sureya, dlizyaziyla siirin bicimsel 6zelliklerini bir arada
kullanarak yeni bir metin yaratmistir.

Anahtar Kelimeler: Cemal Siireya, fantezi, dlizyazi, siir, bicim.
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CEMAL SUREYA’S “FANTASY” WRITINGS

ABSTRACT

As the articles in Cemal Stireya (1931-1990)’s book called Folklor
Siire Diisman (1992) go beyond the limit of plain texts with a stylistic
form of writing, and also these are original texts due to poetry content.
Two different types, plain text and poem, which meet in an article with
Cemal Stireya’s poetic attitude, turn into ‘fantasy’ writings by losing the
characteristics of their types.
In this article, the originality of texts called ‘fantasy writings’ has
attracted attention and the format and content properties has been
analyzed.

Writings were firstly published in periodicals, but then they were
collected in the book named Folklor Siire Diisman. The writings called
as “On Uc, On Bes Yasinda” are short texts in portrait nature which are
about ten different artists that rose out of the ruck in Turkish
Literature. But aim is not to tell about known or appeared
characteristics of people in Cemal Sureya’s fantasy articles, on the
contrary; in the texts of which imaginative intensity is important. The
artists’ lives and thoughts about their artistic lives, precision shares in
these writings are mainly present in these writings, so these are
different from portrait articles by this aspect.

Mainly the original side of Cemal Streya’s fantasy writings is in
aspect of style. In each of these articles, prose and poem were used
together and a new form was created. In Cemal Sureya’s writings,
sentences look like strings and parts of prose are complementary for
each other and the articles are pretty different from types of plain texts
known, with this style. In other words, Cemal Stireya created a new
kind of text using the formal and stylistic properties of both plain text
and poem.

Key Words: Cemal Stireya, fantasy, prose, poem, forrmat.

Giris
Cumhuriyet donemi Tiirk siirinin ve Ikinci Yeni hareketinin 6ncii sairlerinden biri olan
Cemal Siireya, Sapkam Dolu Cigekle (1976), Giiniibirlik (1982), Folklor Siire Diisman (1992)

kitaplarinda yer alan deneme, elestiri tlirlerindeki diizyazilariyla da 6ne gikar.

Burada incelemeye ¢aligigimz yazilar ilk olarak 1988 yilinda Milliyet Sanat dergisinin
“Edebiyatinuzdan On insan Bin Yasam” dizisindeki Cemal Siireya’ya ayrilan “On Ug, On Bes
Yasinda” baglikli siitununda yayimlanmustir. Daha sonra ayni adla Folklor Siire Diisman kitabinda
bir araya getirilen yazilar, sairin on farkli sanatci/edebiyat¢1® iizerine kaleme aldigi metinlerden
olusur.

! Kitaptaki siralamaya gore verirsek, Fazil Hiisnii Daglarca, Ahmed Arif, Oktay Rifat, Aziz Nesin, Yagar Kemal, Can

Yiicel, Giilten Ak, Melih Cevdet Anday, Muzaffer Buyruk¢u, Cemal Siireya.
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Cemal Stireya’nin “Fantezi” Yazilar 1905

Cemal Siireya’nin Fantezi Yazlan

Miizikoloji terminolojisine ait “fantezi” sozcligliniin Tiirkce Sézliik’'te, “klasik bati
miiziginde bir ¢algiyla solo olarak calinmak ilizere yazilan bigim, yaraticilik bakimindan 6zgiir
kompozisyonlara verilen ad. Sonsuz, sinirsiz hayal. Miizikte serbest bi¢imli beste ya da alaturkada
serbest bicimli sark1” (TS 1998:679) gibi tanimlamalari vardir.

Cemal Siireya’nin, “sairliginin getirdigi sezgi giiciiyle farkli bir bakis agisi” (Kos
2004:255) ortaya koydugu, hem bicim hem de igerik olarak diger tiirlerin disinda bir anlatim
Ozelligine sahip metinlerini “fantezi yazilar” olarak nitelendirmemizin nedeni, sdzciiglin anlam
bakimindan “serbest/6zgiir bir soyleyis”i karsiliyor olmasidir. Bu agidan bakildiginda, Edebiyat
Sozliigii’ nde “diislem, diis giiciiniin 6zgiir isleyisiyle ortaya ¢ikan diisiinii ya da diis giicliniin 6zgiir
isleme yetenegiyle yaratilan kimi kez ironik yapit” (Piiskiilliioglu 2009:47) biciminde yapilan
tanimlama kastedilene daha uygun diismektedir.

Bu metinlerin form bakimindan dikkati ¢eken 6zelligi, dize goriiniimii sunan bir sekilde
konumlandirilmasi, diizyaziya 6zgii bir diizenden uzak, siire yakin yapisiyla 6zgiin oluslaridir.
Diizyazinin sayfa diizeninde ciimleler birbiri ardina siralanir, boliinmeler sadece yeni bir paragrafa
gecildiginde ya da kimi alinti climleleri verilirken yapilir. Oysa Cemal Siireya’min yazilarinda
coklukla diizyaz1 formunun disina ¢ikilir. Metin igerisinde iki {i¢ sdzciikle kurulan ciimle tek bir
satir olur ve hemen arkasindan gelen ciimle ise, alt satirdan baglar. Her ciimle bir dize gibi alt alta
siralanir. Kisaca igerik olarak sanatgilarin yasamlarindan kesitlerin sunuldugu yazilar, daha ilk
bakista, metnin sayfa diizenindeki orjinalitesiyle gbze ¢arpar. Ornegin, “Fazil Hiisnii Daglarca”
basliklt metninde, siir dizeleri seklinde yerlestirilmis climlelerle, diizyaz1 pargalar1 bir aradadir.
Dolayisiyla bigim olarak metin, sayfada konumlanisi bakimindan diger diizyazi metinlerinden
farklilik gosterir:

Bir masa. Sekiz kisi var masada. Iki basta anne ve baba.

Baba gazetesini agmus.

Anne sokiik diker.

Yanlarda, karsilikly oturmus ticer ¢ocuk. Fazil Hiisnii ve bes kardesi.
‘Ihtivar ¢ocuk’. Hayir yagsiz!

Oyunda ebe. Kendini bulacak. Her seyi hemeninden buluyor. Aradigi degil, buldugu énemli
ctinkii.(...)

Kendi kendine yiiksek sesle konusuyor. Kimseyle konustugu yok.
Hep oturuyor.

Bocekgoz.

Babast Kuran okur. (...)

Bir seyi iice, dorde bélemez. Bélemez; bélemez de ashinda. Mutlaka ikiye bolecek. Bir
yetenek sorunu mu? Se¢me isi mi? Yeryiizii deyince o an giindeme gékyiizii de gelecektir. Simetrik
degil ikiye bolme islemi. Ask deyince baht, kus deyince de cesaret var.

Tanrilarin ve iguanadonlarmn kiiciiltiilmiisii.
Aski sessiz ve bir i¢ deniz olarak duyumsar.
Her seyi koklar.

Tek. Yalniz (Cemal Siireya 1992:126).
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1906 Nesrin MENGI
Cemal Siireya, kusag1 i¢inde en ¢ok diizyazi yazan sair olarak one ¢ikar (Fisekei 2001:73).
Ancak o, diizyazilarinda da sairdir. Dogan Hizlan, onun bu 6zelliginin altin1 su ifadelerle ¢izer:

“Bana sorarsaniz Cemal Siireya hep siir yaznustr, denemeleri; diizyazi pelerini atarlar
omuzlarma. (...) Klise siire oldum olasi diismandir, hasmini iyi bilir Siireya. Prhtilasmayan siir
dilini, kendi kendini yenileyen icerigini bir sair degil Cemal Siireya gibi bir simyager
kesfedebilirdi.” (Hizlan 2001:482-483).

Fantezi yazilar, gerek diizyaziyla siirin bi¢imsel yapisinin gecisimindeki incelik gerekse
sOylemdeki siirselligiyle Cemal Siireya’mn miikemmeliyet¢i tavrimin “kesfedilebilecegi”
karakteristik metinlerdir. Siirsel anlatimin ve bi¢imsel farkliligin belirginlestigi “Melih Cevdet
Anday” yazisi, onun yenilik¢i yanini ortaya koyan yazilardan bir digeridir:

Stinnet olmus karyolada yatyor

Sevdigi kiz yanindaki sandalyede

Mahzun oturur,

Elinde on iki tane artist karti

‘En takdir ettigi erkeklerden birine armagan’
olarak getivmis. Fahiman kim?

Okulda adi Sar

‘Sart sen de ¢ik bakalim disari!’

Drisart ¢ikarken diisiinen ¢ocuk

Miidiir yardimcisindan korkuyor
Duygudan us ¢tkaran ¢ocuk

Jimnastik yapan

Olast bir doviis icin stirekli hazirlanan
Kiiciik okyanusuna (Ege, belki de) dalislar
tasarlayan

Tanriligi stnamak igin kendine ¢egit gesit

kusur arayan... (...)

Kocaman ve unutulmaz bir giiz ikindisi yiizlerce yil oteye firlatti onu. Defterler, o kiz,
arkadaslar, Osmanl ailesinde simarik baba Cevdet Bey. Ayrintili ana Nadide hamim, Cingéz Recai
ve Ask-1 Memnu, Refah faciasinda giden agabey denizalti yiizbagsisi Nejat, akraba ziyaretleri, giizel
vazi, eski yazi, Ankara oncelemesi: Orhan ve Oktay...

Hepsi, bunlarin hepsi onunla birlikte siiriiklendi.
Kuleler, bayraklar, atlar

Ve mutluluk savi

Giinessiz diisiiniilmeyen ¢ocuk

O savla
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Cemal Stireya’nin “Fantezi” Yazilar 1907

Giigsiizler denizini gegebilecek mi? (Cemal Siireya 1992: 139-140).

Bilindigi gibi herhangi bir diizyaz tiirii, metin baglaminda siir parcalarn igerebilir. Bununla
birlikte, bu tarz farkli bir tiire ait pasajlarin diizyazi 6geleriyle kurulmus olan metin igerisinde yer
aligt aciklama, kamitlama, pekistirme, 6rneklendirme gibi nedenlere dayanir. Dolayisiyla, metnin
igerik boyutunu diizenleyen, etkileyen, yazar tavrina bagh bir anlatim tutumu 6gesi olarak deger
kazanir. Buna bagli olarak, metin igerisinde bdylesine bir niyetle bir ara¢ olma 6zelligi tasir.Cemal
Siireya’nin fantezi yazilarindaki siirsel pasajlar ise, yukarida belirtilen igerige yonelik yazar
tutumlarindan bagimsiz olarak, dogrudan diizyazinin bi¢im diizlemini olusturan bir kurucu oge
olarak yer alir. Bu bakimdan ara¢ olmaktan ¢ok metnin bigimini olustururken ama¢ konumunda bir
Ogedir:

GULTEN AKIN

Babast ikinci askerliginden yeni donmiis.

Avlular, aviular biiyiimek icin diinya sarnici silme

ikindi avlular

Ili Yozgat. Bozlak yaylasinin éte ucunda cami ve

saat kulesi

Ikinci Diinya Savasinin yukar: Catak suyunda ve
mezarlikta

Fazlaca oyalandigi o yillar

Esnaftan biri ibrik gibi duruyor orda ve aga¢lar
insanca.

Havsalast destan alir

Bes ¢ocuk ve yirmi milyon insan

Beser beser cikar merdivenleri

Orta ikide Yasar’1 sevdi

Yasar ki onun icin silmek istedi

kendini ve her seyi. Onun adina

dolandi uzun bir gélge halinde

baskent sokaklarm. Ustiinde bir

arkadaginin subay giysisi

sonsuz sinif arkadast

onliiklii kiiciik azize

uzaga bakma delisi

ks giiniinde at kaldirr

Algakgoniillii:
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1908 Nesrin MENGI

Karnesinde bir de ‘iyi’ var (Cemal Siireya 1992: 137-138).

“Aziz Nesin”in anlatildigl yazida da, siirsel pasaj goriiniimiindeki metin pargalari, birer siir
metni degil; yaziy1 bigimlendiren 6gelerdir. “Kolaj etkinliginde, farkli tekstiiel 6gelerin genel bir
birlestirici fikre basvurmaksizin kullanilmasi s6z konusudur.” (Kirkoglu 2006:100). Bu yaz1 ve
diger yazilar bi¢im agisindan, siir ve diizyazi gibi farkli sdylem alanlarina ait olan metin pargalarim
bir araya getirerek, bagka bir ifadeyle, birbirinden farkli 6zellikleriyle var olan iki tiiriin 6gelerini
kullanarak karma bir anlati tiirii ortaya koyma tavri gostermesi bakimindan kolaj metinler olarak da
disiniilebilir:

Hiiziinler celigkilerle parcaland.

Elinde bir sepet incir.

Tavuk biriktiriyor.

Tek kisinin yamnda suskun, iki kisinin karsismda sonsuz geveze, on kiginin icinde
kahraman.

Parasi var harcamiyor, harcamaya alismadigindan.
Annesi aynanin i¢ini dolduruyor. Babasi nerede? (...)

Giiliver’in ciiceler iilkesindeki sertivenlerini daha ¢ok seviyor. Vesikalik grup fotograflar
icinde goriiyor siislii puisli kotiiriim kadwmlar, at arabalarini, kuleli koske odun tasiyan cocuklari,
stitkardeslerini...

Giiliver kendisi. Ichiikey bakar.
Doktor olacak, resim yapacak.(...)

Raslantilar yazgimin beklenir ogeleridir onun icin. Okula giris belgelerini Fatih
Camiinin helasinda unutmugstu. On giin sonra bulundu.

Bakti kazlarin arasinda insanlar da uguyor.

Aritmetigi pekiyi. Hayat bilgisi orta. Bir baska tazelik buluyor hayat bilgisinde.(...)
(Cemal Siireya, 1992:132).

Cemal Siireya siirde Oykiiyli, anlam, giinliik dili diglamasa da anlami dagitma, ¢ogaltma,
dili soyutlastirma, insam1 yasam ve evren i¢inde yeniden kurma bakinundan Ikinci Yeni sairidir
(Cetin-Giilendam-Narl1 2009:245). Onun fantezi yazilarina dogrudan yansiyan bu siir dilinde,
anlamu biitlinliyle pargalayan bir soyutlamadan c¢ok, “sdz diziminin beklenmedik kurulusu” ve
ironiye dayanan bir tavir dikkati ¢eker:

MUZAFFER BUYRUKCU

. Yenikapili ¢ocuk, denizi hi¢ kullanmiyor. Annesini de fazla diisiinmez gibi. Izmir’'den
Istanbul’a gelirken bilet parasi ¢ikismadig icin Esrefpasa’daki teyzesinin yamnda birakmuiglardt
annesini.

Yedi kardesin en biiyiigii.
Okula takunyayla gidiyor.

Ders aralarinda ¢ocuklarin birbirlerine ya da havaya attiklari leblebileri ziplayarak
agzyla kapryor. Ya da yerden topluyor.

Her an her yerde poz veren ¢ocuk. Omriiniin biitiin pozlarini bir kareye sigdirmak istiyor.
Marjinal artist.
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Cemal Stireya’nin “Fantezi” Yazilar 1909

Babasi Ahmet Efendi Son Telgraf gazetesinde kapici. Kahvede kendini emekli kurmay
albay olarak tamtir. Kapici yardimcist kii¢iik Muzo da maresalliga yiikselecek. (...)

Ortaokulda resim 6gretmeni Ekrem Bey, ‘Hayatinizda unutamadiginiz seyin resmini yapin’
demisti. Yapti unutamadigi seyi. Adi: Tabiat ve Yalova. Koskoca bir kelebek. Kelebek oylesine
canlydr ki Ekrem Bey bunu kopya olarak degerlendirdi ve sifir atti. Muzaffer Buyrukcu nun
ogrenim yillarinin bitigi ve ¢iraklik yillarinin baglamasi o giin oldu (Cemal Siireya 1992:141-142).

Fantezi yazilan siire yaklastiran Ozellik sadece bigim degildir. Cagrisima, paradoksa
dayanmasi bakimindan imgesel bir igerige sahip siirsel metin pargalarinin diizyazi metin ig¢inde
yogun olarak kullanilmasidir. Bagka bir ifadeyle, siirsel pasajlar, bilinen anlamiyla birer siir metni
degildir. Bu kisimlar metin igerisinde form bakimindan dize goriiniimii sunan bir sekilde
konumlandirilmig, daha onemlisi ¢agrisima, paradoksa dayanan imgesel igerigiyle “serbest” metin
parcalaridir. Paradoksallik hem bu pargalarin 6ncesinde ve sonrasinda bulunan diizyazi boliimleri
arasinda hem de dize konumundaki i¢ metin parcalar arasinda s6z konusudur. Dolayisiyla Cemal
Stireya’min fantezi yazilanmin temel Ozelliklerinden birisi olarak dize konumundaki ciimlelerin
diizyaz1 metinle baglanisi, ‘nedensellik’ dolayisiyla ‘mantikilik’ 6lgiitleri araciligiyla olmaktan ¢ok
siir tiiriiniin dogasina 06zgii nedensiz gegislerle saglanmasidir. Ozdemir Ince’nin ifadesiyle,
“mantik’mn mant1§1 degil, siirin 6zel mantig1” (Ince 1992:132) ile yazilmis yazilardir.

Cemal Siireya’nin fantezi yazilan, siirinde oldugu gibi, imgesel ve gorseldir. “Oktay Rifat”
baslikli metninde Cemal Siireya, icerik olarak, sanatgilarin yasamlarinin herkes tarafindan
bilinmeyen, ¢ogunda kendi tamikliginin oldugu sezilen yonlerine gondermeler yaparak,
cagrisimlara bagvurarak, siirsel duyarliligi yaratan dgelerle diiz bir anlatimdan uzaklagir. Bu durum
ayni zamanda, okur tarafindan anlasilmayr giiclestirir; Ozellikle imge, agik ve Ortiik
anlamlandirmalarla metnin zor dokusunun yapi tagini olusturur:

Oyunlarda en ¢ok konugan.
Derste 6gretmeni dinlemez; siniflari, baska iilkelerdeki baska siniflart diisiiniir.
Silgi kullanmaz. Yanhsimn tistiine bir ¢izgi ceker.

Okul ¢ikist her giin ayri bir sokaktan doner eve. Hep arkadaslariyla birliktediv. Ama bir
basina dolasmayt daha ¢ok sever.

Adlardan sikilmigtir. Babasimin adi disinda.

Ceketinde telgraf ¢izgileri. Mektubunu ise elden verme tutkusu igindedir. Elden vermek igin
diinyamin ucuna da gider. Elden goriir. Elden sever. Zaten mektup degdin de su: kendini diinya
icinde doya doya duyumsama, kirk ¢icegin kirkinin da ayni anda ayirdina varma. Cigek sozciigii
¢icegin altimda. Ama ondan biraz fazla.

Jon cocuk.

Bir giin su icerken elini gordii. Gozeneklerini.
Carpilda.

Her sey onun pesindeydi artik.

Sagkanligin yerini seving aldl.

Ice dokunma zanaatina bir kalemkar olarak ok kiiciik yasta baslamisti (Cemal Siireya
1992:129).

Fantezi yazilar icerik olarak kurmaca metin 6zelligi yansitmaktadir. Cemal Siireya’nin
yazilarn “smmirht bir alanda, bir deneyim birligi, biitiinliik duygusu, tek karakter, tek olay ve tek
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1910 Nesrin MENGI

duygu lizerinde yogunlasma, gereksiz ilavelerden ve tekrarlardan kaginma” (Boynukara 1991:136)
gibi dgelerle okuyucunun paradoks ve bigim arzusunu tatmin eden kisa dykiiyle benzer 6zellikler
tagir. “Ahmet Arif?, “Cemal Siireya”, “Can Yiicel”, “Muzaffer Buyruk¢u”, “Yasar Kemal”
yazilarinda oldugu gibi, paradoksa dayali imgelerin yogunlugunun yan sira, kesin bir baslangici ve
bitisinin olmayisi,cagrisimlarla, alisilmadik benzetmelerle anlatmasi,tek bir kisi tlizerinde
yogunlagmasi, bir olay1 kisa anlati halinde aktarmasi gibi 6zellikler barindirmasiyla modern kisa
Oykiiye yakin durur:

AHMED ARIF
Iki irmak arasinda iki anneli ¢ocuk.

Dicle kenarina kilim gotiiven ¢ocuk, ikincisiyle. Suda alt alinti arar. Masallardan
cicek toplar. Yelegi heniiz yedi diigmeli. Diislerinde uzak kervansaraylar. Sininin ucunda bir
sey yemeden oturur. Elinde kete. (...)

Gomleginde yesil diidiik lekesi. Persenk agacindan oyulmus bir ¢algi esliginde yigitligi
soylemek istiyor. Odiinsiizliigii sayrilik noktasina getirmistiv. Ama gomlegini, ketesini, gozlerini
isterseniz verir. Kimi zaman hi¢ diisiinmeden.

Sozciikleri bir yolun bin yilda kendiliginden olusmasi gibi olusur. Yalnmiz dostlariyla
konusan dev ¢ocuk. Gelecek zamani hep bekler. Kendini bir mitoloji olarak gormeye aligti. Sudan
mezapotamlar ¢ikacak islik ¢alinca. (Cemal Siireya 1992:127).

“Cemal Siireya” yazisinin bir bagka ozelligi de, kurmaca tiirlerde gegerli olan yazarin
figliratif baglamda metne mesafesidir. Metinde figiir, sairin kendisidir; ancak {i¢iincii tekil kisi
anlatimiyla kendisiyle figiir arasina mesafe koyar:

Annesinin numarali gézIliigiinii takmus.
Mevlid okumuyor artik.

Parasiz yatuli. Lacivert ceketinin fazla giines goren yerleri kizila ¢almis. Ayaklarinda her
biri ticer kilo ¢orgil postallar. Babast altlarina kabaralar, demir nal¢alar ¢aktirmis. Onlarla futbol
oynuyor, kosulara katuliyor.(...)

Antlardan diis devsiriyor. Anilara arti olayla, olmamasi gereken yeni durumlar ekleyerek
kimi zaman diizeltiyor onlari. Her sey bir kez daha yasanacak sanki. (...)

Kitabi az. Aym kitabi on kez, yiiz kez okur.

Okuyarak yiiriir sokakta. Okumuyorsa, kendi kendine konusur yiiksek sesle, ailesinin biitiin
tiyeleri gibi.

Evden kacti, Esma 'dan.

Smavlara girdi.

Bilecik te birinin agacimdan dut yemek hirsizlik sayimaz. Ayva koparmaksa ufak kabahat.
Ama o arkadaslariyla hashas tarlasina dalmis. Az otede namlunun ucu. Koynundaki ¢izili
kapsiillerin hisirtisi kalp atislarina karigiyor.

‘Ne kadar sansliyim diye diisiiniiyor, o anda da, heniiz bir sey olmad:’ (Cemal Siireya
1992:143-144).

Yazarlar kurmaca eserlerinin yam sira “gergek gergeklige iliskin goriiglerini ortaya
koyduklan diizyazilarinda baska sanatcilart da konu edinebilirler” (Aytag, 2007:172). Metinlerin
tamaminda, siirsel bir {islupla kisilerin/sanat¢ilarin az bilinen 6zellikleri anlatilmaktadir. Bu agidan
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bakildiginda, fantezi yazilar ‘portre’ nitelikli olarak algilanabilir. Ancak metinler, bilinen portre
yazilardan farkli bir igerige ve bigime sahiptir. Ciinkii portre yazilarin ana problematigi, kisinin
fiziksel ya da kisisel Ozelliklerini anlatmaktir ve bu yazilar &rneklendirme, hatirlatma gibi
nedenlerle siir metinlerinden alintilar barindirmakla birlikte, diizyazi formunda yazilan metinlerdir.

Portre yazilar, bir kisiyi fiziki goriiniimii, tinsel ya da kisilik 6zellikleriyle betimleyen
metinlerdir. Bir bagka ifadeyle, kisinin dig goriiniiiiniin, yiiz, beden, giyim gibi fiziki 6zelliklerinin
betimlendigi ya da o kisinin mizaci, davranis, diislince, istek gibi kisilik 6zelliklerinin yansitildigi
yazilar portredir. Bununla birlikte bu yazilarda amag, ele alinan kisiyi sadece tanitmak degildir.
Gerek fiziki ozellikler acisindan gerekse tinsel agidan ya da her iki bakimdan kisinin goriinen,
bilinen yonlerinin yansitilmasi yaninda yazarin o kisiye bakis acist dogrultusunda
degerlendirmeleri ya da elestirileri sz konusu olabilir. Yazar, kendi kisisel diislincelerine
dayanarak kisiyi kimi zaman dven kimi zaman yeren bir tavir sergileyebilir. Bu dogrudan yazar
tavrina bagh bir durumdur. Oysa Cemal Siireya’nin yazilarinda amag, dogrudan kisilerin goriinen
Ozelliklerini anlatmak degildir. Cagrisim ve paradokslarla olusturulan imgesel igerige sahip
metinlerde, sanat¢ilarin yasamlarina dair bilgiler paylasilir. Bir bagka ifadeyle, sanatcilarin yasamm
kisa bir metin icerisinde, siirsel duyarlilig1 yaratan bigimsel 6gelerle yansitilir. Yazar burada, gesitli
yonleriyle ele aldig: kisiyi tanitirken, kendi tanikligindan ya da onun hakkinda anlatilanlardan yola
cikar ve sanatgilari her yonden kapsayan bir bakis agisiyla betimler.

Sonug

Cemal Siireya, cagdas Tiirk siirinin yol agicilarindan biri oldugu kadar diizyaz tiirtinde de
nitelikli eserler vermis bir yazardir. Fantezi yazilar, gerek igerik gerekse bicim olarak diger diizyazi
tiirlerinden farkli 6zelliklere sahiptir. Bu metinlerdeki 6zgiinliikk, konudan ¢ok konunun igerige
doniistiiriilerek anlatilmasi boyutunda ortaya gikar.

Diger yazin tiirlerinde oldugu gibi diizyaz1 da asamalar kaydetmis bir tiirdiir. Fantezi
yazilar bu degisimleri yansitan metinlerdir. Ozellikle anlatim bigiminin orjinalitesiyle aligtlmigin
disina ¢ikan yazilan geleneksel bigime sahip metinler olarak degerlendirmek oldukga giictiir. Bagka
bir ifadeyle, fantezi yazilar, diizyazimin simirlart disina ¢ikmms, Cemal Siireya’nin yenilikgi
kimliginin yansidig1, onu en az siirlerindeki kadar 6ncii kilan yazilardir.
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