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ÖZET 

Muğla Müzesi’nde sergilenen ve bu çalışmanın konusunu 
oluşturan mimari tasvirli gülabdan, gövde ve boyun olmak üzere iki 
parçalı olarak üretilmiştir. İnce halka kaidesi ve onun üzerinde yer alan 
armudi gövdesi bakırdan yapılarak tombaklanmış, gülabdanın 
gövdesine vidalanan sekiz köşeli boyun, tepesinde ona bitişik tek delikli 
akıtma ağzıyla birlikte tunçtan dökülmüştür. Gülabdanın gövdesinde 
yer alan süslemeler, çökertme, kabartma ve kazıma teknikleriyle 
yapılmış olup, bitkisel, geometrik ve mimari tasvirlerden oluşmaktadır. 
Yüksekten alçağa doğru üç kademe halinde işlenen süslemelerden en 
alt kademede iri dişli yapraklara, ortada hafif S kıvrımlı yapraklara, en 
üst kademede ise madalyonlara yer verilmiştir. Oval formlu madalyonlar 
içerisinde mimari tasvirin merkezinde geniş dalları ve yaprakları olan 
bir ağaç, bunun iki yanında sivil mimari örnekleri olabilecek iki bina 
vardır.  

Muğla Müzesi’ndeki eser, mevcut yayınlardaki gülabdanlara 
malzemesi, yapım tekniği, formu, bitkisel süsleme programı ve 
üslubuyla benzemesine karşın, bu eser grubu içerisinde mimari 
tasvirleri açısından ünik bir eser olarak karşımıza çıkmaktadır. Bu 
bağlamda, Türk ve İslam Sanatı’ndaki mimari ve mezartaşlarıyla birlikte 
cam, çini, minyatür, seramik gibi el sanatlarındaki konular arasında 
tercih edilen mimari tasvirlerden, gülabdanı yapan ustanın ya da 
yaptıran kişinin haberdar olduğu ve bu bilinçle özlenen ya da hayal 
edilen mimari tasvirin yapıldığı düşünülebilir.  

Osmanlı Maden Sanatı’nda, 17. yüzyılın sonu ile 20. yüzyılın başı 
arasında üretilen gülabdanlarla birlikte değerlendirildiğinde Muğla 
Müzesi’ndeki gülabdanın form, yapım ve süsleme teknikleri, bezeme 
programıyla 19. yüzyılın ortalarında yapıldığı kabul edilebilir 
görünmektedir. 

Anahtar Kelimeler: Muğla Müzesi, maden sanatı, gülabdan, 
tombak, mimari süsleme 
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‘THE ROSEWATER SPRINKLER WITH THE ARCHITECTURAL 

DEPICTION’ IN THE MUGLA MUSEUM 

 

ABSTRACT 

The rosewater sprinkler in Mugla Museum with an architectural 
depiction on it is the primary subject of this article. The rosewater 
sprinkler exhibited in Mugla Museum is made up of two main parts: 
one is the body and the other is the neck. Both the thin ring base and 
the pear shaped body of the sprinkler are made of copper which then, 
has been alloyed- made tombac.  Octagonal neck screwed to the body, 
with an adjacent single holed spout on the top are made from bronze 
together. All floral, geometric and architectural depictions used as the 
ornaments on the rosewater sprinkler seem to have been made through 
carving, embossing and engraving. The featured ornament on the 
rosewater sprinkler is located on the part surrounding the body 
horizontally. In three different sections from the top to the bottom 
ornamentations are carved on the sprinkler. The carved ornamentations 
on the lower side of the body depict some big jagged leaves, the ones in 
the middle depict some slightly curled- S shape-like- leaves, and the 
rest on the higher side of the body depict on medallions. In the oval 
shaped medallions a tree with large branches and leaves as the 
prominent figure of the depiction is located; on the two sides of which 
there are two buildings which can also be regarded as the examples of 
some public architecture.  

Even though this rosewater sprinkler, exhibited in Mugla 
Museum, has a lot of characteristics in common with other sprinkles in 
terms of the floral ornamentations carved on the body, the shape of it 
and the manufacturing process, yet; the unique architectural depiction 
on it, still, differentiates it from all other sprinkles that have been 
studied and represented in the very recent publications. In this context, 
the craftsman or the person who asked the craftsman to make this 
sprinkler seem to have been very familiar with the recent innovations, 
techniques, and materials which had, concurrently, been used in 
miniatures, ceramics, glass and tile arts mostly depicted on tombstones 
or other architectures of the Turkish and Islamic Arts. 

 On this account, the rosewater sprinkler exhibited in Mugla 
Museum can be deemed as a piece of art made in the mid nineteenth 
century when the form, ornamentation technique, and the 
manufacturing process are taken into consideration in comparison with 
the other sprinklers which were made in Ottoman metalwork between 
the at the end of seventeenth and at the beginning of twenty centuries. 

Key Words: Mugla Museum, metalwork, rosewater sprinkler, 
tombac, architecture depiction 

 

Giriş 

Türk ve İslam Sanatı’nın çeşitli süslemelere sahip ayna, buhurdan, gülabdan, hançer, 

havan, ibrik, kandil zarfı, kazan, sini, tabak, şamdan gibi birçok el sanatı örnekleri, gerek yurt 
içinde gerekse yurt dışındaki çoğu müzenin hem vitrinlerinde sergilenmekte hem de depolarında 
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yer almaktadır. Bu el sanatları arasında yer alan ve minyatürlerde, buhurdanla birlikte bir tepsinin 

üzerinde (Resim 1)1 ya da dükkânların vitrinlerinde verilen detaylar arasında resmedilen 
gülabdanlar (Resim 2)2 hak ettikleri ilgiyi görememiş, az sayıdaki çalışmaya konu olmuştur3. 

Mevcut yayınlar ışığında, günümüze ulaşan gülabdanların genelinin Osmanlı Dönemi’nde 

özellikle 17. ile 20. yüzyıllar arasına tarihlendirildiği belirlenebilmektedir4. Osmanlı örneklerinin 
yanı sıra Macar5, Fransız6, İran7, Çin8 ve Japon9 el sanatları arasında gülabdanlar da yerini almıştır. 

Çin’de özellikle Kangxi Dönemi’nde (1662-1722) Osmanlı pazarı için üretilmiş porselen örnekleri 

vardır10. 

Farsça gül ve ab (su) kelimelerine -dan ekinin eklenmesiyle oluşan gülabdan11, gülsuyu 

şişesi veya gülsuyu kabı12 anlamına gelir. İçine gül suyu konularak istenildiği zaman damlatmaya 

veya serpmeye mahsus ağzı dar cam, seramik veya çeşitli madenlerden yapılan şişe biçiminde kap 

olarak tanımlanır13. Bu kelimenin yaygın olarak kullanımının yanı sıra yayınlarda gülepdan14, 
gülebdan15, gülüptan16 gibi farklı yazım biçimlerine de rastlanır. 

Gülabdanlar, yakıldığı zaman güzel koku veya kokulu duman yayan buhurdanlarla17 

birlikte bir takım olarak yapılırdı18. M.Ş. Acar, Osmanlı Dönemi’nde sarayda kullanılan mutfak 
eşyaları arasında, 15. ile 19. yüzyıllar arasındaki çeşitli arşiv belgelerinde gülabdanlar ve 

buhurdanların da yer aldığını; Topkapı Sarayı’nda kuşluk vakti ve akşam yemeğinin ardından tütsü 

yakılıp kahvenin yanında gülsuyu ikram edildiğini ifade eder19. Gülabdanların, Müslümanlar 
tarafından camiler ve evlerdeki mevlit törenlerinde kullanılmasının20 yanı sıra Hıristiyanlar 

tarafından da dini törenler sırasında cemaate ve kutsal eşyalara, içine gülsuyu konularak 

serpilmiştir21. 

Bu çalışmada, ilk kez Muğla Müzesi’ndeki gülabdan, form, malzeme, yapım tekniği ve 
süsleme kompozisyonu gibi farklı açılardan detaylı olarak değerlendirilmiş (Resim 3), diğer 

                                                
1 Resim için bkz. Atıl, 1999: 99, 154, 181; Ward, 2003: 17. 
2 Resim için bkz. Digby, 1973: 85, Plate III. 
3 Gülabdanları konu alan sadece bir kitap çalışması bulunmaktadır. “Gülabdan, Büyülü Çeşme, Neslihan&Ahmet 
Keskiner Koleksiyonu” adlı kitapta, bu özel koleksiyonda bulunan 125 adet gülabdan bir katalog çalışması halinde 
incelenmiş, kısa bir bilimsel değerlendirilmesi yapılmıştır. Bkz. Keskiner vd, 2006. “Temizlik Kültürümüzün Zarif 

Hatıraları: Gülabdan ve Buhurdanlar” adlı makalede gülabdanın tanımının yanı sıra bu eser grubu hakkında kısaca birkaç 
cümle bilgiye de yer vermiştir. Bkz. Taşçı, 1996: 64-65. “Buhurdanlar ve Gülabdanlar” adlı makalede gülabdanları 
buhurdanlarla birlikte ele almıştır. Bkz. Acar, 2011: 352-355. Bu birkaç yayının yanı sıra çeşitli çalışmalar içerisinde 
birer fotoğraf ile bir veya iki paragrafta genel özellikleriyle birlikte gülabdanlar tanıtılmıştır Bkz. Yetkin, 1971: 105, 
Resim 7; Erginsoy, 1978: 147-148; Bodur, 1987: 119, 120; Eruz, 1993: 40-47; Fehérvári, 2000: 296, 318, No: 360, 381; 
Bilgi, 2005: 48-53, 128, Kat. 34-44, 143; Pitarakis vd, 2006: 70-71, 164-165; Bakırcı, 2007: 106; Öney, 2007: 372.  
4 Taşçı, 1996: 64; Keskiner vd, 2006: 28, 36, 92, 178, Kat. 4, 10-12, 56, 107-108. 
5 Keskiner vd, 2006: 198-199. 
6 Keskiner vd, 2006: 188-195. 
7 Fehérvári, 2000: 296, No: 360; Folsach, 2001: 223/357, 359. 
8 Keskiner vd, 2006: 56-133, 136-161. 
9 Keskiner vd, 2006: 164-169. 
10Keskiner vd, 2006: 12, 56-133, 138-139; Acar, 2011: 360. 
11Keskiner vd, 2006: 8-9. 
12 Kanar, 1993: 1143. 
13 Arseven, 1947: 665. 
14 Erginsoy, 1978: 147-148) 
15 Bodur, 1987: 119/A72, 120/A74. 
16 Kanar, 1993: 1143. 
17 Buhurdanlar hakkında ayrıntılı bilgi için bkz. Acar 2011: 352; Tunçel, 2011: 257-264. 
18 Taşçı, 1996: 64; Keskiner vd, 2006: 9; Acar, 2011: 353. 
19 Acar, 2011: 365. 
20 Keskiner vd, 2006: 9. 
21 Pitarakis vd, 2006: 163. 
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müzelerdeki ve yayınlardaki gülabdanların genel özellikleriyle karşılaştırılmıştır. Eserin, Türk ve 

İslam Sanatı ile Osmanlı Dönemi Hıristiyan Sanatı’ndaki gülabdanlar içerisindeki yeri 
belirlenmeye çalışılmış, üzerinde yer alan süsleme özelliklerinin diğer el sanatları örnekleriyle 

paralellikleri ortaya konulmuştur. 

Konu 

Bodrum Müzesi’nden 28.11.1995 tarihinde devir alınarak, Muğla Müzesi’nin 68 envanter 

numarasına kayıt edilen gövde ve boyun olmak üzere iki parçadan oluşan gülabdanın yüksekliği 

22,8 cm., gövde çapı 7,7 cm. ölçülerindedir. Gülabdanın ince halka dipli kaide üzerinde yer alan 
gövdesi, armudi formdadır. Bakırdan yapılan kaide ve gövde ayrıca tombaklanmıştır. Boyun 

tunçtan yapılmıştır. Dövme tekniği ile elde edilen kaide, onun üzerindeki kalıpla oluşturulan gövde 

ve bu gövdenin üst tarafındaki tunçtan döküm tekniğiyle yapılan bir bilezik birbirlerine 

lehimlenerek tutturulmuştur. Daire biçimindeki bu bileziğe, vidalanan sekiz kenarlı boyun döküm 
tekniğiyle üretilmiştir. Boyun, sekiz kenarlı kaide üzerinde pahlanarak daraltılmış olan yüksek 

tutulan sekizgen gövdesi ve tepesinde yer alan akıtma ağzıyla birlikte dökülmüştür. Akıtma 

ağzında, tek delik bulunmaktadır (Resim 3). 

Çökertme, kabartma ve kazıma teknikleriyle gülabdanın armudi gövdesi üzerine yapılan 

süslemeler yatay ve dikey olarak iki bölüme ayrılmıştır. Ortadaki yatay bölümde, altta ve üstte yer 

yer düzensiz olarak yan yana yerleştirilen boncuk dizisiyle sınırlandırılan alana, yaprak motifleri ve 
içerisinde mimari tasvire yer verilen oval madalyonlar üç kez dönüşümlü olarak işlenmiştir. Bu 

bölümdeki süslemelerin tamamı yüksekten alçağa doğru üç kademeli olarak sıralanmıştır. En alt 

katta iri dişli yapraklara, ortada hafif S kıvrımlı yaprağa en üst katta ise madalyonlara yer 

verilmiştir (Resim 4). Madalyonlar arasındaki alanlar, farklı yaprak motifleriyle süslenmiştir. 
Bunlardan tüm alana yayılan yaprak, bir madalyonun alt tarafından başlayıp, gövde boyunca devam 

ederek üstteki ucu diğer madalyonun üst tarafına gelecek şekilde hafif S kıvrımlı biçimde 

işlenmiştir. Bu yaprağın ana damarının iki yanında içleri kazıma tekniğinde çizgilerle doldurulmuş, 
ortasında çukurlar bulunan küçük dişli yapraklar yer almıştır. S kıvrımlı bu yaprağın alt ve üstteki 

boş alanlarında ise, ana damarının iki yanından çıkan dişli yaprakları olan büyük boyutlu yapraklar 

bulunmaktadır. Madalyonların etrafında alçak kabartma tekniğinde küçük dişli yapraklar ve bu 

yaprakların içlerinde kazıma tekniğinde çizgiler ve çökertme tekniğinde küçük çukurlar işlenmiştir. 
Oval formlu madalyonlar içerisinde mimari tasvirin merkezinde geniş dalları ve yaprakları olan bir 

ağaç, bunun iki yanında sivil mimari örnekler olabilecek iki bina vardır. Binaların ortak özellikleri, 

üçgen alınlıklı çatılarının, yuvarlak kemerli kapılarının ve üç ile dört arasında değişen düşey 
dikdörtgen pencere açıklıklarının olmalarıdır. Üçgen alınlıklı çatı kısmı, olasılıkla kırma çatıya 

aittir. Ağacın sağındaki bina, soldakine kıyasla daha büyüktür. İki binanın arasındaki tasvirler tam 

olarak anlaşılamamaktadır. Kesin olmamakla birlikte merkezdeki ağacın altındaki alan küçük bir 
çalılık, onun altında V şeklinde belirtilen alan ise küçük bir nehire benzemektedir (Resim 5). 

Armudi gövdenin ortasındaki yatay kuşağın alt ve üst tarafında, ona dik olarak uzanan 

süslemeler yer almaktadır: Alttakinin üst ucu, üsttekinin ise alt ucu V şeklinde çatallı olarak 

düzenlenen dikey şeritlerden oluşan geometrik desenler, kazıma tekniğiyle gövdeyi dikey olarak 
kuşatmaktadır (Resim 3). Bu süslemenin üst tarafındaki bilezikte, yatay olarak işlenen diş 

dizisinden oluşan bordür yer almaktadır. Bu bordürden itibaren bilezik, içbükey olarak 

düzenlenmiştir. Daire biçimindeki bu bileziğe, vidalanan sekiz kenarlı boyun üzerinde iki 
süslemesiz bilezik vardır. Bunların iki yanına kazıma tekniğiyle zikzaklardan oluşan birer süsleme 

bordürü yapılmıştır. 
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Değerlendirme 

El sanatları ürünleri arasında gülabdanlar, farklı malzemelerden yapılan örnekleriyle 
çeşitlilik gösterir. Porselen22, seramik23 ve cam malzemeden24 üretilen gülabdanların yanı sıra 

bakır25, gümüş26, pirinç27, altın28 gibi çeşitli madenlerden yapılanları da vardır (Resim 6). Maden 

sanatında altın, gümüş, pirinç, bakır gibi malzemelerin dışında farklı malzeme etkisi oluşturmak 
için gülabdanlar tombaklanmaktadır29. Bu yöntemle de malzeme açısından zengin görünüm ve 

maddi açıdan değerli gülabdanlar elde edilmiştir. 

 Kaide, gövde, boyun ve akıtmalıktan oluşan bütün bölümleri madenden üretilen 
gülabdanların dışında, farklı malzemelerden özellikle porselen ile seramik olanların sadece 

akıtmalık kısmına30; boyun kısmına31 veya hem boyun hem de kaide kısmına madenî bir aksam 

takılarak32 farklı malzemeler uyumlu hale getirilmiş, bu kombinasyon süslemede de sağlanmıştır. 

Bu uygulamayla gülabdanların süslemesini zenginleştirmenin dışında ağız ve/veya kaide 
bölümlerinin kolayca kırılmasını önlemek de istenmiş olmalıdır. 

Mevcut yayınlarda yer alan ve müzelerde sergilenen çeşitli malzemelerden üretilen 

gülabdanlar içerisinde, seramik ve porselenden olanların günümüze daha yoğun olarak geldiği 
görülmektedir. Madenden yapılanlar ise seramik ve porselenden üretilenlere kıyasla daha az 

sayıdadır33. İncelediğimiz eser ise, tombak olarak adlandırılan34 gövdesi tombaklanan bakır ve 

boyun kısmı tunçtan yapılan bir örnektir. 

Porselen, seramik ve camdan yapılan gülabdanlar, genellikle malzemelerinin üretim 

teknikleri nedeniyle tek parçadan oluşur. Ancak madenden yapılan örnekler, ustanın tercihine bağlı 

olarak tek35, iki36 veya üç parça halinde üretilmiştir37. Bunlardan iki parçalı olanlar, gövde ile 

boyun ya da gövde ve onunla birlikte dökülen boyun ile akıtmalık; üç parçalı olanlar ise gövde, 
boyun ve akıtmalıktan oluşmaktadır. Bu ayrı parçaların herbiri birbirine vidalanır. Muğla 

Müzesi’ndeki gülabdan, gövde ve boyun olmak üzere iki parçadan oluşan örnekler arasında yer 

alır. Birkaç parçadan oluşan madenden üretilen örneklerde, farklı maden türlerini bir örnekte 
görmek mümkündür. Gülabdanların gövde ve boyun bölümleri bakır, akıtmalığı pirinç 

olabilmektedir38. Örneğimizde de olduğu gibi kaide ve ona lehimlenen armudi gövde bakır ve 

sekizgen boyun tunç olmak üzere iki farklı malzeme kullanılmıştır. 

Genel olarak, 11,2-29,9 cm. üretilen yükseklikleriyle farklı boyutlara sahip39 olan 
gülabdanlar, çoğunlukla halka kaide üzerinde yükselir40. Nadir de olsa bazı seramikten üretilen 

                                                
22 Carswell, 1991, 63; Keskiner vd, 2006: 60-198. 
23 Pasinli vd, 1992: 108-109; Keskiner vd, 2006: 22-29. 
24 Folsach, 2001: 223/357, 359; Keskiner vd, 2006: 46-51; Bakırcı, 2007: 106. 
25 Eruz, 1993: 40-41; Keskiner vd, 2006: 38-39. 
26 Keskiner vd, 2006: 40-41. 
27 Kalter, 1992: 62. 
28 Ibolya, 1994: 67, 229/67; Çığ, 2011: 68, 75-76, Büngül, Tarihsiz: 122-123. 
29 Eruz, 1993: 40-47. 
30 Keskiner vd, 2006, 60-61, 168-169, 180-181. 
31 Carswell, 1991, 63, K.15; Keskiner vd, 2006: 116-124, 147. 
32 Fehérvári, 2000: 318, No: 381; Keskiner vd, 2006: 24-25, 190-191. 
33 Acar, 2011: 353. 
34 Batur, 1984: 19-27; Bodur, 1987: 37; Tunçel, 2009: 744-745. 
35 Bodur, 1987: 120/A.74. 
36 Bodur, 1987, 119/A.72; Eruz, 1993: 40-43, 46-47. 
37 Bursa Türk İslam Eserleri Müzesi’nde sergilenen örnekler arasında üç parçadan oluşan gülabdan yer almaktadır. 
38 Eruz, 1993: 40-47. 
39 Eruz, 1993: 46-47; Keskiner vd, 2006: 26-29, 38-39, 42-43, 46, 154-155, 182-183. 
40 Carswell, 1991: 63, K.13-17. 



66            Gökben AYHAN

 

Turkish Studies 
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic 

Volume 9/10 Fall 2014 

gülabdanların kaidesiz örnekleri de vardır41. Tamamı kaideli olarak madenden yapılan gülabdanlar 

içerisinde, yoğun olarak alçak halka kaideli42 olmak üzere yüksek halka kaideli43 örneklere de 
rastlanmaktadır. Muğla Müzesi’ndeki örneğimiz ise, alçak halka kaide üzerinde gövdenin 

yükselmesi açısından madenden üretilenlerin genelinde görülen kaide uygulamasına sahiptir. 

Gülabdanlarda armudi44, soğan45 ve şişkin46 olmak üzere üç tür gövde formu 
belirlenebilmektedir. Bu formlardan genellikle armudi biçime sahip olanların yaygın olduğu 

gözlenir. İncelediğimiz gülabdan da armudi gövdeli grubun örneklerinden biridir. 

Gülabdanların gövde üzerinde yükselen boyunları ince veya kalındır. İnce boyunlu olanlar 
içerisinde eğimli47 veya düz olanlarına rastlanır48. Eserlerde görülen düz boyun formları arasında 

silindir49 ve sekiz kenarlı biçime sahip uygulamalar vardır50. Çoğu madenden yapılan gülabdanlar 

silindir biçimli boyuna sahiptir. Maden dışındaki diğer malzemelerden yapılan örneklerin büyük 

çoğunluğunda da bu form tercih edilmiştir. Silindir biçimli boyuna sahip örneklerin tamamına 
yakınının tek parçadan oluşması, bu formun zorunlu olarak uygulanmasını beraberinde getirmiş 

olmalıdır. Madenden yapılan gülabdanlar içerisinde boyun kısmı, gövdeden ayrı dökülenlerin 

bazılarının formu sekiz köşeli olarak yapılmıştır51. Suna ve İnan Kıraç Koleksiyon’unda yer alan 
gülabdanlar arasında, 18. yüzyılın ilk yarısına tarihlenen bir seramik gülabdanın pirinçten yapılmış 

boyun kısmı, sekiz köşeli gövde formu ve ağız kısmındaki düzenlemesiyle örneğimiz benzerlik 

gösterir52. Bu örneğin yanı sıra 18. yüzyılın ortasına tarihlenen üzerinde içleri bitkisel motiflerle 
süslenmiş yan yana oval madalyonların yer aldığı armudi gövdeye sahip ve bu gövdeye ayrıca 

takılan sekiz köşeli boyunlu olan tombak gülabdan, örneğimizi anımsatmaktadır53. İncelediğimiz 

eserde de gülabdanlar içerisinde az rastlanan bu boyun formu görülür. 

Gülabdanların akıtmalığı, başta tek olmak üzere beş, sekiz veya on üç delikli 
olabilmektedir54. Yaygın olarak görülen tek delik uygulamasına, Muğla Müzesi’ndeki örneğimizde 

de rastlanmaktadır. 

Madenden yapılan gülabdanlar da çökertme, kabartma, kazıma gibi süsleme tekniklerine 
yer verilmiştir55. Örneğimizde de bu üç tekniğin birlikte kullanıldığı tespit edilmektedir.  

Gülabdanlar içerisinde süslemesiz olan sınırlı sayıdaki örneğin56 yanı sıra bitkisel, 

geometrik, yazılı ve figürlü süslemeli olanları da görülmektedir. Gülabdanlarda nadir olarak yer 

verilen süsleme türlerinden yazılı57 ve figürlü olan örnekler, genellikle bitkisel motif ve geometrik 
desenlerle birlikte işlenmiştir. Kilise için üretilen ve üzerinde başmelekler Cebrail ve Mikail’in yer 

aldığı örnek haricinde, gülabdanlarda insan figürlerine pek rastlanmaz58. Bu insan figürlerinin 

                                                
41 Keskiner vd, 2006: 92-95. 
42 Eruz, 1993: 42-47. 
43 Bodur, 1987, 119/A.72, 120/A.74; Eruz, 1993, 40-47; Keskiner vd, 2006: 32-43; Pitarakis vd, 2006: 70-71. 
44 Bilgi, 2005: 47-53, 128, Kat. 34-44, 143; Keskiner vd, 2006: 34-43, 46-48. 
45 Eruz, 1993: 40-41; Keskiner vd, 2006: 40-41/18. 
46 Eruz, 1993: 46-47. 
47 Folsach, 2001: 223/359; Keskiner vd, 2006: 40-41/16. 
48 Bodur, 1987, 119/A.72; Eruz, 1993: 40-43, 46-47. 
49 Bakırcı, 2007: 106; Acar, 2011: 356, 358, 360, 362. 
50 Bilgi, 2005; 49, Kat: 39. 
51 Bilgi, 2005; 49, Kat: 39; Keskiner vd, 2006: 34-35. 
52 Bilgi, 2005: 49, Kat. 39. 
53 Keskiner vd, 2006: 34-35/8. 
54 Keskiner vd, 2006: 32-33, 174-175, 116-117. 
55 Eruz, 1993; 40-47. 
56 Keskiner vd, 2006: 52-53. 
57 Keskiner vd, 2006: 178-179; Pitarakis vd, 2006: 70-71, 164-165. 
58 Pitarakis vd, 2006: 70, 163-164. 
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dışında gülabdanlar üzerinde ejderha59, kuş60, sinek61, tavus62 gibi hayvan figürlerine yer 

verilmiştir. Bitkisel süslemeler arasında yaprak, dal, çelenk, gül, lale, karanfil, menekşe, şemse, 
çelenk gibi motifler görülürken; geometrik süslemeler arasında zikzak, boncuk dizisi, balık pulu, 

madalyon gibi desenler dikkat çeker63. İncelediğimiz örnekte de bitkisel, geometrik süsleme 

türlerine ek olarak mimari tasvirlere yer verilmiştir. Boyun kısmında zikzak, gövdede boncuk 
dizisi, yapraklar ve mimari tasvirlerden evlerin de içinde yer aldığı süsleme unsurları işlenmiştir. 

Madalyonun dışında yer alan gayet ince detaylara sahip yaprakların, işlenişinde yer yer farklılıklar 

göze çarpmaktadır. Madalyon içerisinde kendi içinde orantılı ölçülere sahip olan ev ile ağaç 
betimlemeleriyle bir çevrenin tasviri verilmiştir. Bu tasvir edilen yerin neresi olduğu tespit 

edilememektedir. Özellikle mimari tasvirli madalyonlarda doğada bulunan ağaçlar gerçekçi 

yaklaşımla işlenmiş, tek katlı olan evlerin pencere, kapı ve çatı gibi unsurlarına yer verilmiştir. Çatı 

üzerinde de kiremit izlenimi birbirine paralel yivler eşliğinde verilmeye çalışılmıştır. Önde ağaç 
motifleri, ortada evler ve en geride yükselen ağaç motifiyle perspektif oluşturulmaya özen 

gösterilmiştir. Madalyon içinde yapı tasvirleri net olarak görülürken; evlerin önündeki tasvirde bazı 

düzensizlikler tespit edilmektedir. Madalyonun içinin dar olması ve kullanılan kazıma ve kabartma 
tekniğinin verdiği imkân dâhilinde süsleme programının uygulanabildiği anlaşılmaktadır (Resim 

5/Çizim 1). 

Türk ve İslam Sanatı’nda mimarinin64 ve mezartaşının65 yanı sıra halı66, minyatür67, çini68, 
seramik (Resim 7)69 gibi el sanatları ürünlerinde mimari tasvirler işlenmiştir70. Bu sanatların yanı 

sıra maden sanatı örnekleri arasında da az da olsa mimari süslemeye rastlanır. Mimarinin bezeme 

unsuru olarak kullanıldığı madenî kap türleri arasında, incelediğimiz Muğla Müzesi’ndeki 

gülabdan dışında, buhurdan71, tütün tabakası72, tepsi73, kahve tepsisi74, fincan zarfı75, mushaf 
mahfazaları76 vb. eserlere rastlamak mümkündür (Resim 8). Görüldüğü üzere madalyon içerisine 

mimari tasvirlerin işlenmesinin Muğla Müzesi’ndeki gülabdana özgü olmayıp farklı el sanatları 

örneklerinde de görülmektedir. 

Yukarıda sözü edilen sanat alanlarında işlenen mimari tasvirler, dini ve sivil yapılar olmak 

üzere iki gruba ayrılmaktadır. Muğla Müzesi’ndeki gülabdanda, kırma çatıyla örtülü daha çok 

şematik üslupta ev tasvirlerinden oluşan sivil mimarlık örnekleri yer alır. Bu tasvirlerin en yakın 

paralel örnekleri, 19. yüzyılın ortasına tarihlenen bir tombak buhurdanın ateşlik bölümünün 
gövdesini süsleyen madalyonlar içerisinde ortada üzeri kırma çatılı bir ev, onun iki yanında birer 

ağaç ve gökyüzünde bulut kümesinin işlendiği bir kır manzarası tasvirlerinin (Resim 9 )77 yanı sıra 

18. yüzyılın sonu ile 19. yüzyılın başı arasına tarihli olan Batı Anadolu mezartaşlarındaki camilerle 

                                                
59 Keskiner vd, 2006: 134-135. 
60 Carswell, 1991: 63, K. 14; Pitarakis vd, 2006: 70, 163-164. 
61 Keskiner vd, 2006: 98-101, 106-107. 
62 Erginsoy, 1978: 148, Resim 60. 
63 Süslemeler için bkz. Keskiner vd, 2006. 
64 Ayrıntılı bilgi ve resimler için bkz. Arık, 1976: 27-149; Benabed, 2007: 28. 
65 Ayrıntılı bilgi ve resimler için bkz. Tunçel, 1989: 30-31, 51-61. 
66 Ayrıntılı bilgi ve resimler için bkz. Bayraktaroğlu, 2010: 21-36. 
67 Ayrıntılı bilgi için bkz. Mahir, 2012. 
68 Bakır, 2007: 287; Bilgi, 2009: 434. 
69 Öney, 2007: 372; Bilgi, 2009: 344, 430-433. 
70 Bodur, 2000: 141-158. 
71 Bilgi ve resim için bkz. Eruz, 1993: 58-59. 
72 Kuşoğlu, 2000: 15, 64. 
73 Belli vd, 1993: 206. 
74 Bakla, 2007: 27, 31. 
75 Kuşoğlu, 2000: 64. 
76 Kuşoğlu, 2000: 106-109. 
77 Bilgi ve resim için bkz. Eruz, 1993: 58-59. 
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birlikte verilen pavyon tasvirleridir (Resim 10)78. Özellikle sözü edilen buhurdanın üzerinde yer 

alan mimari tasvirleri açısından örneğimizle benzerliği, buhurdan ve gülabdanların genellikle bir 
takım olarak yapılmalarından dolayı süslemeleri açısından da etkileşim içinde olduklarının da bir 

göstergesidir. Bir dönem her iki eser grubunda mimari tasvirli süslemelere yer verilmiş olabilir. Ne 

yazık ki elimizde tespit edebildiğimiz her iki gruptan birer örneğe rastlanabilmiştir. 

Maden sanatında genellikle madalyon içerisinde tek başına veya grup halinde insan 

figürüne ya av sahnesi içerisinde ya da bir müzik aletiyle birlikte yer verilmiştir79. Ayrıca 

madalyonlarda insan figürlerinin dışında bitkisel motifler80, geometrik desen81, yazı82 ve/veya 
hayvan figürlerine83 rastlamak mümkündür. Bilimsel çalışmalara konu olan çeşitli malzemelerden 

yapılmış gülabdanlarda gövde üzerindeki farklı formlara sahip madalyonlar içerisinde genellikle 

bitkisel ya da geometrik bezemeye yer verildiği görülür84. Bitkisel ve/veya geometrik bezeme 

unsurları bazen de gövde yüzeyine madalyonlar olmaksızın serbest düzende de işlenmiştir85. 18. 
yüzyılın ortasına tarihlenen armudi gövdeli bir tombak gülabdan86 ve Edirne Türk İslam Eserleri 

Müzesi’nde sergilenen madenden yapılmış gülabdanlardan biri Muğla Müzesi’nde yer alan eserin 

gövdesindeki madalyonlar benzeri oval formludur. Bu madalyonlarda, sadece çeşitli bitkisel 
motiflerin işlendiği kompozisyonlara yer verilmiştir. 

Gülabdanların seramik, porselen ve cam malzemeden yapılan bazı örneklerinin üretim yeri 

belirlenebilmiştir. Bunlar arasında seramik olanların Kütahya87; porselen örneklerin88 ve cam 
olanlarının üretim yerlerinden biri İstanbul Beykoz’dur89. Madenden yapılan örnekler için kesin bir 

üretim merkezinden söz etmek mümkün değildir. Muğla Müzesi’nde bulunan gülabdandaki gibi 

madalyon içinde ev ve ağaç tasvirinin birlikte ya da sadece ev tasvirlerinin yer aldığı bir başka 

örneğe rastlanmamıştır. Bu örnekte görülen tasvirler, ustanın kendi tercihi veya yaptıran kişinin 
istekleri doğrultusunda şekillenmiş olabilir. Bu anlamda ünik olan eser, yapıldığı atölyeyi ve/veya 

üretim tarihini belirten herhangi bir mühüre sahip değildir, müzenin envanter bilgilerinde de 

nereden geldiğine dair bir bilgi yoktur. 

Genel anlamda, Osmanlı Dönemi’nin farklı malzemelerden yapılan gülabdanları arasında 

seramik örnekleri 17. yüzyılın ortaları ile 18. yüzyılın ortaları arasına90, cam olanları 19. yüzyıla91 

ve maden örnekleri, 17. yüzyıl sonu ile 20. yüzyıl başı arasına tarihlendirilmektedir92. Madenden 

yapılan en erken tarihli örnek ise, 11. yüzyıl ile 12. yüzyılın başları arasına tarihlenen Büyük 
Selçuklu Dönemi’ne ait gümüş gülabdandır93. İstanbul’daki kiliselerde kullanılmak üzere yapılan 

ikisi 19. yüzyılda ve biri 20. yüzyılın başında üretilen toplam üç gülabdana da rastlanmaktadır94. Bu 

örnekler arasında tarihi kesin olarak bilinen en geç tarihli gülabdan, 20. yüzyılın başına aittir. 
Örneklerden ikisinin üzerinde kullanılmak üzere yapıldıkları kilisenin adı ile birlikte üretim tarihini 

                                                
78 Tunçel, 1989: 30-31, 51-61. 
79 Ward, 2003: 87, 90, 99. 
80 Allan 1984: 44-45; Belli vd, 1993: 142; Ward, 2003: 26, 56, 92. 
81 Ward, 2003: 90-91, 106. 
82 Tezcan vd, 1992: Res. 11, 27-28, 36; Ward, 2003: 26, 107, 114. 
83 Ward, 2003: 18, 58, 110, 112. 
84 Keskiner vd, 2006: 34-35/8, 38-39/14, 60-69,136-137. 
85 Bilgi, 2005: 48/36; Keskiner vd, 2006: 26-29, 36-37; 56-59; 146. 
86 Keskiner vd, 2006: 34-35/8. 
87 Bilgi, 2005: 48-53, 128. 
88 Keskiner vd, 2006: 52; Acar, 2011: 362. 
89 Keskiner vd, 2006: 46-51; Acar, 2011: 358. 
90 Carswell, 1991: 63; Keskiner vd, 2006: 22-29, 56-133. 
91 Keskiner vd, 2006: 46-51; Acar, 2011: 358. 
92 Eruz, 1993: 40-47; Keskiner vd. 2006: 32-43; Pitarakis vd, 2006: 70-71, 164-165. 
93 Ayrıntılı bilgi ve resim için bkz. Yetkin, 1971: 105, Resim 7; Erginsoy, 1976: 147, Resim 59. 
94 Pitarakis vd, 2006: 70-71, 164-165. 
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içeren ithaf yazısı bulunmaktadır95. Çoğunlukla kitabesi olmayan gülabdanların 

tarihlendirilmesinde geç dönemde üretilen bu örneklerinin üslup özelliklerinin kıstas alınması daha 
doğru olacaktır. 

Türkiye müzelerinde bulunan tombak gülabdanların genellikle 17. yüzyılın sonu ile 19. 

yüzyıl sonu arasına tarihlendirildiği tespit edilmektedir96. Bu bağlamda, Osmanlı Dönemi’nde 
üretilen madenî gülabdanlar içerisinde, Muğla Müzesi’ndeki gülabdanın yukarıda belirtilen 

yüzyıllar arasında üretilmiş olabileceğini söylemek mümkündür. 

Sonuç 

Bir dönemin günlük kullanım eşyaları arasında önemli yere sahip olan ve günlük yaşamda 

temiz havaya ve güzel kokuya önem verildiğini gösteren gülabdanlar, Osmanlı El Sanatları başta 

olmak üzere Macar, Fransız, İran, Suriye, Çin, Japon el sanatları içerisinde de yerini almıştır. 

Muğla Müzesi’ndeki eser, diğer gülabdanlara malzemesi, yapım tekniği, formu (halka 
biçimli kaidesi, armudi gövdesi, sekiz kenarlı boyunu), bitkisel süsleme programı ve üslubu gibi 

birçok özellikleriyle benzerliğe sahip olmasına karşın mimari tasvirleri açısından farklılık gösterir. 

Bugüne kadar incelenen ve tarihlendirilebilen bitkisel ve geometrik bezemenin yoğun olarak 
işlendiği gülabdanlar içinde Muğla Müzesi’ndeki gülabdan ünik bir eser olarak karşımıza 

çıkmaktadır. Bu anlamda gülabdanı yapan ustanın ya da yaptıran kişinin, Türk ve İslam 

Sanatı’ndaki mimari ve mezar taşlarıyla birlikte cam, çini, minyatür, seramik gibi el sanatlarındaki 
süsleme konuları arasında tercih edilen mimari tasvirlerden haberdar olduğu ve bu bilinçle özlenen 

ya da hayal edilen mimari tasvirin yapıldığı düşünülebilir. 

Osmanlı Maden Sanatı’nda, 17. yüzyılın sonu ile 20. yüzyılın başı arasında üretilen 

gülabdanlarla birlikte değerlendirildiğinde Muğla Müzesi’ndeki gülabdanın form, yapım ve 
süsleme teknikleri, bezeme programıyla 19. yüzyılın ortalarında yapıldığı kabul edilebilir 

görünmektedir. 
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