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Ozet

Korku tiiriiniin genel kodlara sahip oldugu Hollywood sinemasinda
basroldeki canavarlar her zaman ideolojik ve toplumsal islevlere sahiptirler.
Belirli tarihsel donemlerde bu islevlere uygun sekilde canavarlarin da
degistikleri goriilmektedir. Canavarlar, toplum dist ve Amerikan toplumunun
degerlerine karsi duran igerideki ya da disaridaki “oteki”lerdir. 2008-2012
yillarinin - olduk¢a popiiler vampir-gerilim-romantik film serisi olan
Alacakaranlik Efsanesinin en 6nemli 6zelligi korku sinemasimin vazgegilmez
“Oteki”lerinden olan vampir ve kurt adamin romantiklestirilip
evcillestirilmesidir. Bu film, vampirin “Oteki” olarak yer aldig1 korku
edebiyatiyla da baglantilidir. Gotik edebiyat, Hollywood korku sinemas:
tizerinde biiyiik 6l¢lide etkili olmaktadir. Tiir olarak gotik ve romans arasinda
her zaman siki bir baglanti bulunmaktadir. Film serisinde vampir-kahramanin
romantiklestirilmesinin en biiyiik islevi Amerikan toplumunun karsisindaki
‘Oteki’nin evcillegtirilmesi fantezisidir. Bu durum aym zamanda “Gteki”ye kars:
alinan tavri da gostermektedir. Bu anlamda filmde fantastik “Gteki”lere dnemli
islevler kazandirilmaktadir. Disarida ve igerdeki ‘Oteki’lere karsi duyulan
endiseler ve tehditler fantezi diinyasinda yok edilmeye calisilirken “Oteki”

“Bu makale Crosscheck sistemi tarafindan taranmis ve bu sistem sonuclarina gore orijinal bir makale oldugu
tespit edilmistir.
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olarak vampirler ve kurt adamlar toplumsal degerlerle uyumlu hale getirilerek
evcillestirilmektedir. Alacakaranlik Destani’'nda “6teki”ye karsi degisen bu tutum
Amerika Birlesik Devletleri'nde son donemde goriilen toplumsal ve siyasal
yapilanmalarla ilgilidir. Ayrica film serisi popiiler bir soylem olarak farklh
tiirlerle iliskili anlatim yapisina sahiptir. Calismada filmdeki “Oteki” olarak
vampirin ideolojik islevleri agiklanirken, vampire bir varolus olarak psikolojik,
toplumbilimsel ve tarihsel yapilanmalarla ilgili agiklamalar getirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiir, gotik, romans, sinema, ideolojik

Abstract

Leading monsters in Hollywood Cinema, in which horror genre has
commonly accepted codes, have always ideological and sociological functions.
One can observe that these monsters also have changed due to the functions in
certain times. Monsters are ‘others’ from both inside and outside, who oppose
Rules of American Society. The Twilight Saga, which is vampire, thriller,
romance film serial, and which is very popular between 2008 and 2012, has an
important characteristics is that vampires and werewolves who have been
indispensable others of horror movies, are romanticized and tamed. This film
serial is connected to horror literature in which vampire exists as “other”.
Gotique literature has had a strong effect on horror movies in Hollywood
Cinema. There has always been a strong relationship between gotique and
romance genres. The greatest function of romanticization of hero is fantazy of
taming ‘other’in this film serial, who stands against American society. This
situation also shows attitudes against ‘other’. Whereas anxieties and threats for
others are tried to be ended, vampires and werevolves as ‘others’ are tamed by
making them obedient with moral values of society. Thus important functions
are added to others of an unreal world. This changing attitude for ‘other” in The
Twilight Saga is related to recent social and political structures in the United
States of America. In addition to this as a popular discourse this serial has such
a narration which is connected to different types of genres. In this study
whereas ideological functions of vampire as “other” are explained, as a being
“vampire” is also explained by psychologically, sociologically and historically.

Key Words: Genre, gotique, romance, cinema,ideological

1. Giris

Ticari kaygilarla baglantili farkli arayislarin da oldugu Hollywood sinemasinda
tiirlerin dogusuyla 1930’lardan itibaren korku ve gerilim filmleri belirgin toplumsal
korkular1 yansitmaya baglar. 1950’lerde korku filmleri bilimkurguyla farkli boyutlar
kazanirken bu filmler bunalim, ekonomik durgunluk, soguk savas c¢ekismesi, hizla
artan enflasyon ve ulusal karisiklik zamanlar ile iligkili olan giigsiizliikk ve endise
duygularini ¢arpici sekilde ifade ederler. Calismada Amerikan toplumunda belirli
tarihsel siireclerdeki ekonomik ve siyasal olusumlar, genel olarak korku filmlerinin ve
Alacakaranlik Serisinin incelenmesinde kullanilan yardimci 6gelerdir. Film incelemeleri
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genel yaklasimlar olan psikanaliz, siyasal ve ekonomik gelisimler, toplumbilim gibi

bliyiik sistemlerle birlikte calismay1 gerektirmektedir. Psikanalizse film elestirisine de
uygulanabilen bir ¢alisma alanidir. Boylece calismada tiiketim toplumlarinin en 6nemli
eglence tiirlerinden olan sinemanin bu popiiler film serisinin ideolojik islevleri ele
alinmaktadir. Vampirin psikolojik olarak ele alinmasmin nedeni hem korku filmleri

hem de romantik filmlerin belirgin temalarma gonderme yapmasidir. Bu temalar
cinsellik, sadizm, Ozellikle vampir filmleri s6z konusu oldugunda necrophilia-
oliisevicilik olarak saptanabilir. “Film izleyicileri ya da yonetmenleri olarak bizler
gecenin yaratiklarini —kurtadamlar gibi- bilingaltinin yaratiklar: olarak 6grendik. Bir
toplumsal gelenek olarak psikanaliz asag1 yukar1 korku filmlerinin lingua francasi’dur.
Boylece s6z konusu tiirii tartismak igin oncelikli elestirel bir arag olmaktadir. Aslinda
korku filmleri siklikla ahlaka uygun sekilde degistirilmis popiiler psikanalizden biraz
daha fazlasi olarak goriinmektedir ve tiirle fazlaca tuzaga diisiiriilmiis Freudyen bir
psikolojidir. (Carroll, 1991:17). Bu anlamda ozellikle vampir figiiriiniin kazandigi
anlamlar ve toplumsal islevlerini agiklamak igin faydali olacak bireysel kimligin
olusmasinda mihenk tasi olan psikoloji aciklamalarma deginmek oldukca dogaldir.
Modern anlamda psikolojinin baslangigtan beri korku her zaman karabasan ve riiyaya
baglanmaktadir. Bu anlamda Frankenstein, Dracula, Dr. Jekyll ve Mr. Hyde karabasanlar
nedeniyle ortaya ¢ikmiglardir ya da onlar1 model almislardir; ancak kabuslarin da
korku tiirtintin anlagilmas: i¢in gerekli kiiltiirel olarak kurulmus yapilanmalar:1 oldugu
unutulmamalidir. Alacakaranlik serisinde de olaylarin akisinda riiyalar biiyiik oneme
sahiptir. Bu noktada bilincin igerisinde isleyen daha derin ve biling dis1 yapilarla
ilgilenen “yapisalcilik” da karsimiza ¢ikmaktadir. Film tarihinde 6nemli bir yer tutan
romantik kahramanlarla, canavarlarin islevlerini agiklamak icin kullanilan yapisalcilik
araciligiyla arastirma konusu olan filmler kapsamli olarak incelenebilmektedir.
Yapisalcilik film iizerinde ya da kahramanun fiziksel goriiniimii altinda, derinde yatan
kurallarin ve yasalarin olusturdugunu anlamak icin gerekli bir yontemdir. Ancak
“yap1”y1 olusturan birimler tek baglarina anlam tagisalar da ¢ogu zaman bu durum
biitiinti agiklamakta yeterli kalmamaktadir. Bu nedenle birbiriyle baglantili pek ¢ok
konuya gonderme yapilmasi gerekmektedir. Gilintimiizde popiiler kiiltiir {riinleri
Ozgiinliigti  yakalayabilmek adma Onceden sOylenenleri metinlerarasilikta
yinelemektedir, bu kimi zaman Alacakaranlik Destani'nda oldugu gibi tiirlerarasilikta da
gerceklesmektedir. Film tiirtine yaklasimda bulunan yapisalcilar herhangi bir metne
anlam veren derin yapilar {izerinde ¢alisirlar. Sadece yapisalcilikla ele alman bir film
metninde mitlerle ilgili zitliklarin versiyonlar1 kullanilacaktir; iyi-kotii, kiiltiir-doga,
kadin-erkek gibi. Postyapisalcilara goreyse metin izleyicilerin sectigi anlama da
sahiptir. Postyapisalcilar tarafindan kullanilan analitik teknik “yapisokiim”de metnin
gercek anlaminmi bulmak gibi bir diisiinceden ¢ok metinde neyin kayip oldugu
diisiincesi hakimdir. Jacquages Derrida 1976’da Grammatology’de yeniden-kurmaci
tarihin temel ilkesi olan orada bir yerde degismez ve bilinebilir bir gercekligin var
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oldugu diisiincesine meydan okuyarak yapisokiim terimini ortaya atarken metinlere
yaklasimini su sekilde ifade etmektedir: “Kiltiirtimiizdeki gercek-gercekdegil, olgu-
kurgu, hakiki-hakiki degil, 6znel-nesnel ve zihin-bilgi gibi temel kutupsalliklar iste
boyle bir inanis tizerine kuruldu.” (Aktaran: Munslow, 2000;47). Film ¢6ziimlemesi
yapilirken farkli kuramsal yaklasimlar ve disiplinleraras: siirlarin yok edilmesi hatta
disipilinlerétesi ~ yontemlere  gereksinim  duyulmaktadir.  Postyapisalcilik
postmodernizmle yakindan ilgili bir kavramdir. Fredric Jameson’a gore
“...Postmodernism tiiketici kapitalizmin mantifim1 kopyalar, yeniden {iretir —
gliclendirir; daha belirgin bir soru postmodernizmin mantiga direndigi yerde bir yol
olup olmadigidir. Ancak bu bizim agik birakmamiz gereken bir sorudur.” (Aktaran:
Gelder, 1994: 20). Bu anlamda herhangi bir popiiler metinde aranan orijinallik de
metnin diger metinlerle iligkili kendini yineleyen yapisi i¢inde kaybolur.

Yiiksek kiiltiir trtinleri de tipki popiiler kiiltiir {irtinleri gibi Adorno ve
Horkheimer’in =~ “kiiltiir =~ enddistrisini”  acgiklamalarindan  itibaren  siipheyle
karsilanmaktadirlar. Kiltiir endiistrisi tiiketim toplumuyla yakindan ilgili bir
kavramdir, filmlerle reklami da igine alan farkli popiiler metinlerle ve tiiketim
olgusuyla baglantilidir. Marcuse ve Adorno 1967'de Dialectic of Enlightment-
Aydinlanmanin Diyalektigi'nde bu konuyla ilgili goriislerini su sekildedir; “Kiiltiir
endiistrisi igindeki reklamin zaferi, anlamalarina karsin tiiketicilerin enddiistrinin
trtinlerini satin almaya ve kullanmaya kendilerini zorlanmis hissetmeleridir.”
(Aktaran: Sharrett, 1993: 105). Gilinlimiizde her sey insanlarin tiiketime
heveslendirildigi giinlitk eglence anlayisina eklemlenmektedir: Bu anlamda
“Postmodernitiyi kiiltiirel alanda karakterize eden sey onun yiiksek ve diisiik sanat
bigimlerinin biitiin formlarmi igine ¢ekmesiyle ticari kiiltiirtin disindaki her seyin
olaganiistii toplantisidir.” (Jameson, 1998.35). Film serisinde romans ya da korku
tiiriiniin ic ice gecerken klasik tragedyanin 6zelliklerine rastlanmasi bu durumun tipik
bir 6rnegidir. Eaglaton’a gore postmodernizm ¢agdas kiiltiiriin bi¢imleriyle dolayisiyla
bu kiltiirtin tiriinleriyle de ilgilidir. Ancak postmodernitenin gergeklikle olan iliskisi
popiiler kiiltiir diizeyinde kalmaktadir. “Aydinlanmanin kurallarma kars:
postmodernizm diinyay1 sarta bagli, temelsiz, degisken, farkl, belirsiz, birlegtirilmemis
kiiltiirler ya da gercekgiligin, tarihin ve kurallarin nesnelligi, doganin liitufkarlig1 ve
kimliklerin ahengi hakkinda kugskuculugu besleyen yorumlar olarak diinyay1
anlatmaktadir.” (Eaglaton, 1996: vii). Postmodernizm hem radikal hem de tutucu
olabilmesiyle gelismis kapitalist toplumlarin ayni zamanda hem hazci hem otoriter
olabilen ¢ogulcu bir o kadar da biitiinciil yapilariyla uyum saglayabilmektedir. Kiiltiir
Oyle bir hal almigtir ki insanlarin riiyalari, fantazileri ayni hale gelmistir. Pazarin
mantigr zevki, cogulculugu gosterir ve bunlar gecici ve devamli olmayan arzu
sebekesine hizmet eder. Bu arzu sebekesinde bireyler siirekli akis halinde olan etkilere
maruz kalmaktadirlar. Popiiler kiiltiiriin tekrara yonelik egilimleri biiyiik oOlglide
postmodern kiiltiirden kaynaklanan pastis ve parodiyle ilgilidir. Dana Pollan’a gore
“Popiiler kiiltiirde uzlasan pek ¢ok cesitli anlatim Oncelikle metinlerarasidir -6rnegin,
pek ¢ok kiiltiirel imay1 tasiyan ‘anlamli boliimler” s6z konusudur.” (Aktaran: Lewis,
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1992: 129). Bu durum popiiler film Oykiilerindeki siglik temeline dayal gegitlilig'i
anlatmaktadir.

Genglik  filmlerinde son zamanlarda geriye, eski degerlere doniis
gozlemlenmektedir. Jameson icin “...nostaljinin igine diisme (parodi yerine) ‘pastis’in
ortaya cikigsiyla birliktedir. Bu ‘yansiz uygulama’, “6lii dillerin konusmasi’” ge¢miste
hapsolmaya” gitmektedir. (Aktaran: Lewis, 1992: 129). Ancak Jameson uygun sekilde
sOyle bir sonuca varmaktadir: “Stilistik, icatlarin artik miimkiin olmadig: bir diinyada
tiim geriye kalan olii dilleri taklit etmektir.” (Aktaran: Lewis, 1992: 129-130). Kiiltiiriin
yoklugunda en azindan nostalji yer almaktadir. “Parodi ve pastis maskesi altinda bu
filmlerin ¢ogunlugu aslinda var olmamais bir ge¢misin icinde yuvarlanirlar; bu ge¢mis
tamamiyle izleyiciler olarak paylastigimiz ge¢misin kapsadig1 imgeler ve sahnelerdir.”
(Lewis, 1992: 130). Popiiler, korku ve romantik filmleri yapanlar bu durumdan biiytik
Olctide faydalanirlar. Bireyler i{izerinde kurulan kontrol mekanizmalar1 postmodern
cagin kabul etmek zorunda oldugu birbirine benzer farklilik anlayislari icinde yer
almaktadir.

Calismanin biiylik bir kismu romans ve korku tiirii iizerine yapilan
aciklamalarla kuruludur. Bir tir olarak “romans” tarihin her déneminde Gnemini
korumaktadir ve hem yazin alaninda hem de sinema alaninda pek c¢ok tiire
sizmaktadir. Eger toplumsal olanin iginde kadin ve erkek varsa bu da “romans”
zorunlu kilmaktadir. “Her c¢agda, her ekinde insanoglunun karsismna bir tek, o aym
sorun c¢ikmustir hep: yalmizliktan kurtulma, birlesme, kendi kisisel yasamini asip
biitiinliige ulasma. Magaralarda yasayan ilkel insan, siiriilerini giiden gocebe, Misirl
koylii, Fenikeli satici, Romali asker, Ortagag’'in din adami, Japon derebeyi, ¢agdas
memur ya da fabrika isgisi i¢in de s6z konusudur ayni sorun.” (Fromm, 1981:19).
Insanlarin sevme ve sevilme gereksinimi hem edebiyat hem sinemay1 da kapsayan pek
cok alanda nitelikli sanat tiriinleriyle beraber popiiler iiriinlerle de ortaya ¢ikmaktadir.
Sevgi ve yok etmeye dair temel i¢giidiiler hala pek ¢ok popiiler metin uygulayicisi igin
revactadir. Alacakaranlik Serisinin basarisi da bunu gostermektedir. Bu temel
icgtidiilerin iginde yer aldiklar1 korku filmleriyle toplumsal adalet ve toplumdaki
yenilikci doniisiimler arasinda her zaman baglant: bulunur. Ozellikle Bat1 Sinemasinda
ve dolayisiyla Bati Toplumunda kétii olanin, seytani olanin toplumsal yapilanmasi
hakkinda, korku filmleri yardimiyla pek ¢ok konu tartisiilmaktadir. Korku filmlerinin
kontrol eden etigi, 6rnegin beyaz burjuva ataerkilligi ve kapitalinin ilgi alanlarmi
meydana getiren Bat1 uygarlig icinde kendisini gercekleyen baskin kiiltiir tarafindan
var oldugu farz edilen ¢ok sorunlu bir “6teki” kavramini gerceklestirir. Bu nedenle
toplumda baski altinda olan Oteki cesitli kimlikler de perdede tekrar tekrar
goriinmekte ve ait olduklar1 toplumun korkularmni yansitmaktadir. Ote yandan sinema
ait oldugu topluma dair gergekligi yeniden {iiretmektedir ve burada kameralarla
filmlerin ideolojiyle baglantis1 kaginilmaz olarak vardir. Politik olsun olmasmn tiim
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filmler ideolojinin icindedir. Bu durum 6zellikle piyasa igin iiretilen ve popiiler olma
kaygismi biiyiik Olciide tasiyan filmleri pazarlanan bir tirtin haline getirmektedir.
Comolli ve Narboni'ye gore “Filmler ve diger kitle iletisim araglarinda yer alan
popiiler sdylemler kapitalist ekonomik sistem tarafindan ve baskin ideoloji tarafindan
uretilir ve dagitilirlar. Bu durum sadece ticari filmler icin s6z konusu degildir ve
filmler artik belli kosullar altinda pazarlanan bir irtindiir, her film kendisini tireten
ideoloji tarafindan belirlendigi Olciide siyasidir.” (Comolli ve Narboni: 2013; 30).
Boylece kendisini siirekli yenileyip, degistirebilen bir “6teki” olarak vampir imgesinin
de ideolojik iglevlere sahip olmasi kagiilmazdir.

Bu anlamda calismada temel olarak filmin ideolojik islevleri anlasiimaya,
agiklanmaya c¢alisilmaktadir. Her filmin toplumsal ve kiiltiirel kodlarla kesisme
noktalar1 bulunmaktadir. Bu nedenle filmler aciklanirken zaman zaman diger vampir
filmlerine de gondermeler yapilmaktadir. Ozellikle tiirlerin kendi kendilerini
yinelemelerinden kaynaklanan filmlerin artik metinleraras1 alanda bulunmalariyla
beraber her zaman belirgin bir ideolojiyi aktarmaktadirlar ve her zaman yansittiklar:
0zel bir donem bulunmaktadir. Bunun i¢in bu ¢alismada filme sadece mekanik bir
yapisal okuma yapilmamaktadir. Filmler dikkatle izlenerek filmin yapisi i¢inde olan
durumlar ve karakterlerin ozellikle “Oteki” olarak vampir miti incelenmektedir,
boylece bu mitin ideolojik islevselligi ortaya konulmaktadir. Calismada amag film
serisinin icinde yer alan ifade edilen seyler degil filmin sdylemek istemediklerini de
ortaya c¢ikarmaya calismaktir. Bu durumda elestirel bir yaklasimdan soz etmek
olanaklidir. Filmin arkasindaki ideolojiler hakkinda sorular sormak zorunlulugu ve
bunlara verilebilecek yanitlar ¢alismanin temel noktasidir. Hitchcock’a gore “Filmin
kotii kisisi ne kadar iyi islenirse film o kadar iyi olacaktir.” (Bonitzer, 2011:39). Ancak
bu film serisi tam anlamiyla bir korku ya da gerilim filmi olmadig: gibi “Oteki”lerin
durumu hakkindaki anlatimlar da agik ugludur. Calismada ifade edildigi gibi metnin
anlami ya da temel anlamlari, temalarini, kodlarini agiklamak amaglanmamaktadir. Bu
noktada anlatimin ardinda sOylenmek istenenler, acgik olarak sdylenmesinden
kaginilanlar ve filmin ideolojik durusu onem kazanmaktadir. Bu ideolojik durusun
icinde filmin bilerek sdylemek istemedikleri de yer almaktadir. Bunlar1 anlamak igin
film serisindeki gorsel imgeleri, konusmalar1 karakterlerin goriiniislerini, yasadiklari
mekanlari, dogal gevreyi, arabalarmi, yasam sekillerini inceledim ve konusmalar1 not
aldim. “Romans” ve “korku” arasinda gidip gelen bu film serisinde “vampir” olarak
goriinen “Oteki”yi anlamak ve serideki ideolojik islevini ¢ozmek igin psikolojik agidan
ve filmin ait oldugu toplumsal yapiy1 da inceleyerek filmdeki degisken vampir mitini
ve ideolojik islevlerini agikladim.

2. Film Serisinin Oykisii

The Twilight Saga-Alcakaranlik Destan: Film Serisi Twilight-Alacakaranlik (2008),
New Moon-Yeni Ay (2009), Eclipse-Tutulma (2010), Breaking Dawn Partl-2-Safak Vakti
Boliim 1-2 (2011-2012) olarak bes ayr1 ancak birbirini izleyen filmlerden olusmaktadir.
Alacakaranlik, kasabadaki vampirlerden Edward’la insan olan Isabella arasindaki ask
iligskisiyle baslar. 17 yasindaki Isabella Swan, babas1 Charlie’yle yasamak tizere kiigiik
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bir kasaba olan Forks, Washigton’a tasinir. Burada yiiz sekiz yasinda bir vampir olul:;,
on yedi yasinda goriinen gizemli smif arkadasi Edward Cullen ile tanisir. Edward’in
baslangicta romantizmden uzak durmaya ¢alismasina ragmen sonrasinda birbirlerine
agik olurlar. Ug gdgebe vahsi vampir James, Victoria ve Lawrent geldiginde Bella’nin
hayati tehlikeye girer ve Edward'in ailesi Alice, Carlisle, Esme, Jasper, Emmett ve
Rosalie onun hayatini ¢ok gec¢ olmadan kurtarmak icin ugrasirlar. Edward, Bella’y1

filmin sonunda vampir getesinin elinden kurtarir ve artik ayrilmamaya karar verirler.
Yeni Ay’'da kotii karakter vamp olarak, oldiiriilen sevgilisinin intikammi Cullen
Ailesinden almak isteyen Victoria ve neden oldugu olaylar 6n plana cikar. Seattle kenti
pek c¢ok vahsi Oliimle calkalanir, bu 6liimler ayni zamanda Edward ve Bella'nin
gelecegiyle de baglantilidir. Yeni Ay, romantik Edward’in Bella'ya evlenme teklif
etmesiyle son bulur. Film, evlilik 6ncesi cinsel iliskiye kars1 olan Edward’imn 6n plana
¢ikmaya baslamasiyla belirgin bir romantik havaya biirtiniir. Bella’'nin vampir olma
agkiyla sonsuza degin birlikte olma secenegi ortaya cikar. Serinin iiglincii filmi
Tutulma’da vampirler ve kurtadamlar arasinda cekisme yer almaktadir. Bu kez
karakterler iyi kotii smirlarinin digina ¢itkmaya zorlanmaktadir. Edward Bella’yr kizin
iyiligi icin terk eder ve onun 6ldiigiinii diistinerek kendisi de 6lmek istemesine karsin
son anda Bella’y1 canli olarak gormesi olaylarin akisini degistirir. Edward bu kez daha
kiskangtir ve Bella'nin kurtadam Jacob yerine kendisini se¢mesi igin elinden geleni
yapmaktadir. Kurtadam Jacob da Bella'nin askim kazanmak igin ugrasmaktadir. Iki
romantik canavar da Bella’y1 korumak igin oldiiriilen sevgilisinin intikamini almak
isteyen Victoria’ya kars1 birlesirler. Bella, secenekleri hakkinda emin olmadigi igin Yeni
Ay’da kazandig1 sempatiyi kaybeder. Yesillik ¢imenlere ve muhtesem giines 1s181yla
parlayan ¢iceklere ani gegisin yapildig1 cennet gibi bir mekanda Bella yiiz dokuz
yasindaki erkek arkadasiyla onu dontistiiriirse evlenmeyi kabul eder. Edward da
ancak evlendiklerinde birlikte olabileceklerini belirtir. Filmde vampir olmanin
getirecegi degisiklikler Cullen ailesinin bazi bireylerinin nasil vampir olduklarmi da
kapsayan geriye doniik anlatimlarla verilir. Bella, Jasper ve Rosalie’nin insan
yasamlarinda ask yiiziinden nasil 1zdirap ve actya diistiiklerini ve nasil dontistiiklerini
Ogrenir. Tim bu olaylar Alacakaranlik serisinin son filmindeki felaket havasina yeni
soluk getirir. Safak Vakti 1-2’de vampir, kurtadam, insan g¢atismasindan daha ¢ok
bireysel tercihler sonucundaki ¢atismalar yer almaktadir. Bella ve Edward evlenirler ve
romantik cennet benzeri Edward’a ait bir adaya balayma giderler. Bella'nin
doniismesine gerek kalip kalmayacagina dair soru isaretleri siiriip giderken, gerilim
Bella'nin hamileligiyle belirginlesir. Bu rastlanmamuis bir olaydir ve Bella'nin ¢ocugu
dogurmas: Oliimii ya da doniismesi anlamina gelmektedir. Bu kiz bebek Renesmee,
kurtadam siiriisii ve vampirler tarafindan tehlikeli bir durum olarak goriilmektedir.
Jacob siirtiye meydan okuyarak bireysel tercihiyle dogan bebegi 6ldiirmek yerine onun
koruyucusu durumuna gelir. Bella da dogum sirasinda insan bedeninin iflas etmesi
nedeniyle Edward tarafindan vampire doniistiiriiliir. Son boliimde tiirler arasmndaki
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uzlagsma giderek artmaktadir. Renesmee’nin dogumundan sonra Cullen’lar melez
cocugu, bu cocuk yiiziinden gereksiz korkulara kapilan Volturi'ye karsi korumaya
calisirlar. Kurallara meydan okuyan Cullen’larla vampirlerin tist diizeydekileri
arasinda ¢atismalar bagslar. Bu ¢atismalarin nedeni yar1 insan yar1 vampir varliklardir
ve kaynagiysa kurallara meydan okuma ve vampirlerin yakinlarini korumasindan ve
melez tlirlerin vampir ve kurtadamlari yok edecek denli giiglii olmalarindan
kaynaklanmaktadir. Vampirlerin yoneticisi ve vampir klani iyi ytiirekli ve giizel insan
vampir karisimi Renesmee’yi kabullenir ve sorunlar bariscil sekilde ¢oziimlenir.

2. Gotik ve Romans Tiirleri iliskisi: Alacakaranlik Destam

Film serisinde romantizm, siddet ve gerilim igice geg¢mis durumdadir.
Romantik sahneler salt siddet eylemlerinin oldugu sahnelerin serinin ilk filminde {ig
kat fazlayken sonlara dogru bu sahneler iki kata inmektedir. Gerilim ve korku
sahneleri serinin ilk filminde esitken son filmlerde iicte bire yakin oranda artmaktadir.
Film genelinde siddet ve gerilim sahnelerinin toplami romantik sahnelerden daha
fazladir, iki katina yakindir. Seride genglik romantizmi, vampirlik, dogatistii korkular
ve aile dramu gibi pek cok farkl tiir birlestirilmektedir. Artik popiiler séylem {ireticileri
her tiirtin igindeki yenilemelerden degisik arayislarla kurtulmak istemektedirler.
Ancak bu tiir degisik arayislar popiiler dykiilere 6zgtinliik kazandirmaktan oldukga
uzaktir; bir bagka deyisle “Bir sanat tirtinii ne kadar popiiler ve ne kadar erisilebilir ise,
bigim ve igeriginde de o kadar tekrar bulunacaktir.” (Fiske, 1996: 30).

Anlat1 ve tiirlerin gelisimi i¢in ¢ok uzun bir siire ge¢mistir ve anlatinin gelisim
siireci de teknolojik ve ekonomik buluslarla etkilesim halindedir. Teknolojik
gelismelerin son derece hizli oldugu donemlerde popiiler metinlerin bu durumdan
etkilenmeleri kacgimilmazdir. 19. yiizyilin sonlarindan itibaren giderek yayginlasan
anlatinin insanlik tarihinin gelismesine kosut olarak dogup gelistigi unutulmamalidir.
“Biitiin siniflarmn, biitlin insan topluluklarinin anlatilar1 vardir ve g¢ogunlukla bu
anlatilar degisik, hatta karsit kiiltiirlerdeki insanlar tarafindan ortaklasa olarak tadilir.
Iyi yazin olmus, kétii yazin olmus anlatinin umurunda degildir: Ister uluslararasi, ister
tarihlerarasi, ister kiiltiirlerarasi olsun, anlati hep vardir. Tipk: yasam gibi.” (Barthes,
1988: 8). Yasanan diinyayi, geligkileri gesitli yonleriyle anlatma istegi tiirlerin dogusuna
neden olur. Tiirlerin ortaya ¢ikisi igcinden dogduklar: toplumun siyasal ve ekonomik
yapilanmalariyla yakindan ilgilidir. Ozellikle sanayi devriminden sonra yazarlarin
kitlenin hosuna gidecek tiirde yazmaya zorlanmalar1 da tiirleri biiyiik Olglide
yonlendirir. Metinlerin temel anlatim ve igerik ozellikleri okur kitlesinin begenisine
gore giderek kaliplasacaktir. Bu anlamda “Islevi 6zel kiiltiirel iiretimin dogru diizgiin
kullanimmai kesinlikle belirtmek olan tiirler, bir yazar ve 6zel bir topluluk arasmndaki
gerekli edebi kurulus ya da toplumsal anlagmalardir.” (Jameson, 1988: 106).

Romans ve romantisizmse kayith tarihin baglangicindan beri insan deneyiminin
bir boliimii olmustur. Giinliik yasamin dinmek bilmeyen isteklerden daha fazlasi
olduguna dair inan¢ edebiyat, dans, tiyatro ve miizikte romantikle ifadesini bulur.
“Romans” kelimesi Fransa’da ortaya ¢ikmistir ve Latince yerine ana dilinde yazilmis
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edebiyat betimlemelerinde kullamilir. 12. ve 14. yiizyillarda, orta ¢agin sonlarmda,

bolgesel sairler ve miizisyenler Giiney Fransa'ya gecerler. Onlarin ¢alismalar1 o kadar
popiilerdir ki pek ¢cogu Fransa sarayiyla baglantilidirlar. Bunlar modern agk tanrisinin
kokleri sayilan pek ¢ok lirik diizenleme tiirii gelistirirler. Troubadour’lar (Fransa ve
Italya’da on bir ile on {iciincii yiizyillar arasinda saz sairi, agik, ozanlar) siyasal satirler
yazmalarma karsilik cinsel ask onlarin temel konusudur: Aslinda onlarin lirik
siirlerinde ozanlar tarafindan benimsenmis olarak askin 6zellikleri “sarayla igili-zarif
ask” olarak adlandirilan toplumsal davranis modu olmustur. Romantik tutum Avrupa
kiiltiiriinde ebedi bir iz birakmustir ve toplumsal davranisi etkileyen ilk poptiler miizik
orneklerinden birisi olarak kabul edilmektedir. Zarif agk kelimesiyle, birinin kalbini
verdigi hanimefendiyi hemen hemen melek asamasina yiikseltilmesi akla gelir. Onun
goriiniistiniin ve davranisinin her egilimi, giizelligi ve miikemmelligi yiiziinden
oviiliir. Bu agk “saf” oldugu igin (en azindan kuramsal olarak) cinsel iliski yoktur,
sadece arzu vardir. Bu nedenle herhangi bir jest, yumusak bir fiziksel temas ya da
sevgi sembolii erotik anlamlarla doludur. Romantisizm ¢ag1 olarak adlandirilabilecek
dénemse Almanya ve Ingiltere’de 1780 ve 1790'larda baslar. Bu rasyonalizme meydan
okuyan bir harekettir. Romantikler duygu, goriis, yaraticilikta dogruluk ve igtenlik
oldugunu kabul ederler. Pek ¢ok insanin “romantik siiri” birinin sevgilisi i¢in yazilmus,
kafiyeli, edebi degeri olmayan komik siirlerle ilgili gormesine karsilik ozellikle
romantik siir 1780 ve 1830 arasindaki edebi dénemle baglantilidir. Kaginilmaz sekilde
insan deneyiminin en duygusal boliimii olan romans 19. yiizyildan itibaren sinema
gibi yeni bir ifade bigimiyle gelismeye devam eder. Orta Avrupa’dan gelen sanatcilar,
film yapimailari, yazarlar, yonetmenler sinemanin 1930 ve 40’lardaki altin ¢agina ve bu
akima katkida bulunurlar. Deneyimleri edebiyat, sanat, tiyatro ve klasik miizikle,
mitoloji, dramayla bezeli olan bu sanatgilar yeni anlati bigimlerini sinema
deneyimlerine aktarma firsat1 bulurlar. Ayni zamanda “1920’ler de filmler toplumun
seksi ve romantik olarak diisiindiigii seyin ne oldugunu belirleyen 6nemli bir
boliimdiir.” (Badal, 2001:17). Sessiz film diinyas: Hollywood’dan yayilan avant-garde
ahlaksallig1 temsil ederken bu durum 30’lar ve 40’larin filmleriyle belirginlik kazanir.

Alacakaranlik Destani’'nda romantizmin 6nemi vurgulanirken sevgi yeterli cinsel
doygunlugun sonucu olarak gosterilmez. Bu durum Freud'un sevginin temelinin
cinsellige dayandig1 diisiincesine ziddir. Freud’a gére “Insan, yasantilariyla kendine en
biiyiik zevki, cinsel sevginin ‘cinsel organlarla sevismenin” verdigini anlamis, bu onun
icin her tiirlii mutlulugun onctiisii olmustur.” (Aktaran: Fromm, 1981: 88). Bu anlamda
Alacakaranlik Destani’'nda niifusun biiyiik ¢ogunlugunu olusturan genglerin kars: cinsle
iliskilerinde bu tutumun tam tersi olarak romantizmin ©n plana alindig
goriilmektedir. Modern insan ami1 yasayamamaktadir, ge¢miste ya da gelecekte
yasayabilmektedir. O zaman duydugu romantik ask da i¢inde bulundugu ortam ve
zamandan soyutlanmalidir. Romantik filmlerin ¢ogunda yer alan olaylarin herhangi
bir zaman ve mekana ait olmamalar1 bundan kaynaklanmaktadir. Bu filmler insanlara
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ozlem duydugu gerceklerden soyutlanmishk duygusunu vermektedir. “Romantik
sevginin bagka bir yonii de sevginin zaman icinde soyutlagtirilmasidir...Bu
soyutlastirilmis, aslindan uzaklastirilmis sevgi bigimi gergekligin, kisinin yalmzlik ve
kopmuslugunun verdigi acinin yumusatilmasma yarayan bir uyusturucu yerine
geger.” (Fromm, 1981: 98). Romansin bu 6zelligi filmde Edward ve Bella'nin asklarin
belirgin bir déneme ait olmadan, zaman ve mekandan bagimsiz olarak yasamak
istemeleriyle goriiniirlitk kazanir. Evlenme teklifinin yapildi1 yer ugsuz bucaksiz
karlar, balay: tatilinin yapildig1 yerse 1ss1z, kocaman, giizel bir adadur.

Bir ifade bi¢imi olarak romansin en eksiksiz agiklamasini 1957’de Anatomy of
Criticism’de Northrop Frye yapmustir; “Bir istek gerceklestirimi ya da {itopyac1 bir
fantezi olan romans, giindelik gerceklik diinyasini baskalastirmay1 amaglar; ister onu
yitik bir yeryiizii cenneti durumuna geri dondiirme, ister eski fanilik ve kusurlarm
silindigi yeni ve nihai bir diinyay1 paslasma ve mustulama gabasi iginde olsun. $u var
ki, romansin istek gerceklesimi oldugunu sodylemek, onun giindelik diinya ya da
giindelik yasamdan tamamen kurtulma 6zlemini g¢ektigini belirtmek degildir; daha
¢ok, “macera romans1”, libidonun ya da arzulayan benligin, onu gergeklik
endiselerinden kurtaracak; ama gene de o gergekgiligi icerecek bir doyum arayisidir.”
(Aktaran: Jameson, 2008: 175). Romans insanlarin duygusal bosluktan kaynaklanan
huzursuzluklarin giderici bir igleve sahiptir. Romans sozde gergekligin karmagasindan
bireysel kagisa olanak veren eglence kiiltiiriiniin pek ¢ok unsuru gibi her zaman
incelenmeye degerdir, ¢iinkii gerceklige dair ipuglar1 vermektedir ve bu ipuglar
Alacakaranhik serisinde oldugu gibi romantik “6teki”nin islevlerini agiklamakta biiyiik
Onem tasimaktadir.

Filmin kahramanlarinin romantiklestirilmesinin nedenleri bulunmaktadir ve bu
nedenler kahramanlarin islevlerini de belirlemektedir. “Romansin kahramani
yukaridaki bir diinyadan gelen mitsel Mesih’i ya da kurtariciy1; kahramanin diisman
da asagidaki bir diinyanin seytani gii¢lerini andirir. Ne var ki, ¢catisma, ortada bulunan
ve karakteristik 6zelligi doganin ¢evrimsel hareketi olan bizim diinyamizda meydana
gelir ya da her durumda oncelikle bizim diinyamizi ilgilendirir. Dolayisiyla, doga
cevrimlerinin zit kutuplari, kahraman ile diigman arasindaki karsith@in biinyesine
katilir. Diisman, kis, karanlik, kargasa, kisirlik, 6lgiin yasam ve yaslilikla; kahraman ise
bahar, giindogumu, diizen, bereket, enerji ve genglikle baglantilandirilir.” (Aktaran:
Jameson 2008:176). Seride Kurtadam Jacob ve siiriisiintin kullandiklar1 eski ve kaba
kamyonetleriyle, yagmurlu ve karanlkta goriinerek anlam kazanmaktadir; ancak bu
durum Jacob’un kotii kahraman olmasini gerektirmez; ¢iinkii iyi ve masum olanin
yaninda olmasi karanlk ve puslu hava ormanin irkiitiiciiliige ragmen
gerceklesmektedir. Vampir Edward’sa sanki gokten inmis olaganiistii bir varlik ve
kurtariaidir. Bella’y1 defalarca oOliimden kurtarmasi bu durumun gostergesidir.
Edward, Bellamin kimliginde yolunu sasirmak iizere olan gen¢ kizlarin yol
gostericisidir. Kotii vampire otekiler 6zellikle seride Victoria'min getesi ¢irkin ve yash
degil tam tersine geng, giizel ve giicliidiirler. Vampir filmlerini ¢ekici kilan unsurlarin
en Onemlisi karakterlerin giizel ve dliimsiiz oluslaridir. Ancak bu 6zellikleri insanlar1
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oldirtip kanlarimi igtiklerinde yok olmaktadir. Vampir insanlarin beklenti ve

ozlemlerine gore sekillendirildiklerinde “romantik vampir-iyi 6teki’nin dogusu da
gerceklestirilmektedir.

Kurtadam siiriistiniin kullandig1 araba, yemek yeme ritiielleri kabadir ve
kiyafetleri 6zensizdir, bu anlamda insanin daha dogal yoniinii temsil etmektedirler.
Filmdeki tiim karakterlerin gevresini kusatan atmosfer karanlik ve tekinsizdir. Bu
durum metaforik olarak genglerin kendilerini kusatan g¢evreye bakis agilarim
yansitmaktadir. Bu anlamda filmin “6teki”leri farkli boyutlarda degerlendirilmelidir.
“Oteki’den kotii oldugu i¢in korkulmasi s6z konusu degildir; daha ¢ok, s6z konusu
figlir oteki, yabanci, farkli, garip, pis ve bilinmez oldugu igin kotiidiir.” (Aktaran:
Jameson, 2008:178). Oteki kendisine atfedilen kétiiciil niteliklerden romantizme giden
yola girmesiyle ayrilir. Kurtadam ve gevresi de 6zensiz ve pistir; ancak bu Gtekilerin
iyilerin yaninda yer almasina engel degildir. Vampir Edward ve Kurtadam Jacob bu
“oteki” kavramini altiist etmektedir. Edward giines 1s1§1inda altin gibi parlamaktadir,
“Oteki”nin igindeki iyi olarak empoze edilmektedir ve canavar vampir miti
sarsilmaktadir. Edward giinesin altinda 1s1ldadigy icin orman bile tirkiitiiciiliigtinden
styrilip, masalims1 bir atmosfere doniismektedir. Bu anlamda filmde iyi ve kotiiniin
digsal gortintisleri kaliplarin disindadir. Ancak yine kotii, kotii; iyi de iyi olarak
kalmaktadir. Romansda iyi-kotii gibi anlamsal kodlarin yani sira baska anlamsal
kodlarda yer almaktadir. “lyi ile kétiiye olan inang, tam da biiyiiyle ilgili bir diisiince
tarzidir, yani kapitalizm Oncesi, 6zl itibariyle tarima dayali bir yasam tarzindan
kaynaklanan bir tarzdir.” (Jameson, 2008:179). Iyi ve kétii, ak biiyii-kara biiyii arasinda
miicadele eden biiyii giicleri vardir. Iyi ile kotii sistemi ve biiyii sistemi ayrilmaz bir
sekilde i¢ ice gegmektedir. “Biiyii ¢ergevesinde yapilan formiilasyon, bizi daha ¢ok s6z
konusu toplumun ekonomik orgiitlenmesine ve doga diinyas: ile kurdugu iliskilere
yonlendirir.”  (Jameson, 2008:180). Romans tiirtiniin gorildigt  filmlerdeki
gercekiistiiciiliik bu durumdan kaynaklanmaktadir. Biiyii ve otekiligin yeri
sanayilasme kapitalizmle bosaltilmaya baglanmistir; ancak bunun yerine bir sey
konulmasi, fantazinin bi¢im degistirmesi uyum saglamasi gerekmektedir; “...ama artik
fantezinin bundan boyle utang verici ve arkaik kalan etkinligini hakli ¢ikarmak
zorunda oldugunu goriir, Oyleki eski biiyii islevini ikameleri adini verdigimiz sey,
biiyiiyti agiklayip rafa kaldirmanin rasyonel yollar1 islevini de goriir.” (Jameson,
2008:185). Uyum saglama da fantastik varliklara farkl nitelikler kazandirilmasi yoluyla
gerceklestirilir. Tam olarak giincel gerceklige ait olmadig1 zannedilen ve her zaman
ideolojik islevlere sahip olan fantazya i¢inde bulundugumuz doénemde farkh sekilde
degerlendirilmektedir; “Kafka’dan Cortazar'a kadar bundan boyle “fantastik” adi
verilen sey iginde, kutsal olani bir varlik/buradalik olarak degil, daha ¢ok, sekiiler
diinyanin merkezindeki belirli, adi konmus bir yokluk olarak aktarmaya calisir.”
(Jameson, 2008:186). Bu yoklugun adi1 bu film serisinde oldugu gibi kayitsiz kosulsuz
sartsiz romantik sevgi olmaktadir. Bu yokluk evcillestirilip, romantiklestirilen canavar
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araciligryla burjuva gergekgiligi ve ilgilendigi, ortmek istedigi konularla ilgili boslugu
da doldurmaya ¢alismaktadir.

Bu anlamda filmin romans tarzmna yatkinliginin bir nedeni de romantik
kahramanlarin toplumda degerleri ve otoriteyi temsil eden giiclerin yerini almasidir.
Romans tiir olarak buna uygundur, ¢linkii romansda iyi ve kotii, catisma halinde olan
diinyalar bulunmaktadir. Ancak, bu diinyaya ait iyi ve kotii kodlari, “Kodun
kendisinin, iki ayr1 sosyo-ekonomik gelisme anmnin tarihsel olarak toplum diizeni
icinde bir arada bulunmasma bagh oldugunu belirtmek tutarsizlik olmasa gerek:
Nitekim bir bigim olarak romans bir gegis aninin —ne nar ki; son derece 6zel tiirden bir
gecis anin1 —dile getirir.” (Jameson, 2008:204). Romansin degisim siirecindeki sancilar1
gidermek gibi 6nemli bir islevi bulunmaktadir; “Romans kategorilerinin (biiyti, iyi ile
kotii, otekilik) arkaik 6zelligi, dogmakta olan kapitalizm tarafindan ¢okertilip yikilma
siireci icinde olan, gene de simdilik onunla yan yana var olmay: siirdiiren bir toplum
diizenine duyulan nostaljiyi bu tiirtin dile getirdigini soyler.” (Jameson, 2008:205).
Romantik filmlerdeki ideal, parltili diinya degismis kotii diinyaya ragmen var
olabilmektedir. Degisimle ortaya c¢ikan yeni diinyaya uyumlanmada romantik
kahramanlarin islevi son derece onem kazanmaktadir. Burada filmin ¢ok onemli bir
islevi de ortaya gikmaktadir. Gegmiste kalmis deger yargilari simdiye gercekten ayr
ancak kendi gercegi olan fantastik bir diinyaya tagmnmaktadir.

Romansin giiniimiizde de pek ¢ok tiire ve anlatiya niifuz ettigi goriilmektedir.
Romans, kadinlarin hoslandig1 bir tiir olarak tiim izleyiciler igin gergekle hayalin
zihinlerde karistig1 bir tiirdiir. Romansin bu 6zellikleri popiiler olmaya ¢alisan sinema
filmlerinde goriilmektedir. Alacakaranlik Serisinde romansa ait ve korku tiiriiniin
yakindan ilgili oldugu groteske ait temasal ve bigimsel pek ¢ok durum bulunmaktadar.
Hig siiphesiz tiirler arasindaki etkilesim ya da bir bagka deyisle tiirlerarasilik ¢ok da
yeni bir olusum degildir. Derrida'min hipotezine gore: “Bir metin hicbir tiire ait
olmayabilir, tiir olabilir ya da bir tiirden fazlas: olabilir. Her metin bir ya da birkag tiire
istirak eder, tiirsiiz bir metin yoktur; her zaman tiir ve tiirler vardir.” (Aktaran: Gamer,
2000:1). Bu durum ozellikle ilk olarak edebi alanda kendisini gostermis ve daha
sonralar1 kagmilmaz olarak sinemaya da ge¢mistir. Film serisinin etkilendigi korkung
ve romantik {izerine farkli yorumlar getirilmektedir. Ekonomik ve ideolojik siirecler
“Romans” ve “Gotik”in tam olarak ayrilmasma olanak vermemektedir. Gotik ve
pikoresk-resmedilmeye degerlik her zaman birbiriyle ilintili olmaktadir. 18.ylizy1l sonu
ve 19.ylizyil basi, romantik donem oldugu igin gotik elementler romantik ve pikoresk
olarak edebiyatta goriilmektedir. Ancak gotik de tek basina bir tiirdiir ve romantisizm
kendinden daha onceki tiir olan gotikten ayrilabilmektedir ve popiiler metinlerde de
ayr1 ve ozglir bir tiir olarak varligini koruyabilmektedir.

Romantisizmin yaratimi gotikten tamamiyle farklidir, daha sonraki edebiyat
tarihi tizerine gli¢lii bir etki deneyimlemis olan imge ve korku kuruluslarmni ifade
ederlerken Blake, Coleridge, Shelley, Byron ve Keats, gotigi sekillendirmede rol
oynarlar. “Ilk Ingiliz popiiler kurmacasi olarak Gotik, herzaman realizmden cok
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romansa yakin olmustur, ¢iinkii gotik toplumsal uzlasmanin giinliik ya§am1nda;1

duygu ve hayalin 6znel yasamina dogru belirgin ve kararli bir yer degistirme
gostermektedir ki, bu duygu ve hayal kurma, kurmacadan daha ¢ok siir ve dramanin
hiikiimdarlig1 olarak geleneksel olarak degerlendirilmis olan fantezi ve riiyanin daha
vahsi bolgelerini daha 0zgiir bi¢cimde ifade etmektedir.” (Howells, 1995: vi). Bu
anlamda Alacakaranlik Destaninda gotigin bazi Ogeleri romantizmle karistirilarak
verilirken otekilerin yani vampirlerin yasadig1 gotik satonun yerini Cullen’lerin evi
alir. Bu yeni ev, Dracula'nin satosundan farkli olarak tamamen modern tarzda
dosenmistir ve aydmliktir. Bu ev araciligiyla insan bilingaltinin degisik yansimalari
olan kurtadamlar ve vampirler bile iyilik, saflik ve giizelligin, kutsal ailenin, Amerikan
piiriten ahlak yapisinin degerlerinin hizmetine girmis durumdadirlar. Vampirler de
eger “Oteki”likten kurtulmak istiyorlarsa bu degerleri benimsemek zorundadirlar,
ancak bu sekilde iyi kahraman durumuna yiikseltilebilirler. Steril, temiz evleri
siddetten daha cok sevgiyi barindirmaktadir, zaten bu evde sadece bir kez siddet
eylemi gerceklesir, bu da Cullen’lar tarafindan engellenir. Bu sahne Isabella’nin dogum
glnii hediyesini aldig1 sirada elinin kesilmesi sonucunda heniiz diirtiilerini control
edemeyen daha geng bir vampir tarafindan saldirtya ugramasidir. Vampir Edward
tarafindan iggiidiilerine yenilen vampirin engellenmesiyle evin kutsalliginin devami
saglanir. Siddet girisimleri seri boyunca hep evin disinda gerceklesir. Sadece Bella’nin
dogum yapma sahnesi korkungtur.

Filmde gotik diinya, kapali, puslu hava ve iirkiitiici ugurumlar, dalgals,
karanlik denizle sinirh kalmaktadir. Oteki kiiltiirden gelen kotii vampir bu karanlik,
gri denizden ¢ikmakta, Isabella’nin intihar girisimi bu deniz araciigiyla olmaktadir.
Romantik etki yaratmak i¢in kullanilan orman da zaman zaman korkung varliklarin
dolastigr karanlik koselerinde kotiiliiglin kol gezdigi bir mekana dontismektedir.
Ancak Bella ve Edward'in sonsuz goriinen cayirlarda uzanip agklar: iizerine yorum
yaptiklar1 sahnelerde giines sadece etrafi aydinlatmakla kalmamakta Edward’in
teninde altinimsi rengiyle 1s1ldamaktadir. Bu sahneler ayn1 zamanda gotigin romansa
dontistiigii, kotii ve tekinsiz “6teki”nin tamamiyle ziddina doniistiigii anlardir.

Gotik, insanlarin yasadiklar1 mantikli diinyaya yine insana dair kaygi ve
korkular nedeniyle her zaman karst durmaktadir. “Gotik kurmacanin temel alanlar:
melankoli, kayg: temelli agk ve korku duygularidir. Gotik, tutku ve siddetin korkung
parlamalar1 tarafindan zaman zaman aydmnlanan kalintilar ve alacakaranlik
sahnelerinin golgeli kelimesidir.” (Howells, 1995:5). Filmin en biiytiik yeniligi korkuyu
evden disariya, ormana, dogaya tasimasidir. Bu filmde gotik evden eser
bulunmamaktadir. Evler hem vampirler, hem de insanlar igin birer signak
durumundadir.

Gilintimiiz popiiler korku yazinma ve filmlerine de yansidifi gibi Gotik
kurmacalar merak, siiphe ve kaygi duygularimi uyandiracak = sekilde
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kurgulanmaktadir. Ozellikle Bat1 yaziminda 18. yiizyilda bu duyarlilik goriilmektedir.
S6zgelimi “Richardson’un kadin kahramanlar1 genellikle nesnel gergeklik duyumlarin
sonunda kaybederler ve kendi fantezi diinyalarina geri ¢ekilirler, bunu gercek yasamin
kaygilarin1 bulmak igin yapiyorlarmis gibi goriintirler. Gergek yasamsa kendi isole
edilmis endiseli bilingliligi i¢inde canavarca abartilmistir.” (Howells, 1995:8). Filmde
Bella, Edward kendisini terk ettiginde aylar siirecek bir yanlzliga girer. Buradaki
kadin kahraman romantik kadin kahramandansa gotik kadin kahramana yakin
durmaktadir. Gotik kadin kahraman bu hummali kafa yapisinin temel Ornegidir.
Devamli olarak duygusal ve fiziksel saldiriyla tehdit edilirken saldirganligin
gercekliginden mahrum kalir. Fiziksel siddet kadin kahramanin basina nadir siklikla
gelmektedir. Ancak Bella seri boyunca fiziksel siddete ugramaktadir ve Edward
tarafindan korunmaktadir. Ilk filmde, {i¢ kez siddete maruz kalir, her seferinde
kurtarilsa da sonuncusunda bacag1 kirilmaktadir. Son boliimde dogum esnasinda
siddet dozu yiikselir; ancak bunun sonunda insan yasami son bulsa da oliimsiizliige
ulagmakta ve diinyaya her iki tiire de 6zgii 6zellikler gosteren bir varlik getirmektedir.
Serinin en son filminde de vampir klani ve kurtadam siiriisiiniin vampir yoneticileriyle
melez gocuk icin yapacaklari savas da onlenmekte ve Bella, “kotii 6teki”lerden gelecek
siddet eylemlerinden kurtulmaktadir.

Her doénemde popiiler disil fantezi ve nevrozlar diisiiniildiigiinde kadin
kurmacalarinin genel ve 6nemli bir unsuru vardir. Gotik kurmacalara romantik olanlar
arasindaki Onemli bir g¢akisma seksin kadin fantazilerine yanit verecek sekilde
ayarlanmis olmasidir; “Seks korkusu Gotik kurmaca boyunca siirer ve kaygiyla
teroriin uzlagsmalarinin ¢oguna temel olur. Gotik kadin kahramanlar stirekli olarak
zultim diinyasindan muzdariptir... korku ve arzu ayn1 bozuk paranm iki ytizii olarak
tanimlanmaktadir.” (Howells, 1995:13). Ancak buradaki kadin kahramanin seks
korkusu sorunu bulunmamaktadir. Kendisini buna hastalikli ya da dogal ve saglikli
egilimlerle zorlayan bir karakter yoktur. Ancak filmde igerik diizeyinde yapilan mesaj
evlilik oncesi sekse gerek olmamasiyla ilgilidir ve bu filmi bir tarz olarak romansa
yaklastirmakta ve gotik donem ahlak anlayisiyla da uzlasmalar énermektedir. Gotik
yazarlar biiyiik Olglide ahlakgi olarak kendilerini zorlayici bir gorev duygusuna
sahiptirler ve abartili bir cevre kurmay basarirlar.

Gotik diinyadaki her sey abartilidir; kirsal kesimin sakin giizelligi, satolarin
sonsuz goriinen koridorlari, ayisigt manzaralarmmm loslugu, firtinalarin vahsiligi,
daglarin engebeliligi, yesilligi, mezarlarin satafati Alman disavurumcu sinemasina
benzemekle beraber herkes tarafindan anlasilir durumdadir. Gotik ¢evre hem peri
masala benzemeli hem de tehditkar olmalidir. Bu durum Alacakaranlik Destani'nda
ansizin bastiran yagmur, dalgali ve trkiitiicli denizin karsisina gigeklerle kapli giines
15181 tarafindan siislenen orman goriintiileriyle ifadesini bulmaktadir. Ingiliz Gotik
romanslarinda cinsel fantezi ve siddete karsi muamele oldugu gibi Alacakaranlik
Serisi'nde de sug psikolojisine dair radikal goriisler oldugu kadar korkung derecede
duygusallik, dogatistii korkular ve 6liimiin karanlik diinyas1 vardir. Tiim bu gotik tiire
ait Ozellikler giincellestirilmeye ve yeni mitsel olusumlarla sozde zenginlestirilmeye
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calisilarak genglerle ilgili bir ask Oykiisiinii de kapsayan kurmacaya oturtulmaktadir.

Glntimiizde “korku filmi” kalib1 degisik sekillerde bicak kullanan deli adamlar
tarafindan cinsel iliskide bulunurken korkung sekilde icleri bosaltilan ergenlerin
oykiileriyle doludur. Bunlar romantik canavarlar degildir. Sistemin toplumsal
kurallara uymayanlar1 cezalandirmak igin yaratilmis “6teki”lerdir.

Alacakaranlik Serisi'nde kadin kahramanin maceras: araciifiyla egemen ahlak
diisiincesi onaylanmaktadir. Ancak bunun yardimcisi erkek kahramanin tarihsel
kurmaca anlayis1 diisiintildiigtinde “romantik kahraman”dan ¢ok “6teki romantik
kahraman”a dontistiiriilmesidir. Bu da “6teki”nin sisteme uyumlandirildigini ve artik
korku nesnesi olamayacaginin kurmaca diinyasindaki bir ifadesidir. Filmin “fantastik
otekisi” bagka bir tiire aittir; ancak toplumun temel deger yargilariyla uyumludur. Bu
Otekinin gergek hayattaki yansimasiysa baska bir kiiltiire ait olmasiyla ilgilidir. Bu
baska kiiltiirden gelen topluma uyum saglayabilmektedir. Bu durum da son dénem
Amerika'nin toplumsal siyasal yapilanmasii yansitmaktadir. Oykiide egemen ahlak
yapist onaylanirken ve kitle bu konuda ikna edilirken romantik, korku ve gerilim
unsurlar1 kullanilmaktadr.

3. Vampirlerin ideolojik Islevleri ve Alacakaranlik’ta Degisen Vampir Miti

Hollywood Sinemasinda 1930’larda borsayla beraber ekonomi de ¢okerken bu
durum tiirleri de etkiler. S6z konusu dénemde biiyiik ve kiiglik servetler kazanilirken
ayn1 zamanda ve milyonlarca Amerikali isten atilir. Jazz’'m parlak zamanlar1 ansizin
biter. Ama herkesin parasiz oldugunu sdylemek olanaksizdir ve hala pek ¢ok zengin
insan vardir. Fakirlerin zenginlerin yagsamlarini izledikleri bu dénem 30’lu yillarm
basinda filmlerin i¢ine niifuz eden kuvvetli bir sinif farkindaligr yaratir, mesaj calisan
siniftan birinin yolun diger yanina ge¢mesinin olanaksiz oldugudur. Amerika’daki
depresyon déneminin popiiler filmlerinde, fakir kizlarin bataga diismesiyle bilingler
bir nebze olsun rahatlatilmaya calisilir. Bu noktadan sonra her tiirlii giinahin nedeni
olarak seks ortaya konulur ve ayn1 zamanda bu giinah Hollywood sinemasinda siirekli
olarak somiiriiliir. Romantik filmler bu filmlerin karsisinda yer alirlar. Romantik
kahramanlar: etkileyen bu durum korku kahramanlarini da etkilemektedir. Sinemanin
ilk korku kahramanlar1 baska bir deyisle otekiler Edward'in tersine olarak bastan
cikarict ve ahlak bozucudurlar. Iki korku filmi Hollow Man-Gériinmez Adam ve The
Wolfman-Kurtadam (1941) filmlerinde tirkiitiicii gergekler icine ¢ekilmis adamlar ve
onlar1 geri getirmeye calisan kadinlar1 hakkindadir. Devam eden depresyon
Amerika’da muhtemelen bir daha goriilmeyecek Romantisizm ruhu yaratir. Bu
1930’lardan baslayarak filmlerdeki karakterlerle ifade edilir ve diyaloglarla duyulur
hale getirilir. Bu tiirden popiiler metinlere sahip filmlerin ayni zamanda toplumun
ahlak degerlerini korumak gibi ¢ok biiyiik islevleri vardir. “Modern toplumlarin
yasanmasi git gide zorlasan reel-hayatina uyumlanabilecek sekilde, uslamlama
yetenegini de Ozgiirlesimci diislemleme yetenegi de fosillestirilmis; fakat kendisi ile
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magrur, baska insanlara karsi acimasiz, herkese —ama, fiilen yalnizca kendisine en
yakin olanlara karg: saldiran; onyargili ve korkak; kurumsal iligkilerde ise boyunegici
(submissive); hem anomik, hem otoriteryan bir insan haline getirmektir.” (Oskay,
1982:37). Burada genel bir islev olarak insanlarin sisteme uyumlandirilmalar1 ve
edilginlestirilmeleri s6z konusudur. Ancak, filmlerin Oykiilerinde degisik arayislar
stirerken, korku filmlerinin kahramanlar1 da kitleye empoze edilen beklentilere gore
degismektedir. Bu durum en iyi sekilde korku sinemasmin ve edebiyatinin 6liimsiiz
kahramanlar1 vampirler araciligiyla yansimasimi bulmaktadar.

Sevginin her seyden iistiin tutulup romantik asiklarin vampir ve kurtadamlar
olarak verildigi film serisinde yinelemeler ve farkli anlatim bigimleri igice ge¢mistir,
ancak filmde klasik trajedi Sykiileriyle benzerlikler de gdzlemlenmektedir. Ugiincii
serinin basinda Shakespeare’in Romeo ve Juliet roman1 Bella'nin odasinda gosterilir,
bu sahne sonradan meydana gelecek olaylarin onciiliidiir. Filmin diger sahnelerinde
Edward'in sevgilisinin oldiiglinti diisiinerek intihara kalkismasi son anda Bella
tarafindan kurtarilisi yer almaktadir. Ancak seride Shakespeare’in Romeo ve Juliet’inin
aksine mutlu sona dogru adim adim yaklasilmaktadir. Bu durum biiyiik olgiide
filmdeki romans havasmi pekistirir ve giiclendirir. Ancak diinya edebiyatinin
romantik agiklarin trajik sonlarinin yer aldig: dykiilerle dolu oldugu bilinmektedir. Bu
da film izleyicilerinde merak duygusunu pekistiren 6nemli bir unsurdur.

Gilintimiizde hala etkisi bulunan tragedya’nin tanimlamasini Aristoteles su
sekilde kurar; “tragedya, bir eylemin taklididir. Bu eylem, karakter ve diisiince
bakimindan belli bir Ozellikte olmasi gereken eylem halindeki kisilerce temsil
edildigine gore, - ¢linkii, bu iki etkenle eylemler belli bir 6zellik kazanirlar -, o halde
karakter ve diisiince, trajik eylemin iki etkeni olarak ortaya ¢ikar; kisiler, eylemlerinde
bu iki etkene uyarak ereklerine [mutluluga] ulasirlar ya da ulasmazlar” (Aristoteles,
2010:23). Izleyiciler kahramanlarin mutlu sona kavusup kavusmayacaklarimi merakla
beklerken aslinda iyilerin hak ettikleri sona ulasacaklar1 konusunda kuskuludurlar;
ancak gilintimiiz popiiler metinlerindeki mutlu son egilimi onlarin gerilimini
azaltmaktadir; tragedyanin temel unsurlarindan en Snemlisi siradan insanlarin kotii
diisiincelerinden armarak daha uyumlu olarak giinliik yasamlarma devam etmelerini
saglamasidir. lyilerin 6diillendirildigi Alacakaranlik film serisinde korku ve romansin ig
ice gectigi gortiliirken ayn1 zamanda popiiler bir soylem olarak tragedyanin da bazi
ozelliklerini tasimaktadir. Bu 6zellik kitleleri manipiile etmek ve eglendirmek amaciyla
¢ok sayida metin iiretimiyle popiiler metinlerin tekrarlanan dogasina uyumlu hale
getirilir.

Filmde iyi ahlakli karakterler insanlara zarar vermek istemeyen, iligkilerini
toplumsal kurallara ve geleneklere uygun olarak diizenleyen Kkarakterlerdir.
Aristoteles’e gore karakterlerin 6zelliklerinin olmasi gereklidir. “Birinci, ayn1 zamanda
en Onemli Ozellik, karakterlerin ahlak bakimindan iyi olmalar1 gerektigidir.”
(Aristoteles, 2010:42). iyi karakterlerin merkezinde Edward, Bella ve aileleri, Kurtadam
Jacob, melez ¢ocuk yer almaktadir. Vamp Victoria sevgilisinin Oldiiriilmesinin
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intikamin1 almak isteyen bunun i¢in doniistiirdiigii masum insanlardan Vampirle'r
ordusu kuran ve sonunda mutlaka yok edilmesi gereken bir karakterdir. Ancak
tragedyaya ait ikinci 6zellik modern zamanlarin kosullarina uygun olarak kadmn
karaktere, Bella’'ya eklenmektedir; ¢ocuk sahibi olmak ve sevdiklerini korumak
konusunda gosterdigi olim kalim miicadeleleri 6n plana ¢kmaktadir, klasik
tragedyayla ayrildig: yer de buradadir. Karakterler i¢in s6z konusu olan “ikinci 6zellik,
uygunluk’tur. Ornegin cesaret gibi erkege 6zgii bir karakter, kadin igin hi¢ de uygun
degildir. Ciinkii genellikle boyle bir karaktere (cesaret) kadinda alisilmamistir.”
(Aristoteles, 2010:43). Gilintimiizde popiiler kiiltiir {irtinlerinin toplumsal degisimler ve
s0z gelimi feminizm gibi akimlarla uzlasma halinde olduklar: aciktir. Ataerkil diizenin
gereklerini genis bir kesime aktarmak gibi onemli bir isleve sahip seride Edward'in
sonu Oliimle bitecek kendini ifsa etme eylemi Bella tarafindan engellenmektedir. Kadin
karaktere boylesi bir sorumluluk verilmesi kadinin toplum iginde gelismekte olan
gorev ve sorumluluklariyla ilgilidir. Film serisindeki tiim iyiler toplumun kabul goren

degerlerine kars1 savasan kotiilere karsidir. Cullen taraftarlar1 ve vampir yoneticileri
arasindaki savagi baglamadan bitiren dogatistii gliclere sahip vampir kadin karakter
olmaktadir, bu anlamda toplum igindeki kadinlik ve erkeklik rollerine yeni
eklemlemeler s6z konusu olmaktadir. Klasik vampir kadin miti de kendi iginde ikiye
boliinmektedir. Ciinkii iyi vampir miti topluma uyumlandirilmis, evcillestirilmis
varliklarla ilgilidir. Fiske'ye gore, “Mitlerin dogallasma tarihi oldukca farkli bir oykii
anlatir. Erillik ve disillik anlamlar1 kapitalizmin burjuva erkeginin ¢ikarlarina hizmet
etmek amaciyla gelistirilmislerdir — ondokuzuncu yiizyil sanayilesmenin yarattig
toplumsal kosullar1 anlamli hale getirebilmek amaciyla {iretilmislerdir.” (Fiske,
1996:120). Erkeklere koruyuculuk, gii¢ miti verilir ve bu dogal degil, tarihsel bir
siirectir. Erkekler ve kadinlarla ilgili toplumsal gorevler mitlerle ilgilidir. Ancak bu
toplumsal rollerde dolayisiyla mitlerde meydan okuma ve karsi qikislar
goriilebilmektedir. Kadinlik ve erkeklik mitlerindeki degisimlerin en iyi gozlemlendigi
yer de isitsel gorsel medya metinleridir. “Bir kiiltiirdeki hi¢bir mit evrensel degildir.
Basat mitler oldugu gibi, karsi-mitler de vardir.” (Fiske, 1996:122). Amerikali beyaz
orta sinif kadin miti belli kosullarda mite uygunluk gosterirken, kendini korumak igin
savagmast da mitin disinda yer almaktadir. Bu durum filmin bir genglik filmi olmasi ve
dolayisiyla toplumsal kurallara meydan okumasiyla ve kadinlarin ekonomik agidan
giderek gliclenmeleriyle ilgilidir. Burada ideal kadin mitinin kargisina ona zit bir mit
koyulmaktadir. Bunun toplum icinde yikia fikirleri onlemek, dislamak ve fantezi
diinyasinda sogurmak gibi Onemli bir islevi de bulunmaktadir. Bella iki kez
insanlardan gelen saldiridan —6liimciil araba kazasi ve gete saldirisi- iki kez de vampir
saldirisindan Edward tarafindan kurtarilir. Bella en sonunda Edward tarafindan
vampire dontstiiriilerek olimden kurtarilir ve bebeginin dogumundan sonra
dontstiriliinceye kadar da erkek kahramanlar tarafindan korunmakta,
kurtarilmaktadir. Bellanin vampir otekiler karsisindaki gligstizliigti izleyicileri
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tedirginlige diisiirmektedir. Bu anlamda Bella'nin vampir olarak yeniden dogusu dar
anlamiyla vampir mitinin genis anlamiyla tiim mitlerin dogusunu da aciklamaktadir.
Lévi Strauss’a gore “Mit bir oykiidiir ve i¢inde dolastig1 kiiltiir agisindan 6nemli olan
ikili karsithik kavramlarindaki derin yapilarin 6zgiil ve yerel bir doniistiiriimiidiir. En
gliclii ve en 6nemli mitler endige gidericiler olarak islev goriirler, ¢linkii herhangi bir
ikili karsithk yapisinda dogal olarak varolan cgeliskilere deginirler. Bu celiskileri
¢ozmeseler de, (c¢iinkii bu tiir geliskiler genelde uzlasmaz celiskilerdir) bunlarla
yasamanin yollarini gosterirler. Boylece bu geliskiler ¢ok yikici hale gelmezler ve ¢ok
fazla kiiltiirel endise tiretmezler.” (Aktaran: Fiske, 1996:160). Bu anlamda Lévi Strauss
miti tim toplum ve nihai olarak da insan 1irki tarafindan paylasilan endise ve
sorunlarla bas etme araci olarak gormektedir. Bu anlamda vampir miti bu seride
insan-insan olmayan, giiglii-giigsiiz, iyi-kotii, dost-diisman karsithklarma karsi
duyulan celigkileri zamanin toplumsal, ekonomik kosullarina gore yansitan ve bu
celiskileri degisiklige ugrayan “6teki” aracihigiyla gidermeye ¢aligmaktadir.

Hollywood baslangicindan beri asktan hiisrana ugramis, duygusal ve mitik
canavarlarla doludur. Bu anlamda vampir Edward’in pek ¢ok onciilii bulunmaktadr,
onciil canavarlarin dehseti siklikla reddedilme ve karsiliksiz agk tarafindan yaratilir.
Mary Shelley’in Frankenstein romani bu tiir kurmacalar1 biiyiik oOlgiide etkiler. Dr.
Frankenstein’mn canavar1 o kadar bahtsizdir ki bagka bir grotesk toplumdis: bile onu
kabul etmemektedir. Sessiz donemdeki filmler de mutsuz “Oteki” Ornekleriyle
doludur; The Hunchback of Notre Dame-Notre Dame’in Kamburu (1923) ve Phantom of the
Opera-Operadaki Hayalet (1925) bunlara Ornek olarak verilebilir. Ancak senaryosu
Garrett Fort tarafindan yazilan Dracula 1931'de piyasaya c¢iktiginda pek ¢ok yeni
unsurlarla doludur. Yazar sahne oyunu olarak kullandig1 Bram Stoker’in romanindan
¢ok fazla etkilenmez. Bir canavar olmasma karsin karakteri inandirici sekilde
aristokratiktir. Filmde Dracula miti hakkinda inkar edilemeyecek sekilde romantik ve
erotik unsurlar yer almaktadir. Dracula insanliktan uzak karanlik bir diinyada
yasamaktadir ve sonsuza degin yerine koymaya calistig1 kayip aski icin aglamaktadir.
Bu romantik yon Alacakaranlik serisindeki vampir Edward’la benzerlikler tasimaktadir.
Bu filmlerden her ikisinde de kahramanlar yapmak istedikleri seyde -bu hayatlarimin
agkiyla sonsuza degin mutlu olmaktir -gayretlidirler, ancak Edward’m aksine tam
olarak evcillesemeyen, toplumsal diizen igin tehdit olusturan Kont Dracula kaginilmaz
trajik sonuna dogru ilerlemektedir.

Vampir mitolojisi uzun bir siiredir dykiilerde, kitaplarda ve nihayet filmlerde
goriilmektedir. Daha 6nce de sozii edilen mit, toplumsal olarak kaliplasmis yapi, deger
ve ideolojileri yansitmakla beraber toplumsal degisikliklerden etkilenmektedir. Lévi
Strauss yaban diisiince mitlerini incelerken; “Kendilerini mitler biinyesinde
sonsuzluga dogru tekrarlayan, gene de belli bir iliskiyi anlatan karsitliklar bulur.”
http://decf.blogcu.com/vapisalcilik/10534438#.  Temel  karsithklar  doga/kiiltiir
genellemesine gore iyi/kotii'yle Ozetlenebilir; ”-kiiltiir ve doga, yenilebilir ve
yenilemez, pismis ve ¢ig, evlenilebilir ve evlenilemez, dikey ve yatay, iyi ve kotii gibi
ikili karsitliklar1 bolmeye meyilli, bilingdisi bir ‘yaban diistince’nin esash bir
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ifadesidir.” (Aktaran: Kearney, 2012:53). S6z konusu korku filmleri oldugunda ister

romantik ister bilim kurgu tiiriinden kotii ve 6teki iligkisinden s6z edilmektedir. Ancak
karsit mitler arasinda uzlasimi saglayan ara mitler de bulunmaktadir. S6z gelimi arada
bulunan vampir melezleri tehlikelidir ve kiiltiir tarafindan eger karsitliklar1 uzlastirict
bir taraflar1 yoksa hos karsilanmazlar. Bunun yani sira vampir ve kurtadam ya da

diger iinlii canavarlar her zaman ayni zamanda insandirlar; ancak bir sekilde
doniistiiriilmiiglerdir. Bunun nedeni Edward’in veba salginindan olmek tizereyken
vampir ya da kizilderililerin = vampir saldirilarina  karst  kurtadama
doniistiirtilmeleridir. Doniistiiriilmelerin nedeninde kotiilitk yatmaktadir. Bellanin
doniistiiriilme nedenindeyse tam anlamiyla salt koétiiliikten soz edilemez. Ancak
Cullen Aijesinin tiim {iiyelerinin dontistiiriilmelerinin nedeni insan hayatlarindaki
trajedilerde yatmaktadir. Serinin son filminde Edward ve Bella'nin kiz gocuklar
melezdir ve ¢atismanin temel nedenidir, ancak bu insan—-vampir melezi eski oteki-
melez mitolojisine benzememektedir; “Geg¢ ortacag ve Ronesans sanatini siisleyen
canavarlarin, hem igerden hem de digsaridan bir sey statiisii tasidigi; hem hayvan hem
de insan niteli§ine sahip melez bir yaratik, cehennemin en dibine diistiigii halde
Tanr’'nin kutsal mahkemelerinde nutuk ¢ekmeye muktedir habis bir yaratik oldugu
sOylenebilir... Dante’nin i¢ suratll seytan basgi tasvirinde oldugu gibi melez yaratiklar
birer yabanci, otekidir.” (Kearney, 2012: 46-47). Ancak bu noktada yapibozumcular
farkli bakis agisi getirirler. Yabancilar hakkinda kesin ve mutlak diistincelerimiz
olamaz. Jack Caputo’ya gore “Mutlak 6teki imkansiz, tahayyiil edilemez, ongoriilemez,
inanilmaz mutlak bir siirprizdir.” (Aktaran: Kearney, 2012: 93). Bu diisiince iyi-oteki
Edward, Jacob ve iyi Oteki melez Renesmee’yle dogrulanmaktadir. Isabella ve
Edward'in ¢ocuklar1 melezdir ve ne insanlar ne kurtadamlar ne de vampirler igin
tehlikelidir. Bu ¢ocuklar insanlarin diinyas: tarafindan kabul edilirler; ¢linkii kotii
otekileri etkisiz hale getirebilecek giiclere sahiptirler. Melez cocuga sahip olmasi
gereken ahlaki degerler kiiltiiriin tasiyiciigini yapan kadin-anne figiirii tarafindan
gecirilir. Bu da Otekilerin evcillestirilmesinde ve ulusal/uluslararasi arzu edilen
kimliklerin insasinda ¢ok biiytiik bir adimdr.

Vampir mitinin tarihgesine baktigimizda vampirlerin tarih boyunca Tanri
inancina kars: gelen seytanlarla anlasmis varliklar olarak sunuldugu goriilmektedir.
“Vampirin dogatistii bir varlik olarak tanimlanmasi 10., 11. ytizyildadir ve vampirin bu
ilk tanimi 10. ve 14. yiizyillar boyunca Ortodoks Hristiyanli§ina karsi duran
Bogomillerle iligkilendirilir. Ardindan Rus ve Dogu Slav heretikleri vampirlikle
iliskilendirilmistir.” (Pasin, 2013:277). Bram Stoker’in romanina konu olan 15. yiizyilda
Kont Vlad'in zalimliklerle dolu yasam Oykiisiiniin Tiirk’lere karsi koymak igin,
biitiinltigii, birligi bozmak isteyen insanlarina yaptig1 zuliim olarak goriiliir. Francis
Ford Coppolanin (1992) yaptigir Bram Stoker’s Dracula-Bram Stoker’in Dracula’si
filmindeki kontunsa Gtekilesme siirecinin dykiisii bundan daha farkhdir: Film 1462’de
acgilir, St Basil’s Katedrali'nin kubbesi {izerindeki ha¢ Romanya’y1r isgal eden
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Miisliiman Tiirkler tarafindan indirilir. Bu durum biitiin Hristiyanlig1 tehdit eden bir
durumdur ve “6teki”nin tanimlanmasinda aktif rol oynamaktadir. Bu giris Bati'nin
ozellikle de Dogu Avrupa'nmin ekonomik politik yapilarmimn onemli degisimlere
ugradigr 1. Diinya Savagi sonrasi ve II. Diinya Savasi donemiyle de ilgilidir. Bu
yananlatimla barbar Hristiyan olmayanlardan “Hristiyanlig1” koruyan kilisenin cesur
prensinin zorunlu diisiisii de hazirlanmaktadir. Dracula, Hiristiyanligi korumak icin
Tiirk’leri kaziga oturtarak satosuna dondiikten sonra karisi Elizabeta’y: intihar etmis
olarak bulmakta ve Tanri'y1 reddederek gercek agkini aradig1 sonsuzluga mahkum
edilmis bir seytana doniismektedir. Hi¢ kuskusuz 21. ylizyilin bakis agisiyla “6teki”yle
uzlasmak daha uygun gortinmektedir. Dracula Edward’la doniistimiini
tamamlamaktadir. Yine Coppola'nin vampir versiyonu tamamen vahsilesmis bir
aristokratla ilgili degildir, dykiistinii kaybedilmis romantik ve yeniden yaratilmaya
calisgtlan agk haline getirerek vampiri insanlagtirmaktadir. Bu noktada vampir
Edward’in ilk hali olarak algilanabilse de Edward tamamen romantik, ¢arpici, yakigikli
ve hi¢bir kotii hali olmayan tamamen kutsallastirilmis, Amerikan degerlerine saygih
bir “6teki”dir. Coppola vampir mitine sadiktir, hicbir kadmn izleyicinin goziinde
Dracula bir arzu nesnesi olmaz, ancak acinacak bir canavardir. Sadece Mina'ya agkini
ilan ettiginde insanlasabilmektedir. “Coppola, ayrica Dracula’min tiksindirici cift
cinsiyetliligini vurgulamayla da ilgilidir; o kotii karakterin 6tekiliginin sadece altini
cizmesine karsm, diizeni tedirgin edici ve istikrarsizlik verici sekilde tasarlanan,
degisik bicimlere girebilen dogaya sahip ‘miiphem bir ziyaretci’dir. Tek bir imgede
oteki, Dogulu, kadins1 ve yash hatta Bati'ya salgin hastalik getirici, “Dogu’dan bir
riizgar” olarak ortaya konulmaktadir.” (Sharrett, 1993:107). Dracula romantik ask ve
normal bir insanin rahathigin1 aramaktadir. O artik dogru yolu goren kovulmusg bir
melektir. Edward’la aralarindaki tek benzerlik budur. Dracula, Edward’in aksine
burjuva toplum yapisinin istikrarsizhigmi ve bu yapiya uyumlanma siirecini
gostermekten ¢ok bu yapiya tehdit olarak goriilmektedir. Ataerkil ve cinsel diizene
tamamen bagskaldiric1 bir karakterdir. Filmde Dracula’nin kan hastaliklariyla iligkisi—
AIDS imalar1 son derece anlagilabilir durumdadir. Kan emicilik ve cinsel imalar filmin
onemli bir kismini olusturmaktadir. Alacakaranlik’ta tamamen karsit vampir miti ve
‘Otekine” yerlestirilen vampir Edward’m insan kani emiciligiyle ilgili hicbir ima
bulunmamaktadir. Sadece kotiilerin kanim1 icen ve onlar1 6ldiiren Edward ‘Oteki’
olarak Tanri’min iyiliginin yeryiliziindeki giiciinii temsil eder. Filmde ya heniiz
olgunlasmamis ya da intikam ve kotiiliik pesindeki vampirler insan kani emicidir.
Hatta insanlardan kotii olanlar1 da tecaviiz edip kurbani Oliime terk etmektedir. Bella
da bir grup insan serseri grubunun saldirisina ugramak tizereyken Edward tarafindan
kurtariir. Bu sahnede Otekilesmis genglerin cetesiyle, bizden olanlarin da kot
olabileceklerine dair ilerici bir mesaj verilmeye calisilir. Edward pek ¢ok geng erkegin
aksine evlilik Oncesi cinsel iliskiye karsidir. Bu anlamda Edward, gen¢ kizlarin
babalarmnin hayallerindeki centilmen olarak goriinmektedir. Odipal diinyasinda bir
erkegin iist beni ideal bir romantik kahramandir. Edward bu {ist benle sekil
bulmaktadir. Edward, Dracula kahramaninin kirletici cinselliinden en azindan
evlenmeden once uzak kalmak istemektedir. Ancak Edward’in yine de bir “Oteki”
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olmasiyla ilgili Bellanin kugkular1 diigiin giinii ortaligin kan goliine d('jndiigi'm{i
gordiigii kabusuyla agiga c¢ikmaktadir. Coppola'nin Dracula 6ykiisiinde Dr. Van
Helsing tip 6grencilerine cinsel hastaliklarn uygarhigin ¢irkin bir yoniinii gosterdigini
belirtmektedir: “Hiristiyan uygarligmin ilgilenmekte oldugu ahlak ve idealler
hakkindaki seks sorunlariyla ilgilidir. Aslinda frengi ve wuygarlik birlikte
ilerlemektedir.” (Aktaran: Sharrett, 1993: 108). Bu anlamda vampir Edward, Dr. Van
Helsing'in gergekte tutucu toplum yapisinin onayladigr bir figiir olarak ortaya
cikmaktadir. Dogudan gelen riizgar oncelikle —anlatimin en agik sekilde cinsel kadinm
olan-Lucy’yi Arap gecelerinin resimlerine kars: olan ilgisiyle etkilemektedir. Dogunun
zehir etkisi sadece Lucynin okudugu Erotika kitabindan anlasilmaz, ayrica onceki
Lucy/Mina sahnelerinin dekorunda temel disi karakterlerinin cinsel uyanislariyla

birlikte yer alir. “Coppolanin Fuseli'nin The Nightmare-Karabasan resmini gostermesi
(canavar kurt Dracula’nin sirtiistii yatmis Lucy’nin tizerine tiinemesi) potansiyel olarak
ataerkil diizeni tehdit etmeyi oneren, kelimesi kelimesine ayni1 kalmig degistirilmemis
bir karabasan imgesidir” (Sharrett, 1993: 108). Alacakaranhk’taki diigtin sahnesi
romantik ve birbirini seven iki insanin sonsuza degin siirecek birlikteligini yansitir.
Dracula’da bu durum tamamen tersine ¢evrilmistir. Dracula’min gelin kiliginda masum
goriiniislii kadin vampirleri, giizel, bastangikarici ve igreng canavarlara dontisiirler.
Mina'nin Dracula’ya cinsel yaklasimiysa yasagin kirilmasindan duyulan hazdan ¢ok
korku vericidir. Izleyiciler iizerinde romantik etki birakmasina izin verilmez. Ancak
Bella'nin Edward’la olan cinsel birlikteligi ilgi cekici ve arzulanan bir beklentiye
doniistiirtiliir. Alacakaranlik Serisinde vampir erotizmi bile Edward’la Bella evlendikten
sonra ortaya ¢ikmaktadir. Cinsellikle 6liim arasindaki iligki bu filme 6zgii degildir.
Filmde sadece insan ve vampir iliskisinin sonuglar1 karsisinda izleyiciler
uyarilmaktadir. Tutulma’da ortaya ¢ikan garip ask tiggeninde Bella soguk vampir
Edward ve kurt adam Jacob Black arasinda kalir. Filmdeki tek erotik ve tedirgin edici
sahne kizin soguktan donmamak igin viicut 1sis1 yiiksek olan Jacob’a sarilarak
uyumasidir. Burada Jacob insanin daha dogal yanini yansitsa da filmin romantik
havasina uygun olarak bu karakter de evcillestirilmektedir.

Felaket zamanlar1 insanlar bu felaketlerin sorumlusu olarak cehennemden
gelen kotiileri goriirler, bu durum edebiyat, resim ve sinema tarihinin en biiyiik
“Oteki’ne esin kaynagi olmustur. “Bilhassa veba zamanlar1i veya Kkilisenin kriz
donemleri igin gecerlidir bu. Kara oliim, diger bir deyisle hiyarcikli vebanmn 14.
ylizyilda bir y18in Avrupa kentini dize getirmesiyle, seytan1 cehennemde resmeden
tasvirlerin daha oOnce goriilmedik Olgiide artmasimin ayni doneme gelmesi
manidardir.” (Kearney, 2012: 49). Dracula boyle bir déoneme taniklik eden bir vampir
figlirii ve mitidir. Vampir miti farkli zaman ve kosullara gore degisiklige ugramakta ve
icinden c¢iktigi zamanin sosyo-politik yapisina uygun olarak sekil degistirmekte ve
ideolojik islevleri de buna gore belirlenmektedir. Kitlesel iletisimin giderek giiclendigi
diinyada herhangi bir canavar mitinin de diinyanin her hangi bir yerinde ilgi gérmesi
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kagmilmazdir. Mitlerle ilgili 6ykiiler nedensiz, mantiksiz goriinseler de evrenseldirler.
Insanlar dogadaki en iistiin canli olmalarma karsin kendilerinin ve diinyalarmmn,
ozelikle de doganin bilinmez ve tehlikeli yonleri oldugunu bilirler. Bunun verdigi
tedirginligin oldugu yerde mitlerle karsilasilmaktadir: “Bilimsel diisiinceyi kullanarak
doga tizerinde egemenlik kurabildik-bu noktayr daha fazla islemeye gerek yok,
yeterince agik-halbuki mit ise, insana gevre {izerinde egemenlik kurmasi i¢in daha fazla
maddi gii¢ vermede basarisiz kalmistir. Ancak mit insana, ¢ok énemli bir seyi, evreni
anlayabilecegi ve evreni anladig1 yansimasini vermistir. Kuskusuz bu yalmizca bir
yanilsamadir.” (Strauss, 1986: 29). Insanlarin i¢ diinyalarinin zenginligi mitolojinin
siiregenligiyle beslenerek korkularimin somutlastign korku figiirleri ortaya c¢ikar.
Vampirler de insanlarin derinden gelen korkularmin farkli birer yansimasidir.
Korkularla ilgili Freud'un saptamasinda korku insanlarin i¢ gerginliginin atilmasiyla
ilgili gortilmektedir; “Cinlerle seytanlar ilkel insanin heyecan duygularinin
cevrilmesinden bagka bir sey degildir. Libidonun saplantilarini, kendi muhayyilesinin
icad1 olan ‘Tanr1 1sinlar1” ile yorumlayan paranoyak Screber gibi; ilkel insan da kendi
tizerinde etki yapan esyay1 sahislandiriyor; diinyay: bunlarla dolduruyor ve kendi
icindeki ruhsal olusumlar1 kendi disinda tekrar buluyor.” (Freud, 1971:135). Burada
vampir Edward’la beden bulan “6teki”nin toplumdaki degerlere uygun hareket etmesi
gercek yasamda Amerikali olmayan disarida olan “6teki”ye karsi korkunun tamamen
ters gevrilerek kontrol altina alinmasidir. Ote yandan arkaik hayvan fobisiyle ilgili
patolojik durumlar hayvansi canavarlarla dolu filmlerde somutlagsmaktadir. Kurtadam
ve diger degisime uymus kent yasamina giren hayvanh filmler bu duruma 6rnek
olarak verilebilir. Kurtadam Jacob da insana duydugu sevgi ve onu koruma
davranislariyla tamamen evcillestirilmis bir kurt-kopek-romantik-sadik adama
dontsttriliir. Otekiye gosterilen uzlagsmaci tutum Amerika Birlesik Devletlerindeki
toplumsal politik siiregle ilgilidir. Bu filmin Hollywood'da yapildigi doénemde
yonetimde demokrat bir parti olan Barack Obama hiikiimetinin oldugu
unutulmamalidir. Savastan uzak bir tutumun izlendigi bu donemle ilgili olarak
BBC'nin hazirladig1 su haber de oldukga carpicidir. “Bagskan Obama diktatorlere
kendini sevdirmeye mi ¢alisiyor?” bashgimndaki haber su sekilde devam etmektedir:
“Bay Obama - oldugu iddia edilen niikleer silahlar programini durduramiyorsa
yavaglatmayr umarak- Iran Bagbakami Hassan Rouhani’yle niikleer anlasma
miizakeresi yapmaya ¢alistyor.”  http://www.bbc.co.uk/news/world-us-canada-
24947553 20 November 2013. “Oteki”ye karsi alinan bu farkli tutumun iginde
bulunulan toplumsal durumlardan etkilenen popiiler kiiltiiriin en {inlii 6tekilerinden
olan vampirlere de yansimasi kaginilmazdir.

Vampirin farkli otekilesme siirecinde vampir Edward'm c¢ok etkileyici ve
hayranlik uyandiricilii Bella’y1 6liimden kurtardigr sahnelerle pekistirilir. Bu giiclii,
iyi otekinin cazibesi tartisilmazdir. Popiiler metinleri hazirlayanlar iyi ya da kotii olsun
tim canavarlara, vampirlere, uzay canavarlarina hayranlik duyuldugunu
bilmektedirler. Bu hayranligin kokeninde Tanri kavrammin gii¢ ve irkiitiiciiliikle
iliskilendirilmesi ve bunun Otekine ilave edilmesi yatmaktadir. Julia Kristeva bu
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durumu soyle ifade etmektedir: “Necis olana iligkin yiice kiiltte- mesela popﬁlgr
kiltiirtin  kanun kacgaklari, seri Kkatiller ve psikopatlarin hayranlik duymasinda
gordiigiimiiz sey saf ve kirlenmis “Yasak ve Giinah’, ‘Ahlak ve Ahlaksizlik’ ikili
kargitliklarina dayanan kategorilerin agilmasidir.” (Aktaran: Kearney, 2012:116). Filmin
vampir Edward ve kurtadam Jacob karakterlerine hayat verirken zaten bdylesine bir

avantaji bulunmaktadir. Bu avantaj bireylerin toplum ve sistem disina duyduklari
hayranliktir. Boylece hayranlik duygusuyla insanlar tuzaga diisiiriilmekte, sisteme
uyumlandirilmaktadir. Bu anlamda popiiler metinlerde pek ¢ok &teki gesitlemesinin
bulunmasi olagandir. Bilimkurgu-korku-fantastik korku, romantik gerilim ya da
vampir filmlerinde ve video oyunlarindaki melez, kotii iyi ya da kotii olduklarma
karar veremedigimiz canlilar yer almaktadir. Tanr1 ve seytanlar arasindaki ayrimlarin
belirsizlesmesi hem bireyin psikolojik yapilanmalar1 hem de birey olarak toplumsal
yapidaki yeriyle ilgili olmaktadir. Filmdeki 6tekiler iyi ya da kotii olsalar da her zaman
belli islevlere sahiptirler. Edward yiice Tanri’'nin hizmetine girmis bir iyidir. Sevgiyle
olusmus melez ve ari iyi vampirlerse kotiiniin karsisinda belirgindirler.

Jacquages Derrida’y1 otekiligin degisik tiirleri arasmnda yeterli bir ayrim
yapmamakla suglayan Kearney’e gore: “Biz ‘biitiinliigiin ihlalini’ onurlandirmanin,
yani sevgi ve adalet eksenli, karsilikli iligskilerin sonlu sinirlari igindeki sonsuz 6tekine
taniklik etmenin miimkiin olabilecegini 6ne siiriiyoruz.” (Kearney, 2012:137). Iginde
bulunulan toplumsal diizende “6teki”ligin smurlar1 siirekli olarak degismektedir.
Popiiler kiiltiire ait metinlerin en ¢arpici 6nemi de tiim bu degisimleri yansitmalaridir.
Oteki kimi zaman Bram Stoker'tn Draculasi'nda oldugu gibi yticelestirmek ve cennetten
kovulan ruhun Tanr1'ya kavusmasini miijdelemektedir. fyi vampirlerin yiice kiiltiiyle
yakindan iligkisi bulunmaktadir. Bu nedenle Otekiligin smirlar1 siirekli olarak
degismektedir. Bunun en biiyiik gostergesi iyi vampirler, iyi kurtadamlar kisacasi iyi
kalpli canavarlar ya da kurtulusunu arayan cennetten kovulmus canavar meleklerdir.
Bu konuyu agiklamak igin sinemanin {inlii vampir tiplemelerini irdelemeye devam
edilmelidir. Bram Stoker’s Dracula filmindeki Dracula, Alacakaranlik Serisindeki
Edward’mn onciilii bir 6tekidir. Dracula, siyah pelerinli, soluk yiizlii, modern goriiniislii
bir adam olarak verilmektedir. Ancak vampir filmlerindeki vampirlerin degisimi her
zaman dogrusal bir ¢izgi gostermemektedir. Dracula’min romantikligine karsin Tony
Scott'in The Hunger-Aclik (1983) filminde bardan tanisarak evlerine geldikleri vampirler
tarafindan oldiiriilen kurbanlarla AIDS metaforu kurulmaktadir. Bu degisim asil Joel
Schumacher'm Lost Boys - Kayip Cocuklar'da (1987) kendini gosterir. 1994'de Anne
Rice’n romanindan uyarlanan Neil Jordan An Interwiev with the Vampir-Vampirle
Goriisme’de de yine romantik bir vampir yer almaktadir. 1997’de Buffy the Vampire
Slayer-Buffy Vampir Avcisi kitabinda vampir avlamak ciddi bir is olarak goriilmektedir.
Bu roman da televizyon dizisi olarak uyarlanmistir. Stephen Norrington’in yonettigi
Blade’in vampir avcist vampirleri 6ldiiriilmesi gereken ruhsuz ve kotii yaratiklar olarak
gormektedir. Tiim bu vampir 6tekilerin ayn1 zamanda toplumdaki konumlarindan
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sikilmis bireyleri rahatlatma islevi de bulunmaktadir. “Korku filmlerinin etki ve
cekiciligini actklamak igin daha 6zel sebepler aramak gerekirse bunlar da aslinda bireyi
stkan toplumsal kural ve normlar: kirmak icin bastirilmis yasak isteklerdir.” (Yavuz,
2005:92). Ancak daha onceki yillarda diisiiniilemeyecek sekilde giintimiizde Bati
popiiler yazininda vampirlere karst empatik bir durum s6z konusudur. Bu durum
edebiyat alaninda Rice’mn ve Cheles Quinn Yarbro'nun popiiler romanlarinda
goriilmektedir.

Filmlerdeki korku wunsurlarinin estetigi ve anlattim bigimin {iretimi,
¢oziimlenemeyen toplumsal geligskilere hayal mahsulii ya da resmi “¢oziimler”
kesfetme isleviyle kendi gercekligi icinde ideolojik bir edim olarak goriilmektedir.
Burada korku filmlerinin degismeyen kahramani vampire ya da diger canavarlara
biiyiik bir sorumluluk yiiklenmektedir. Kuskusuz vampirin ifade ettigi bagska anlamlar
da bulunmaktadir. Dracula figiiriinden de anlasildig1 gibi buradaki vampir ataerkil
diizenin tam karsisinda yer almaktadir. Metafor olarak vampir figiirii cinsellik ve giig
hakkindadir. Bu figiir postmodern bir diinyada hala korkulan durumlarin oldugunu
gostermektedir. Bu korku unsurlar1 Tanr1 ve seytana dair giincellestirilmeye ¢alisilan
kaygilarla ilgilidir. Son otuz yilda vampirler bir popiiler kiiltiir ikonu olarak giictinii
yeniden gerceklestirmekte ve yenilemektedir. Bunlarin arkasinda toplumsal ekonomik
ve politik siirecler s6z konusudur. Filmlerin hala yapiliyor olmas1 vampirin giiglerinin
ve iglevlerinin tarih boyunca ve kiiltiirler boyunca devam ettigini gostermektedir. Paul
Barber'mn 1988'de Vampires, Burial, and Death’de sOyledigi gibi bu durum “..bize
vampiri kusatan mitlerle efsanelerin gergek fiziksel bir canliy1 betimlemedigini ancak
kolektif insan ruhunun ve alegorik olarak degisen zamanlarin agirligini tasiyabilen ¢ok
daha giiclii bir sey bir yaratik oldugunu animsatir.” (Aktaran: Gordon ve Hollinger,
1997:4).

Gilintimiiz postmodern aninda son donem vampir anlatilarinda giderek artan
sekilde sorunlastirilan “insan” ve canavar” arasindaki smirlar gibi toplumlarin
canavarlar1 bile sekil degistirmekte degisime ugramaktadirlar. Romantik ya da degil
glinlimiiz canavarlarinin, otekilerinin temel islevi kendimiz ve korkularimizi anlayip,
korkularimizi alt etmek icin gerekli gii¢ arayislarmmi yansitmalaridir. Hatta mevcut
korku vampirleri, bu figiir tarafindan ortaya koyulan roller 6zel kiiltiirel/siyasal anlara
adapte olan bireylerin arzular1 ve kaygilar1 olarak degisirler. Global diinyanin bireyleri
Stoker’in 19. yiizyil Viktoryen Diinyasindan ve bu ¢agdaki modernist egilimlerden ¢ok
uzaktadirlar. Ancak vampir filmleri her zaman donemin korkularim1 yansitmaktadir.
Soz gelimi 80’lerin korkutucu vampir betimlemelerinde aids korkusu temel etkendir.
Bu durum tipki eski caglardaki veba salgmnlari sonucunda seytan figiirlerinin
artmastyla benzerdir. Ac¢lik ve Karanliga Yakin filmlerinde insanlar vampirler tarafindan
cinsellikleri kullanarak tuzaga diistiriilmektedirler. Edward’mn temsil etti§i vampir
mitindeyse evlilik Oncesi cinsel iliski tamamen saf dis1 birakilarak otoriter ve erkek
hakim ideoloji onaylanmaktadir. Bella'min babasiyla yer aldig1 sahneler annesiyle yer
aldig1 sahnelerden oldukga fazladir, koruyucu baba rolii yerini koruyucu vampir-
kocaya birakmaktadir. Seks de sadece evlilikle onaylanmaktadir. Vampir filmlerinin
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glinliik toplumsal ve ekonomik degisimlerle baglantisin1 kabul ettigimizde Ac¢lik bir

yuppie tiiketim filmidir, ayn1 sekilde, Karanliga Yakin ve Kayip Cocuklar’da boliinmiis
aileler bulunmaktadir. Yikic1 Gtekiler ailesiz ¢ocuklar: aglarina diistirmektedirler. Bu
filmler ve Otekileri araciigiyla ve bir cesit tehdit yoluyla aile kurumlarin
gliclendirilmesi gerektigi vurgulanmaktadir.

Oteki olarak vampir tiplemeleri 6zel olanla kamusal olan, kendimizle gevremiz,
askla korku, bir sosyal grupla millet ve 6teki, bireysel ve toplumsal arasindaki sinirlar:
eritme konusundaki toplumun gecerli endiselerini gosterirler. Tipki globallesme gibi
“Vampir” de bir hastalik gibi yayilmakta ve smirlar1 yikmaktadir. Bu anlamda
yapilacak sey her tiirlii sinir1 ve degismek istemeyen bir toplumu rahatlatmanin yolu
“oteki”ni evcillestirmek olmaktadir. Boyle bir vampir agiklamas: kuskusuz 90’larda
Vampirle Goriisme filmiyle kendini gosterir. 1980 ve 90’larin vampirlerinin genel
ozelligi Dracula gibi yalniz olmamalaridir. “90’larda sz edilen “Yeni’ vampirin
yapilanmasi ve popiilerligi Anti-Isa’dan, sihirden, metafizikselden toplumsal diizen
bozucu ve ahlaksiz olarak (Dracula’dan Ted Bundy’ye) metonimik vampire dogru
metaforik vampirin kamusallastirilmasini ortaya koyar. Bu durum orijinal olanin pek
¢ok niteliginin degistirilmesiyle gerceklestirilir.” (Zanger, 1997: 18). Dracula birkag
yardimcr vampirle tek basina hareket etmekle beraber pek ¢ok vampir filminde
vampirler siklikla ¢ogul komiinal aileler iginde yer almaktadirlar. Oysaki 2000’lerin
vampir ailesi Cullen’lar da bir vampir klan1 seklinde komtinal yasamaktadirlar, ancak
insan kani igmedikleri igin evcillestirilmis ve neredeyse ideal g¢ekirdek aile durumuna
gelmigslerdir. Ama kendileri gibi iyi vampirlerle oldukca kalabalik durumdadairlar.

“Yeni” vampir eskileri gibi fizikotesi ve dinsiz degillerdir. Neredeyse toplumun
bizim gibi bir bireyidirler, 6teki olarak birey olmayi basarmislardir. Sonug olarak
vampirin seytani dogasi Dracula mitinden baslayarak giderek nesnellestirilir ve kotii
vampirler oldugu kadar iyi vampirlerin de olabilecegi diisiincesine izin verilir ve artik
2000'lerde yeni vampir miti iyilikle giderek artan sekilde uzlastirilir. Artik onlar
kendilerini yarasaya veya kurt adamlara veya dumana doniistiirmezler, buna ilave
olarak kapidan ge¢mek i¢in davet edilmeyi beklemezler, aynalar, sarimsak ve haginsa
onlarin tizerinde ¢ok az etkisi oldugu goriilmektedir. 2000'lerin bu vampir
filmlerindeki genel yeni egilimlere karsin vampirlerin hala gecenin kandokiicii
canavarlari, ceteleri olarak gosterildigi filmler de bulunmaktadir. 30 days of Night-30
Giin Gece (2007), Blade Runner-Blade Serisi (1998-2004) buna Ornektir. Queen of the
Damned-Lanetliler Kralicesi (2002) filminde Vampir Lestat zaten Rock yildizidir ve rock
yildizlariin kuralsizlik, kaosla esdeger oldugu bilinmektedir. Vampir Avcisi: Abraham
Lincoln (2012) filminde de Oteki olarak vampirler Alacakaranlik Destani’ndaki Oteki
vampirin tam karsisinda yer alirlar. Ancak Alacakaranlik’ta az sayida kotii vampirlerin
oldugu gibi bu filmde de baz1 vampir otekiler iyidirler ve Amerika'nin biitiinliigii igin
Kuzeylilerin tarafinda miicadeleye katilirlar. Vampirler 1980’lerden itibaren
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laiklestirilmislerdir, metonimiktirler, giderek artan sekilde kanli katliamlara
yakindirlar, ve her bir cinayetleriyle orjinal mitsel entegrasyonlarini kaybetmektedirler.
Boyle bir vampir miti Alacakaranlik Serisinde biiyiik 6lgiide yok olmaktadir. Boylesi
katliamlar1 kiigiik bir vampir grubu gergeklestirmektedir. Yine Vampire Academy-Vampir
Akademisi (2014) filminde vampir-6tekiler iyi ve kotii olarak ikiye ayrilmislardir, hatta
irklarinin ayr1 adlari da vardir ve iyi vampirler Amerikan toplumunun degerleriyle
uyusmak istemeyen kotii vampirleri etkisiz hale getirmek amaciyla egitilmektedirler.
Buradaki mesaj da 6tekilere karsi yine de tedbiri elden birakmamanin gerekliligidir.

Filmdeki vampirler teklikten ¢ogulluga ve komiinillige, metaforik Hristiyan
kargithgindan modern giinahkarlara, dogru yolu bulan iyilere doniisiirler, bir baska
deyisle giderek artan sekilde diinyevilestirilirler. Her mit gibi vampir mitinin de
degisikliklere ugramasi kaginilmazdir. Ancak bu mit her zaman eril degerlere bagh
kalir ve seytanin diinyanin usakhgindan yerytiziindeki, gizli bir terér Orgiitii
tiyesinden tipik kadin fantazilerini siisleyen Alacakaranlik Destani'ndaki Edward’a -bir
romans kahramanina doniisiir. Yeni vampir smnir tanimadan kadinlarin yiiregini
fetheden global bir kahramandir. Yeni vampir Edward'in Onciisii Dracula
Transilvanya’dan Ingiltere’'ye gelip tutunamayan bir gdcmen vampirken, agkini
ararken diinya vatandas: kimligine biirtindigii hatirlanmalidir. Pek ¢ok popiiler
vampir filmlerinde ornegin Vampirle Goriisme ya da Kayip Cocuklar da vampirler hep
Amerikalidir. Cullen Ailesi ve diger vampirler de Amerikalidir, hatta Amerikan ig
savagina bile katilmiglardir. Kékeni olan Dracula’ya goriiniisii, evi ve konusmastyla hig
benzemeyen bu yeni gizemli olmayan vampir herhangi birinin kap1 komsusu da ya da
is arkadaslar1 olabilir, tam olarak bizden olmasalar da birlikte yasamak zorunda
oldugumuz kisilerdir. Yeni vampirin, Stoker'mn orijinal diisiincesine ilaveten daha da
insan olmasma karsmm bu vampirlerin insanlarla iliskisi giderek artan sekilde
marjinaldir ve daraltilmaktadir. Insanlarla kanlarin1 icmek zorunda kalmadiklari igin
mubhatap bile olmalarma gerek yoktur. Ancak psikopat ruhlu vampirler canavarlasip,
insanlar1 6ldiirmektedirler ki film serisindeki vampir getesi bunun tipik bir oérnegidir.
2000’lerin Edward gibi romantik vampirleri Yunan Tanrilar1 gibi insanlarla
evlenmektedir. Son dénem vampir filmlerinde insanlardan tamamen ayr1 bir yasam
ornegi gostermelerine karsin Alacakaranlik Serisinde iyi vampirlerin beyaz Hristiyan
ahlaki degerlerine baglh kaldiklar1 goriilmektedir.

1980'lerin vampir filmlerinde eski kurbanlar gibi eski yanliz dolasan
vampirlerin de ortadan kayboldugu goriilmektedir. S6z gelimi “Near Dark-Karanliga
Yakin” filminde bir vampir komiinii kiiciik kasaba tavernasmna girer ve vahset
eyleminde bulunurlar, bu vampir komiinii kurbanlar1 insanlar1 neredeyse bir koyun
siiriisii gibi katleder. Iyi vampirler varsa bile sayilar1 azdir. Burada 6éne gikan nokta
vampirlerin vahsi hayvanlara indirgenmesidir. O donemde -1980’lerde- Amerika'nin
dolayisiyla Hollywood'un da diismani olan “6teki”ne karsi tutum ve davranislarmi
tahmin etmek zor degildir. Simdi onlar Oldiiriicii cete iiyeleri gibidirler, sadist
psikopatlar olarak ortaya ¢ikarlar, ¢linkii bunu yapmak onun dogasinda vardir ve
onlardan kurtulmak icin yok edilmeleri gerekmektedir. Alacakaranlik’ta da bdyle
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ceteler olsa da bu Kkotii Otekiler diger iyi Otekilerin araciligiyla ortadan
kaldirilmaktadir. Ancak burada da agik bir mesaj bulunur; 6tekilerin iginde her zaman
kotiiler de bulunmaktadir ve iyi otekiler kabul edilmek zorundadirlar. Komiinal
vampirler de ask iliskilerine, arzuya bagl egilimler, rekabetler, vampirin vampire
ihaneti, insan iligkilerine yakinlagsmalar1 deneyimlemektedirler. Bu durum Alacakaranlik

Serisinde de soz konusudur. Tek fark vampirlerin iglerinde iyi ve kotii olarak
boliinmiis olmalaridir. Yeni vampirler sanatsever ya da rock yildizi ya da polis
dedektifi olabilirler. Bu yeni durumlari onlarin sevmelerine, pismanlik duymalarina,
siiphe etmelerine igsel celigkilerinde kendi kendilerini sorgulamalarma hatta
kaybetmelerine izin verir ki bunlar insana 6zgii niteliklerdir. Vampir irk: tarih 6ncesi
devirlerde kaybolmus vampir kralliginin miti disinda kendisine ait kiiltiire sahip
degildir. Her seyi insanliktan 6diing almislardir. Alacakaranlik Serisinin temel temasi
vampir Edward’la insan Bella'nin askidir. Artik asiri derecede medenilesmis insanlar
icin boylesi bir yaratiga cinsel olarak yaklasmak acayiplik tasimamaktadir. Var olmak
icin insanliga muhtagdirlar. “Achik” filminde Miriam kendi tiirtintin diististinii
insanoglunun tehlikeli bastan c¢ikariciligiyla baglantilandirir. Eger birisi bir insaru
severse ayni zamanda onu nasil 6ldiirebilir ve kendi tiiriinden birisiyle yeterince mutlu
olabilir ve geng¢ kalmaya dayanabilir. Bu sorular sevilen insanin vampire
dontstiirtilmesine kadar gitmektedir. Romantik vampirin dogusunun temelinde bu
diistince de bulunmaktadir.

Aclhik filmi de kanli, siradan cinayetlerle doludur. Oysaki Dracula gururlu,
duyusaldir ve geleneksel ritiiele doniisen kan dokiilmesiyle ilgilidir. Alacakaranlhik’ta
bu ara ton vampir goriilmez. Vampirler yani otekiler ya kan dokiiciidiirler ya da iyi
ylrekli romantik sevgililerdir. Bu durum yeni bir igerik gibi gosterilmekle beraber
aslinda oOtekinin ne olduguyla ilgili bir kod sunulmaktadir. Vampirizim metaforu
aciklanirken vampirin bu metaforu demetaforize ettigi goz oniinde bulundurulmalidir.
Goriildiigii gibi vampirler 80'lerde de toplumun disindakiler i¢in metafor olustururlar.
Bu anlamda 1980 ve 1990’larmn vampir filmlerinde daha “tutucu” bir egilim
bulunmaktadir. 1987’deki Karanlik Basti§inda filminde de aski ugruna fedakarhik
yapmak isteyen kadin vampir bulunmaktadir. The Wisdom of Crocodiles-Timsah
Gozyaslar1 (1998) filmindeki Steven da sevdigi kadinin karsisinda digerlerinin tersine
kendi olimiini tercih etmektedir. Burada sozii edilen “6teki”lerin sonu kagmilmaz
sekilde yok olustur. Tiiketim kiiltiiriiniin eglenceye yonelik ve sistemin stirekliligini
saglayan tiirtinleriyle bir isleve sahip olmas:i kesindir. Bu diisiince korku filmlerinin
Reagan cagmin yansimasiyla ilgisi “kesip bigme” filmleriyle yakindan baglantilidir ve
donem filmlerinde kadina yonelik siddet goriilmektedir. Sisteme uymayan kadinlar
otekinin kurbani olmaktadir. Otekiyle ilgili onyargilar 2000lerde Alacakaranlik'ta
yikilirken Otekilerin  kotii  olanlarin elebasist bir kadin-Victoria olmaktadir ve
cezalandirilmasi gerekmektedir. Burada kurban edilen kadin bir muhalif olarak ortaya
koyulmaktadir. Bu kot oteki filmdeki ve toplumdaki ataerkilligi giliglendirici unsur
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olarak goriilmektedir. Hollywood sinemasinda korku filmlerinin diger kurbanlar1 olan
kadina yaklasim 1930’lardan itibaren tiirler icinde belirlenmeye baglamistir.
“Hollywood korku kadinini koklerini Viktoryen diinyadan almaktadir. 1930’larin
filmleri (ve 1940’larmn bazi filmleri) peri masallartydi, kahramanin kollarinda giivenli
sekilde sarmalanmis —pesindeki kotii karakterin yok edildigi ve kameraya kars1 en iyi
durusuyla — kadin kahramaniyla mutlu sonla bitiyorlardi. Bu durum kadinlarin
canavarlar, femme fatal-6liimciil kadin’lar ve uygunsuzlar olarak genellikle ii¢ temel
kategoriye yerlestirildikleri melodramlarda kaybolduklar1 anlamina gelmektedir.”
(Mank, 1999:2). Alacakaranlik Serisinde de kadinlarin bu temel kategorilere gore
bigimlendirildikleri goriilmektedir. Ancak kadin karakter “iyi-6teki”nin kurbani olmaz
kendisi de 6diil olarak iyi-insandan “iyi-Oteki”ye doniisiir. Canavar ruhlu kadinlarin
filmlerin sonunda 6lmeleri ya da kaybolmalar1 kacinilmazdir. Alacakaranlik’ta Cullen
ailesinde yasayanlarda goriilen kan bagi olmamasma karsin kendi iginde tutarh ve
celigkisiz bir ailedir. Bella'nin ailesi ise dagilmis bir ailedir. Burada oteki aile, kan
dokiict aile Victoria'nin cetesi olmaktadir.

On dokuzuncu yiizyildaki vampir kurmaca Oykiilerinin tersine giiniimiizde
vampire doniismek felaket demek degildir, baz1 ¢agdas vampir Oykiileri boylesi bir
doniistimii mutlu bir sonla bagdastirirlar, ara sira alternatif bir yasama baslamak da
insan1 mutlu kilabilir. 1984’deki Anne Rice’in The Vampire Lestat romanindaki vampir
oldiirmekten hoslanmayan romantik bir kahramandir. Filme gekilen Vampirle Goriisme
filminde de iyi vampir ve klasik vampir miti arasinda siirekli catisma oldugu
goriilmektedir. Yine Rice’in romanindan uyarlanan Vampire Chronicles- Vampir
Giinliikleri'nde de iyi ve kotii vampirler insanlarla beraber ya da insanlara kars: olarak
catigmaktadirlar. “Oteki yaratik olarak vampir temast en belirgin sekilde dogatistii
degil ancak bizlerle diinyamizi paylasan farkli tiirlerin bir iiyesi olarak vampirin
gercege uygun bir yaratik olarak goriildiigii oykiilerde 6n plana alinmaktadir.”
(Carter, 1997: 31). 1990'larin vampir filmlerinde vampirlerin li¢ temel Ozelligi
goriilmektedir: “1) Insan kaniyla beslenmenin gerekliligi 2) Yaralanmaya karsi
dayaniklilik ve incinmezlik 3) Olaganiistii cinsel gekicilik. Bunlardan birincisi elbetteki
aciklayic, ikincisi yalnizca geleneksel, iiclinciisii motifin tamamen gergek islevlerinin
kalbinde yatmasina tekabiil etmektedir.” (Aktaran: Stableford, 1997: 76). 1980 ve
90'larin baginda vampirlerin cinsel enerjisi daha dolayl olarak yansitilmaktadir.
“Dracula’nin Mina ve Lucy’yi elde etme cabasi her zaman geleneksel erkek kadin
goriiniistinde ifade edilmistir... vampir arzusunun - sarilma, boyundan 6piis, 6zlem
dolu bakislar- cinsel dogasi cinsel arzunun semptomlar1 ve kana duyulan sehvetli
istektir.” (Gomez, 1997: 85). Ancak Edward insan kaniyla ilgilenmese de Dracula gibi
sonsuza degin hayatim1 paylasacagr bir kadin aramaktadir. Her iki vampir de
icglidiilerine s6z gecirebilmekte, her seyi bilincli yapmaktadir ve secimleri insan
tiirtine yoneliktir. 2000’lere kadar sinemanin kadin vampirler acimasiz, duygusuzca
kan i¢meye egilimli, erkek vampir tarafindan doniistiiriilmiis, duygusuz canavarlardir:
“Tipik erkek kurmacas: dogal sekilde mitolojiyi devam ettirir: arzu yok etmeye esittir,
erkekler arzulara sahip olabilirler, kadinlar olamazlar erkekler kadinlar1 arzu ederler,
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erkekler kadinlar1 yok ederler.” (Gomez, 1997:89). Seride de Edward, Bella'ya gér'e
arzularma daha hakimdir, ancak Bella insan olarak yok etmekte vampir olarak yeniden
dogmasina neden olmaktadir. Kadin vampir-iyi 6teki olarak Bella da insan kanina
kars1 kendisini kontrol edebilmektedir.

Ayni zamanda Kayip Cocuklar’da oldugu gibi kotii ailelerle vampirler arasinda
da iliski kurulmaktadir. Kontrolsiiz ailelerin ¢ocuklar1 vampirlerin eline diiserler.
Cumbhuriyet¢i Reagan Amerika’sinda seytan ve kotiiyii temsil eden “Oteki” digerlerinin
kirilganligr ya da zayifligindan kazang saglamaktadir. Vampir bu dénemde ahlaksiz,
giiclii ve tek tarafli ve bireycidir. “Amerikan kahramanindan bagkasi olmayan
bagimsiz ya da vatan haini girisimciyle sadece siki ‘aile ilikileriyle” bas edildigini
animsayalim. Fakirlerin yasamsal kanini ve/veya is potansiyelini emen aristokratlar ve
zenginler i¢in her seyden once diizenli bir isleve sahip olan Amerikan kapitalist
kahraman ve vampiri 1980’lerde ziyadesiyle uygun goriinmediginde gergek kotii,
bireyci vampirlerle iligkilendirilemez mi? Bunun yerine kan emici vampir,
seytanlagtirilmig ortaklif olarak, cagristirdigy sekilde iyi girisimcilerin gelirlerini en
basindan keserek kuruttugu kanama olan bir gesit seytan ticaret birligi olarak yeniden
yapilandirilmak zorundadir.” (Nixon, 1997:121). Bu anlamda kotii “Oteki” vampir
hi¢bir zaman 6lmez ve Vampir Avcist Abraham Lincoln filminde Amerikanin birligini
bozan, kurulmasmi istemeyen Oteki vampirler koleligin kaldirilmasini, dolayisiyla
Amerikan birliginin kurulmasini, demokrasiyi istemezler, clinkii kolelerin kanim
icerek varliklarini stirdiirmektedirler, daha modern terimlerle ifade edecek olursak bu
otekiler-vampirler demokrasinin islemesini engelleyen vampirlerdir ve nedeni de
digerlerinin somiiriilmesinden kaynaklanmaktadir. Bu film bu anlamda son dénemde
¢evrilmis Hollywood Sinemasinin kamuoyunun ve bilingalt: korkularini gosteren daha
gercekci bir vampir filmidir.

Hollywood-Amerikan mitolojisinde, siddetle birlikte yiirtiyen yeniden dogusla
ilgili popiiler sanatta “kurtarma” motifi oldukca 6nemlidir. Cagdas korku filmlerinde
aile imgesi farkli anlamlarla verilmektedir. Edward “Gtekilik”ten kurban olmaya kadar
gitmektedir, Bella ~da  kurbanhktan kurtularak sonsuz bir yasamla
odillendirilmektedir. Edward da gercek kurtulusunu Bella’'ya olan askinda
gormektedir. Ancak burada Edward vampir olmayz tiksindirici bulsa da bu degisim
Bella'nin agkini sonsuza degin yasamak igin kaginilmaz olmaktadir. Her zaman normal
insan erkek kahramanin yaptigi kurtariciik rolii bu kez bir vampir tarafindan
ustlenilmektedir. Burada artik tamamen evcillestirilmis ve 6ziline yabancilasmis bir
vampir-6teki s6z konusudur. Oteki kabullenilir, ancak Amerikan ahlak degerlerini
benimseyip korudugu ol¢tide. Alacakaranlik Serisinde vampirler dogastistii yaratikla
tanimlanan romantik tarza gore sekillendirilirler. Bunlar daha once oldiiriilmeye
calisilan dogaiistii canlilardan farklidirlar. Vampirler konusunda genel mit bu film
serisiyle doniistiiriiliir. Artik iyi ve kotii vampir mitolojisi olusturulmaktadir. 80'ler ve
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90’lardaki vampirler yozlasmistir ve seytani yollarla kadmlarin cinselliklerini serbest
birakarak onlar1 ¢almaya ¢alisirlar. Boyle bir durum Amerikan toplumu ve degerlerine
kargt saldirmin da metaforudur. Vampir Edward da Bella'y1 kizin istegiyle
vampirlestirmekte calmak yerine isteksizce ikna etmektedir. Burada hi¢ kuskusuz
on’lu yaslardaki genclerin toplum karsisindaki umarsizli1 yatmaktadir. Senf 1988'de
sOyle bir gozlemde bulunur. “Pek ¢ok ¢agdas romanci vampir motifini cinsel roller ve
insan kimligini kesfetmek icin kullarurlar... bu yazarlar vampirleri siklikla kendi
‘romantik ozgiirliikleri’ ve kendine 6zgii toplumsal standartlara uymay1 red etmek igin
begenilecek bir sey olarak sunarlar... giliniimiizde otoriteye ve isyana uygun, otoriteye
kars1 degisen tutumlar vampir ... daha sempatik bir yaklasima yol agmaktadir.”
(Aktaran: Carter, 1997:29). Alacakaranlik filmi araciligiyla genglerin otoriteye kars: tavri
Amerika piiritan ahlak degerlerine sahip “oteki” araciligiyla sogurulmaktadir.
Topluma uyumlanmak istemeyen genglerin kural tanimazlhig vampirler ve
kurtadamlar topluluguyla kontrol altina alinmaktadir. Aramizda yasayan vampir
imgeleri insanlardaki fakliliklarin yerini almaktadir. Ciinkii insan toplumu soyut
farkliliklar temelinde kendi tiiriine zulmedebilmektedir. Bu temel tema Alacakaranlik
Serisinde de bulunmaktadir. Seride kurtadamlarin kokeni dolayisiyla Jacob’in kokleri
Kizilderili olarak verilmektedir. Bu durumda kurtadamlarin “6tekiligi” azinlhklarla
baglantilidir. Vampirlerin o6tekiligiyse daha soyut bir “6tekilik”tir ve Amerika’nin hatta
Bati diinyasmmin muhtemel diismanlariyla kosutlagtirilmaktadir. Otekinin iyiler
tarafinda olmasi toplumun kabul edilen iyi degerlerini benimsemeleriyle
gerceklestirilmektedir.

Modern zamanlarda insan toplulugunun karmasiklig1 ve teknolojik ilerleme
devamli olarak ¢ogalmaktadir, hi¢ olmadig1 dlgiide vampirler de daha hizli ve daha
radikal sekilde bu yeni duruma adapte olmak zorundadirlar. “Oteki”’nin kim oldugu
sorusu oteki olarak vampire yaklasimlar: da gesitlendirmektedir. S6z gelimi Marx, 1867
yilinda Capital’de tiiketici kapital birikimiyle vampirizmi eslestirmektedir: “Olii emek
—vampir gibi, sadece yasayan emegi somiirerek yasar.” (Aktaran: Gordon ve Hollinger,
1997:6). Bu kez sisteme uyumlanmak durumunda olanlar vampirlerin kendileridir,
onlar da kotiillerden yana muzdariptir. Artik insanlar1 somiirmek istememektedirler,
artik onlar da insanlar1 kabul etmektedirler. Insan kiiltiiriinden c¢ikan bas kaldirici,
toplum dis1 6teki artik evcillestirilmektedir. O ne bir somiiriicii ne de somdiriilendir,
sistemin iginde yitip gitmek istemeyen sonsuz mutlulugunu arayan insanin kendisidir.

Alacakaranlik Serisine kadar sinemada vampirler kendi kimligini yitiren ancak
egemen kiiltiire asimile edilemeyen azinligin herhangi bir {iyesini sembolize
etmektedir. Ancak bu filmde mutlak bir asimilasyon s6z konusudur. Edward, ask
kimligini bir canavar olarak ortaya koymaktadir. Edwardt romantik bir kahramana
doniistiiren ve oteki olarak evcillestigini gosteren en 6nemli unsur evlilik 6ncesi cinsel
iliskiye karst olmasidir. Bu durum diger tiim vampir filmlerinde goriilmeyen bir
durumdur. Ciinkii vampirlerin kan i¢gme eylemi metaforik olarak cinsel iligkiyle
baglantilidir. Bu film serisindeki vampir oteki artik egemen ideolojisinin sozctiisii
durumundadir. Bir diigiince olarak vampir canavarin mitsel canlilar olarak bizim
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distmizda degil bu gezegendeki insan komsularimiz ve arasira bizim igimizdekile'r
olmaktadir. Bazen vampirler Edward ve diger Cullen iiyeleri gibi giin 1s1gimnda
ylriirler. Vampir ozelliklerinden olan hag¢ korkusu, aynada goriintiiniin olmayis,
tabutta uyumak gibi 6zellikler vampirler dogatistii yerine biyolojik varliklar olarak
gosterildiginde goz ardi edilmektedir. Boylece alternatif ve laik toplumun vampirlerine
ulasilmaktadir. Toplumun bu doniisiimiiniin kaginilmaz sonucu olarak vampirler “iyi
oteki” olarak var olabilmektedirler.

Cullen ailesi Dracula gibi aristokrat bir havaya sahiptir; ancak kendilerine
hizmet eden usaklar1 bulunmamaktadir. Burada geleneksel soylu, dejenere, aristokrat
vampir tiplemesi yerine bireysel, laik ve postmodern bir vampir tiplemesi
bulunmaktadir. Evleri de tamamen modern tarzda dosenmistir. Durumlarinin neden
bu kadar iyi olduguna dair alisagelmis bir agiklama bulunmamaktadir. Sadece kotii
vampirler masum insanlarin kaniyla beslenmektedir. Cullen Ailesinin kendilerinden
gligsiizleri somiirmek gibi bir gayeleri bulunmamaktadir. Bu da “kotii 6teki vampir”
mitine karsidir. Moretti'ye gore Dracula bir monopolist, yalniz ve despotiktir; “Vampir
monopoli gibi ozglrliigiin bir giin geri gelebilecegi imidini yok eder.” (Aktaran:
Gelder, 1994:17). Bu anlamda vampir bireysel 6zgiirliik diistincesini tehdit etmektedir.
Bu Moretti igin Stoker'in romanindaki Quiency P. Morris adindaki, Amerikal
karakterin neden Dracula ile ilgili oldugunu gosterir. “Morris agik¢a Yeni Diinyadaki
monopolinin gelecegini temsil eder: o genelde vampirle kapitalizmin “asir1’” moduna
sahiptir... Morris’in kaynaklar1 gizemlidir ve vampir gibi “pek ¢ok yerde” bulunmustur
— o da ozellikle hareket halindedir, uluslararas: yolcu ve sermayedardir. Moris de,
Moretti'nin okumasina gore romanin sonunda kurban edilir ki o da Dracula’nin 6lmek
zorunda oldugu gibi Stoker’in ‘toplumsal tasariminda’ gereklidir.” (Aktaran: Gelder,
1994: 18). Vampirlerin islevleriyle ilgili bu ekonomik ve siyasal yaklasim daha once
Marx tarafindan yorumlanmigtir: “Marx sonsuz birikim igin kapitalin kontrol
edilemeyen sehvetini ima etmektedir ki kapitalin vampirvari achg: kendi kendini
tiiketen yikimin ani bosalimiyla sonuglanacaktir.” (Aktaran: Latham, 1997: 129). Vampir
Avcist Abraham Lincoln’de vampirler kolelerin is glictinden olabildigince az ddeyerek
yararlanmak isteyen bir kisim, demokrasiye ve yeni ekonomik sisteme uyumlanmak
istemeyen Giineyli Aristokrasi'yi temsil etmektedir. Kapital ve is arasindaki bu
vampirsel iligkiler kaosun baglica nedenidir. Ayni zamanda toplumsal sisteme
uyumlanan bireylere de gonderme yapilir: “Draculanin Lucy’si gibi emekgi-kurban bir
Olclide kapitalist vampirin asalak saldirganlhigini arzular, 6ziinii kaybederek ve
amansiz bir kuvvet kimliginde zevk alir.” (Latham, 1997: 130). Vampirlerin efendisi
kagmak i¢in pek ¢ok kemirgen hayvana kendisini ¢evirdigi yogun gorsel imgelerle
dolu sahnede Dracula’nin Mina'ya kadinin da isteme noktasina geldigi sonsuz
tiiketicisi olma sozii verdigi goriiliir. “Gergekte hatta kadin Dracula’nin pasif ve uysal
bir kurbani oldugu Stoker’in orijinal metninden farkli olarak tipki Bella'nin Edward’
ikna etmesi gibi Dracula’y1 bu arzusu icin ikna etmek zorunda kalir.” (Latham,
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1997:131). Alacakaranlik Serisinde kadmn kahraman kendi istegiyle tiiketen kapitale
gecmektedir. Birincisinde vampirin bas dondiiriicii belki de istemsiz bir gegisi s6z
konusuyken ikincisin de bu gecis gercek ask adina yapilmaktadir. Metaforik olarak
kadin tiiketici kapitalin somiiriistinden sinif atlayarak girisimci kapitalin kendisine
doniismektedir. Ancak Bella serbest girisimci vampirin buyruguna icinde yasadig:
sisteme evcilestirilen bir oteki olarak baskaldirmaktadir. Bu durum ayni zamanda bir
smif olarak kadinlarin hala ekonomik olarak erkeklere bagli olmasmi ve birer arzu
nesnesine dontistiiriildiiklerini gosterir. Modern vampir geng bir tiiketici olabilir,
gengligin tiiketici ya da genclik mitolojisi tarafindan tiiketilen bir figiir ya da ficii
birden olabilir. Bu kez “Gteki” tiiketim ekonomisinin kendisidir ve bu anlamda
kendini evcillestirirken ayn1 zamanda toplumda kendisini 6teki konumuna getirmek
isteyen gencleri de evcillestirir.

Genglerin hentiz uzak oldugu bir duygu olmasma karsin korkularin kaynagi
oliim, 6lmiis bedenlerdir ve bizlere bulasmasini istemeyiz. Ancak bizleri biiyiilemeleri
gerekmektedir. Stoker’mn Kont Draculasi vampir korkusunu onu siirgiine gondererek
bertaraf eder. Boylece Viktoryen Ingiltere'nin mantikli, faziletli, ataerkil diinyast
devam etmektedir. Romaninda Stoker’in onciil romantik vampiri onemli bir isleve
hizmet etmektedir. “Oteki” seytan olarak roliiyle Tanr'nin roliinii ve giiciinii gerekli
kilmaktadir. Frederic Jameson'un 1981’de Politik Bilingsizlik’de belirttigi gibi “Iyi ve
kotii kavramlar otekilik kategorilerine uyan durumsal bir seydir... [6teki hakkinda]
burada yapilan gerekli saptama seytan oldugu icin Otekinden korkulmasindan
degildir; daha ¢ok onun 6teki, yabanci, farkli, temiz olmayan ve tanidik olmadigindan
dolay1 seytan olmasiyla ilgilidir.” (Aktaran: Holinger, 1997: 231). Bu gozlem son
donemdeki fantastik yaratiklarin bir varlik olmaktan ¢ok boslukla ilgili oldugunu 6ne
stirdiigli icin énemlidir. Bu boslugun doldurulmas: icin kesin bir kural yoktur ve bu
bosluk siirekli degisen fantazi diinyasmin varliklariyla doldurulmaya cahsilir. Bu
anlamda, “Fantastik, bizim kiiltiirtimiiziin anladig1 gercekgilik olur.” (Hollinger, 1997:
209).

Canavarlara farkli bir yorum da Noel Carroll tarafindan getirilir: “Korku
filmlerinin fantastik varliklari, kendiliginden c¢ekici ve itici/igren¢ olan figiirlerle
geligkili temalar1 organize eden sembolik bigimlendirmeler olarak goriilebilir. Bu
anlamda en belirgin iki temel sembolik yap1 ortaya ¢ikmaktadir: Fiizyon celigkili
temalarin tek, zaman-mekansal olarak birlestirilmis figiirde boyunduruga alindig: yer;
ve fizyon celigkili temalarin birden fazla figiir arasinda -mekan ve zamana dagitildig:
yer. Klasik film canavarlarindan birisi olan Dracula fiizyon kategorisine girmektedir.”
(Carroll, 1991:19). Bu figiiriin sembolik énemi Dracula’nin iki temel yapisal 6zellige
sahip vampirlerle ilgili batil inanc1 gosteren ¢ok 6zel bir vampir olmasidir. Bu batil
inancin temelinde hayalet olarak geri donme ve kan emicilik yer almaktadir. Sevilen
kisinin Oliimden geri donememesiyle baglantili vampir figiirti dehsetle doludur.
Korkutucu olan bastan ¢ikarmayla iliskilendirilen kan emiciliktir. Ask kabul etmeme
ve sadizme doniismektedir. Klasik vampir mitinin yer aldig: filmlerde yasayanlar
kendilerini pasif kurbanlar olarak goriirler. Jones “Kan emmeyi sadece kabusun
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yorucu kucaklamasiyla degil, ayrica psikoseksiiel gelisimin oral basamaginin emen ve
1isiran Ozelliklerinin saldirgan karisimiyla da baglantilandirir. Reddetmeyle —asktan
nefrete doniisiimle, arzu edilen 6liiniin aktif olmasina ve yasayanin pasif olmasima dair
yansitmayla ve geriye doniisle -genital’den oral cinsellige-, vampir efsanesi akrabayla
ve Oliiyle cinsel iligki arzularmi korkutucu bir ikonografiye karistirarak bu iki
sapkilig1 tatmin etmektedir.” (Aktaran: Carroll, 1991:20). Akrabayla cinsel iligkiyle
ilgili olarak Cullen ailesine mensup bir ciftin kardes olabilecekleri diistincesi gittikleri
lisedeki gencler tarafindan alay konusu yapilmaktadir. Bununla beraber
Alacakaranhik’ta cinsellik iyi ve romantik kahraman tarafindan evlilik disinda
oldugunda yadsinmaktadir. Ayrica kanin degis tokusu gibi dolayl olarak cinsel
iliskiye gonderme yapilmasi sadece Bella’y1 oliimden kurtarmak amaciyladir. Bu

anlamda Dracula ve Edward'in en Onemli dertleri kendilerine sonsuz mutlulugu
getirecek asklarini1 bulmaktir.

Vampirlere iligskin bilgiler ve perdedeki Dracula figiiri pek ¢ok konuya teget
gecmekle beraber pek ¢ok da ayirt edici noktaya sahiptir. Dracula bir aristokrattir ve
kokeni soyludur, hipnoz boyunca bir otorite figiiriinii temsil etmekte ve insanlari
yonetmektedir. Tiim bunlarin {izerinde Dracula tiim kadinlarmin ve dalkavuklarmnin
boyun egmesini ister. O, ataerkil yapisiyla ve son derecede eski satolariyla eski
modadir ve inkar edilemez bir giiciin sahibidir, onu yenebilecek herhangi bir giic
bulunmamaktadir. Yakin gevresinde ve uzaklarda olan biten her seyden haberdar
olmaktadir. Dracula burada Edward’dan tamamen farkli durumdadir, hipnoz yoluyla
kadinlar1 bastan cikarabilmektedir. Edward’sa yemege ciktiklarinda belirttigi gibi
“Bella’nin diisiincelerini dahi okuyamamaktadir.”, “Dracula’nin fallik sembolizmini
kagirmak zordur -o pis bir yere gOmiilmiis yash biri, kirlenmis, giliclii ve
saldirgandir.”, “Dracula kismen savunma ve isyan figiirii olarak, Miltonik egilimleri
aracilifiyla odipal dilegi yerine getiren, babaya rakip olarak var olmaktadir. O zaman
Dracula imgesi bir fiizyondur ve koétii isyancidir.” (Carroll, 1991:20)..

The Werewolf of London-Kurtadam Londra’da (1981) ya da The Cat People-Kedi
Milleti (1982) gibi kurallara meydan okuyan filmler cinsellik ve saldirganliga ait alt
kiltiirler, asosyal tavirlar ve canavar saldirillartyla doludur. Alacakaranlik’taki
kurtadam Jacob ve cetesi daha cinsel olarak sunulmakla beraber gerekli olmadikga
onlar da saldirmamaktadirlar. Jacob romantik kahramanin daha ¢ok alt benini temsil
etmektedir. Edward ve Jacob ayn1 adamin parcalar1 gibidir. Daha ¢ok geng erkeklerin
kizlara karg1 dogal ve cinsellikle ilgili yaklagitmimi Jacob gostermektedir. Kurtadamlar
korkung popiiler odykiilerde vampirlere karsi insanlar1 koruyan bir topluluktur. Filmde
Jacob ve kurt siiriistintin diger tiyeleri Kizilderililerdir. Bu anlamda Batr'ya ilk
yerlesenler i¢in “Otekiler”i temsil etmektedirler. Kabile tiyeleri diger kotii vampirler
tarafindan saldirtya ugrayinca kurtadam olurlar. Bu durumda oteki ve kotii Steki
iligkisi ~farkli bir tabana oturtulmaktadir. Kurtadamlara psikolojik olarak
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yaklasildiginda bilingaltiyla iliskilendirilmektedir. “Kurtadam filmlerinin betimlemesi
ergenlik ve gencligin bedensel degisiklikleriyle ilgili olan celigkilerle de iligkili
bulunmaktadir: benzeri goriilmemis tiiyler, kontrolsiiz, anlasilmaz durum hatta delilik
korkusuna giden belirsizlikle fark edilen zorlamalar tarafindan eslik edilerek biitiin
bedene yayilir.” (Aktaran: Carroll, 1991:22). Kurtadamlar baba ogul arasindaki gerilim
ve ddipal endisenin ani disavurumuyla ilgili olmaktadir.

Carroll, vampirleri ve kurtadamlar1 fizyon ve flizyon figiirleri olarak
aciklamaktadir: “Kurtadamlar gibi sekil degistiren figiirlerle ilgili olarak, figiirdeki
degisim ve kendi kendine degisimin bir fizyon figlirii gostermedigini belirtmek
onemlidir. Vampirler yarasa ve kurtlara sekil degistiriverirler; ancak vampirler fizyon
figiirleri degillerdir. Ozlerinde ayni kalirken fiziksel sahipliklerle farkli hallere
girebilirler. Ancak kurtadamlar da sekilde ve insanin dogasindaki degisimi
gostermektedir. Bir diger sey de, baglantili olmasima kargin kurtadamlar ve vampirler
arasindaki farklilik irade konusuna bagh kalmaktadir.” (Carroll, 1991: 24). Bu anlamda
Edward ve Jacob’un vampir ve kurtadam nitelikleri romantik tarzlarina karsin fizyon
ve flizyon gibi goriinmekler beraber tamamen 6zellikle Jacob’un ve getesinin kontrolii
kaybetmemeleri bu belirlemeyi yadsimaktadir. Ancak Jacob’un fiziksel reaksiyonlar1
ani sinirlenmeleri ve beden 1sisinin artmasina karsin Edward soguk ve olgiilii bir
yapiya sahiptir. Bu durumda 6dipal olusumun yonii zaman zaman baba imgesiyle
Ozdeglesen, bu imgeden c¢ekinen ve bu nedenle onun gibi davranan Edward’a
kaymaktadr.

Bram Stoker'in Dracula’si, 1980'ler boyunca gelismis korku filmlerinin gerici
diistincelerini gosterirken, Coppala’nin yaptig1 en biiyiik yenilik 90’larin bu umutsuz
vampirine romantik hava kazandirmasidir. “Oteki’nin toplum dist &zelliklerini
alisilmis sekilde verse de Dracula ge¢gmiste kalmis romantik aski, biricik sevgilisi igin
siddet eylemlerini bilingsiz sekilde yapiyor goriinmektedir. Filmde bu durum biiyiik
Olctide Otekinin romantiklestirmenin tipik stratejisi boyunca basarilmaktadir. Bu
anlamda Dracula'nin siddet eyleminin nedeni de romansa 06zgli nedenlere
oturtulmaktadir. Alacakaranlik Serisinde de yapilan aym seydir, ancak seride oteki
iyiden iyiye evcillestirilmektedir. Iki filmin ideolojik islevlerinin kesistigi en Snemli
nokta toplumun egemen ahlak yapisini elestirmekten daha c¢ok onu g¢ogaltmasidir.
Edward 6lmek zorunda olan bir vampir degildir, clinkii sistemle uzlagsma saglamis bir
oteki’dir. Biiyiik bir beceriyle geng neslin aklmi celebilmektedir. Insanlarin kanlarmi
bile icmeye gereksinimi yoktur. Bella'nin vampir yapilmasindaysa zorlamadan ¢ok
ikna s6z konusudur. Filmin en biiyiik 6zelligi otekiyi ve toplumla uyusmak istemeyen
gengleri ikna yoluyla sisteme entegre etmesidir.

4. Genglige Yol Gosterici Bir Film Serisi: Alacakaranlik Destan

Edward da dahil olmak fiizere sinemanmn vampirleri Bati Kiiltiirtiniin
istemedigi, korktugu “Oteki”yi temsil etmektedir. Ancak Edward, Bati icin ideal,
asimile edilmis bir “Oteki”dir. Bu ayni zamanda kendisi gibi olmayanlarla
savagsmaktansa uzlasmay1 tercih eden Amerikan toplumunun da bir fantezisidir.
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Popiiler kiiltiirtin “6teki”leri disaridan gelenler olarak belli tarihsel siireclerde degisip

yenilenmektedir. Daha 6nce Dracula’da da onemli bir gotik roman olarak uzlagsma
tiretilmektedir. 1986’da Gilman soyle ifade etmektedir: “Vampirin Tanri yardimiyla
yok edilmesi organik ve milli kimligi uyumlandirmaya olanak verebilmesidir.”
(Aktaran: Gelder, 1994:24). Ancak vampire medenilesmis bir milletin segenekler
sunmast gerekmektedir. Onlara sorunsuz, mutlu bir yasam vaad etmesi

gerekmektedir. Asimile edilemeyen vampirse Tanri'nin giiciiyle yok edilir. Toplumun
degerlerini, kiiltiirtinii temsil eden vampir bir ¢esit Tanr1'nin iyiliginin yerytiziindeki
gostergesi olarak ortaya konulurken aymi zamanda vampire kazandirilan ulusal
degerler ve kimligin uluslararasi boyuta taginmasi gereklidir. Bati Toplumuyla
degerlerine tehdit teskil edenler ‘Gteki’ olarak vampirlerle gosterilmektedir. Bu yeni
“otekilerin” sevimli kilinmas: fiziksel goriintislerinin miikemmelligiyle ortaya
konulmaktadir. Lawson’a gore “Yunanlilar akla yatkin insana benzeyen dirilenlere
inanmuglardir, Slavlarsa onlara insan olmayan vahsi vampirlere inanmay1 ogrettiler.”
(Aktaran: Gelder,1994:40). Bu anlamda vampir Edward Helenik vampir imgesine
glciinii yeniden kazandirmaktadir.

Sisteme uyumlandirilmis ve asimile olmus ve Helenik imgelere uyan vampirler
hala var olmaktadirlar ve otekilerle toplumsal konumlar1 agisindan daha ¢ok anlasma
sansina sahip olduklar1 genglerin biiyiik ilgisini ¢ekmektedirler. Ayrica “1990larin
ortasina kadar diinya niifusunun yaridan fazlasi yirmi yasin altinda olmasiyla” (Lewis,
1992:1) gengler sinema piyasasi igin biiyiik bir hedef kitle olarak goriilmektedir.
Genglik filmlerinin kendine 6zgii anlattimi1 bulunmaktadir ve bu anlatimlar gengligi
tarihlestirmekte, metinsellestirmekte, temsil etmektedir ve onlar1 topluma
uyumlandirmaya c¢alismaktadir; “Anlattm burada dogustan ideolojik, dogustan
toplumsal — disaridan igeriye bakan bizim sansizlarimiz tarafindan oncelikle sistematik
olarak alay edilip idealize edilen bir kiiltiirdeki otoriter gii¢- olarak goriilmektedir.”
(Lewis, 1992:2). Genglik filmlerinin en biiyiik islevi gengleri toplumda olmalar:
gerektigi gibi davranmaya yoneltmektir. Ayrica genglik popiiler kiiltiir tirtinleri igin
biiylik bir alan teskil etmektedir. Adorno’ya gore gilintimiizde genglik kiltiirii kitle
pazar1 olarak yine kendisiyle etkilesim halindedir. Bu filmler ve moda, izlenen
televizyon programlar1 gibi genglik kiiltiiriiniin temel iirtinlerini saglayarak “kiiltiir
endiistrisinin” olumlu hegemonik etkisini sunarlar. Bu durum kugkusuz medyanin
sadece tiiketimin metinlerini degil, iiretim icin de ideolojiyi yeniden iirettigini
gostermektedir. Bu noktada Frankfurt Okulu modeli ve Theodor Adornonun
milkemmeliyet standarti olarak kiiltiir kavrami ortaya c¢ikmaktadir. “Kiiltiir
Endiistrisi” terimini kullanan Adorno 1967’de Prism’de, “Birgiin hezeyan eden daha
sonraki giin onu ahmaklik olarak lanetleyebilen ‘ergenlik jestini’ karakterize ederek,
genglik kiiltiirtinii, savas sonras1 medyasinin mantiksal tiriinii olarak gordii.” (Aktaran,
Lewis, 1992: 4) Adorno gelismis Bati Toplumlarindaki gengligi kitle olarak ele
almaktadir. Bu genglige ait kitle kultiirii iginde rahathik bilinglilikle yer
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degistirmektedir. Sorunlarindan kag¢ma, tiiketimin bas aktorlerine 6zenme gengligin en
biliyiik sorunlarindandir. Alacakaranlik Serisindeyse genclik, gercek diinyanin fantazi
diinyasina uyumlandirilan canavarlarini kabul ederek sorunlarii agmaya itilmektedir.
Erikson’a goreyse “Genglik bir sembol, bir amblem genis anlamiyla kiiltiirde fena
halde kotii giden bazi seyleri gosteren bir gosterge olarak gozlemlenebilir.” (Aktaran:
Lewis, 1992:5).

Film serisi her ne kadar global bir ilgiye sahip olsa da icinden ¢iktig1 Amerikan
Toplum yapisiyla yakindan ilgilidir. Filmde biiyiik 6lciide genglerin toplumun diginda
kalma egilimi goriilmektedir. Bu toplumdaki “6teki”yle daha iyi uyum saglamayla
gosterilir. Ancak buradaki iyi karaktere sahip “Oteki”’nin birtakim insani toplumsal
degerlere sahip olmasi gengligin kiiltiirlenme siiregleriyle ilgilidir. Gengleri farkh
arayislara iten gesitli nedenler bulunmaktadir. Pek ¢ok toplum yapisinda oldugu gibi
Amerikan toplumunda da sevdigi, anlastig1 kisiyle evlenme ve toplumsal degerlere
uygun cocuklar yetistirme kiiltiirlesme siirecinde biiyiik rol oynamaktadir. Ancak
filmin sonunda bu durum degisse de Bella'nin vampir olma istegi ve dolayisiyla
tiremeyi reddetmesi beyaz-evangelist kiiltiire karst bir tepki olarak ©on plana
¢ikmaktadir. Ancak bu durum serinin son béliimiinde iistiin 6zelliklere sahip gocukla
silinmektedir ve Amerikan Toplumundaki genglerin toplumsallasmas: uzlagsmaci bir
tutumla fantazi diinyas1 kullanilarak gerceklestirilmektedir. Genglik ait oldugu
toplumun kurum ve kuruluglarina karsi yadsima eylemine girmektedir. Heniiz
yetiskin olmadiklar1 igin iginde bulunduklar1 toplumun diger {yeleri kadar
yabancilasmis  degillerdir, ancak giiniin birinde kendilerinin de sisteme
uyumlanacagimi ve bikkinlik verici bir yasamlarinin olacagini kolaylikla tahmin
ederler. Keniston'un gortisiine gore “Genglik siklikla kendini idilik ve idealize edilmis
gecmisle giivenilmez ve davetkar olmayan gelecek arasinda yakalanmis olarak
gormektedir.” (Aktaran: Lewis, 1992:9). Ozellikle biiyiik kentlerde ergenlik déneminin
giderek uzamasi, insanlarin sorumluluk almaktan kaginmalari, ¢ocukluklarinin igtenlik
ve sicakligindan ayrilmak istememeleri ve ekonomik belirsizlik, karsi cinse karsi
glivensizlik bunun en biiyiik nedenlerindendir. Zaten tiim bir kiiltiir siirecinde siirekli
gen¢ kalmayla ilgili yapilacaklar ve gengligin Oviiliisii genglige bagka segenek
birakmamaktadir. Keniston gengligin icinde bulundugu anomiyi psikolojik agidan
yorumlamaktadir; “Genglik anomisi yabancilasmis gencligi miiphem, apolitik ve
taahhiit altina girmemeye iterek duragan, tutarli kimligi elde etme yeteneksizligi ve
kararsizligina kars1 bir giivensizligi ortaya ¢ikarir.” (Aktaran: Lewis, 1992:10). Genglik
resmi kiiltiiriin temel degerlerini yadsimaktadir. Ancak Keniston akiiltiirasyonu insan
gelismesinde gerekli ve olumlu bir alan olarak goriir soyle soyler; “Cagimiz
smirlanmis heveslilige ilham verir... yabancilasma Amerikan Kiltiiriinii reddetmeye
ozellikle hassaslagsmis bireylerin yanitidir... ve toplumsal strese, tarihsel kayiplara ve
bizim paylasilmis varligimizdaki kollektif kayitsizligimiza yabancilasmaya verilen
yanitin bir kismini teskil etmektedir.” (Aktaran: Lewis, 1992:10). Genglik tekdiizelik ve
sikintrya karsidir ve Bella gibi sonsuza kadar geng kalmak istemektedir.
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Genglerin yetiskin kiiltiire eklemlenmekten kaginmalar1 su sekilde agiklanabilir;

”... istekleri (1) Uygun rol modellerini saglamakta basarisiz kalan yetiskin toplum; (2)
(Belirgin kiiltiirel siyasal ve ekonomik degisime uygun olarak) yetiskinligin icine
cekilen gelenek baglantili torenlerin ve fark edilmenin zorlugundan kaynaklanan
bosluk; (3) Yetiskin neslin biiylimeyi reddetmesi (biiyiik kentin eglencesindeki yiiksek
tonlar, rock’'n roll konusunda 1srarcilik; (4) Siirekli mutlulugun mutlaka aranan sarti

olarak gengligin oviiliisii (geng kalmanin ne kadar gii¢ oldugunu anliyor goriinen
birinin gengligi i¢in duyulan yaygin nostalji; (5) Anomik farkindaliga karsilik veren
0zel filmsel rol modellerinin (Dean ve Brando) dayanilmazhg1” (Lewis, 1992:34). Bu
film serisinin en biiyiik basaris1 gengligin kagmak istedigi toplumsal yapiya onun karsi
oldugu seyleri temsil eden “Gteki’nin evcillestirilmesi yoluyla gergeklestirmesidir.
Edward karakteri West-side Story-Bat: Yakas: Hikayesi filminin karakterlerinin yaptig1
gibi toplumsal olanin ve giigsiizliigiiniin agirlig1 altinda ezilmez, kendi kiiclik diinyas:
her ne kadar kozayla cevrilmigse de aslinda toplumsal olanin gosterisli ve yetiskin
hayallerini de siisleyen unsurlarina her zaman aciktir. Korku filmlerindeki genglere
derslerini onlara iskence ederek Odeten “Oteki”ler, iginden ciktiklari topluma kars:
sorumluluk alamaz ve ona kars1 korkuyla yaklasirlar. Korku filmlerindeki bu anomik
durum acimasiz bir korku figiiriiyle somutlasir. “A nightmare on Elm Street —Elm Sokag:
Kabusu(1984), The Hills Have Eyes (1977)- Tepenin Gozleri, and Last House on the Left —
Soldaki En Son Ev (1972) gibi korku filmlerinde Otekiler gencleri cezalandirir ya da
aile’yi yok eder. Gengleri egitmenin yolu “6teki”yi egitmekle gerceklesecegi
Alacakaranlik Destani'm1 diger vampir ve korku tiirii filmlerinden ayirmaktadir. Genglik
biiylirken sorunlariyla basedebilmektedir, ama tehditlerin olmadig: farkli bir gelecek
istemektedir. Artik savas yerine “6teki”yle uzlasmak istemektedir ya da en azindan
uzlasiyor goriinmek istemektedir. Bunun igin “6teki’nin gergekligine bile katilmaya
hazir durumdadir. Artik popiiler metinlerin basaris1 genglerin yasamin kendisinden
¢ok yasam bigimi i¢in savag verdiklerini anlamalariyla baglantilidir.

Toplumsallasmayla beraber kadmn erkek iligkilerinin karmasiklagsmasi soz
konusudur. Toplum iginde esitsizlik bu alana da yansimaktadir ve tipki smiflar
arasindaki farkliligin savasi gibi cinsiyetler arasinda da bir savas s6z konusudur.
Ozellikle gelismis Bat1 toplumlarinda kadimin artan giicii s6z konusudur ve toplumsal
dengeler yer degistirmektedir: Packard’a gore “Boylesine bir dengesizlik, akabinde
kiiltiirtin “demaskulinazasyonuyla’, erkek otoritesinin erozyonuyla ve gengligin cinsel
aktiviteleriyle ilgili kiiltiirel kurallardaki ¢okiise eslik etmesiyle baglantilidir. Bunun
icin (1) ebeveyn kontroliindeki diisiis; (2) geng insanlarin biraradaliginin artisy; (3)
dinsel doktrinin azalan rolii; (4) dogum kontroliiniin etkili araglarinin ¢ogalmasi; (5)
anne babanin yerini alan {iniversite otoritelerinin sorumluluk alma konusundaki
isteksizligi suglanmaktadir.” (Aktaran: Lewis, 1992: 58). Bu durumda yapilmasi
gereken sey genglerin daha 1limli, daha disil ve fantezi diinyasindan gelen romantik bir
canavarla asimile edilmesidir. Aksi takdirde Amerikan degerleri tehdit altina
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girebilecektir.  Yolunu bulmakta zorlanan gengligin yeniden kazanilmasi
gerekmektedir. Alacakaranlik Serisinde de gergek sevgi ve dayanismanin seksle ilgisi
olmadig1 vurgulanarak genglere O6nemli bir mesaj gonderilmektedir. Filmin ve
canavarlarinin romantiklestirilmesinin altinda cinsel duygular: biiyiik olgiide kontrol
altina alabilen romantik popiiler metinlerin Ozelliklerini kullanmasi yatmaktadir.
Amerikan Toplumundaki ve diger Bati Toplumlarinda otorite kayb1 korkusu kendisini
popiiler film dykiilerinde gostermektedir. Korku filmleri gibi, geng yetiskin romanlari
saflik, bakirelik ve diiriistlitk degerlerini yticeltirler, ergen erkeklerin fantazilerini
doyuran korku filmlerinden farkli olarak romantik Oykiiler de kizlar i¢in alternatif,
ulagmalarina olanak vermeyen fantastik bir diinya sunarlar. Bu fantezi diinyas: ergen
erkekleri disarida birakmaktadir, ancak dogatistii canlilarla savasta yani korku ve
aksiyon tiirtindeyse erkekler de Oykiiniin icine cekilmekde ve erkek kahramanlara
kadinlarin koruyuculugu rolii verilmektedir. Romantizm ayni zamanda geng kizlara
herkesin kabullenmek zorunda kaldiklari cinselligin yaninda giivenli bir siginak gorevi
tistlenmektedir. Bu anlamda filmde geng kizlarin fantezi diinyasina yakin bir durus s6z
konusudur.

1930’larin korku sinemas: baglangicindan itibaren “6teki” gitinah kegisi olarak
ele alimirken burjuva normalliginin giivencesini alasag1 eden bir kusur olarak canavari
reddetmektedir. Ancak Alacakaranlik’taki oteki ya da otekilerin iyi karakterlileri genis
bir aileye sahip ve uyumludurlar ve ahlaki degerleri vardir. Filmde Bella'nin sahip
oldugu ¢oziilen burjuva ailesine miikemmellestirilmis 6teki ve toplumsallasmay1 kendi
cizgisinde kabul eden gengler aracilifiyla meydan okunmaktadir. Yirmibirinci yiizyilin
baslarinda tiiketim  toplumunun dinamikleri hakkinda “yeni” bir sey
bulunmamaktadir. Korku filmlerinin motifleri her dénemde bilimsel toplumsal ve
ekonomik durumlarla beraber degisime ugrasa da popiiler metinlerdeki 6teki yerlesik
degerlere uyum saglamakta bunun icin de odiillendirilmektedir. Fantastik, romantik,
zaman zaman korkung Otekiler her zaman toplumsal yapilanmalardan etkilenirler ve
temel olarak insanlar1 ve endiselerini tanimlamada ¢ok 6nemli islevleri vardir. Bu
anlamda “Dracula, Vampir, Frankenstein ve ‘kotii yabancilar'm varlig1 gibi bir¢ok
korku yaratan motif temelde birer simgedir.” (Batur, 1998:13).

Vampir kitaplarinin ve filmleri gizli ya da agiktan erotik arzulari kullanarak
giindemde kalmakta ve insanlar1 cezbetmektedirler. Bu noktada genclik kolay bir
hedef gibi goriinmektedir. Edward, cennetten kovulmus, duygusal, trajik bir
kahraman, Bella da yasak olana, bu kez tamamiyle miikemmel bir yabanciya karsi
delicesine bir sevdaya tutulmus normal bir ergen olarak ¢oziimlenebilir. Edward ve
Bella'nin tehlikeli iligkileri ve igsel miicadeleleri cinsel ozlemlerin potansiyel
metaforlaridirlar ve bunlar ayn1 zamanda onemli ve travmatik bir yasam kesiti olarak
ergenligin biiyiik bolimiinti tegkil eden hayal kirikligi ve Ofkelerini de
yansitmaktadirlar. Burada s6z konusu olan genglerin ataerkil diizene ve tiiketim
toplumu degerlerine baskaldirmalaridir. Bu baskaldir1 fantazi diinyasinin romantik
canavarlar1 tarafindan kisisel 6zgiirliikk ve genclik ruhuna ayni zamanda ataerkil
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toplum diizenine uygun olarak “oteki’nin dogal olarak gosterilen ortamina gen'g
bireyler almarak yatistirilmaktadir.

Sonug¢

Bu ¢alismada Hollywood seri filmi olan Alacakaranlik Destani’nin alternatif bir
“oteki” vampir figiirti sundugunu tartisildi. Korku filmlerinin radikal ¢ikislari, sisteme,
geleneksel rollere meydan okuyuslar1 sz konusundayken romantik filmlerin bu tiirle
iliskisi filmlere farkli anlamlar kazandirmaktadir. Seride “vampir oteki” romantik
niteliklerin yardimiyla kitlenin 6zlem ve beklentilerine uygun olarak islevler
kazanmaktadir. Vampir miti ekonomik ve siyasal gelismelere uygun olarak degisse de
her zaman ait oldugu toplum yapisi igin “Gteki”nin en {inlii metaforudur. Calismada
toplumun fantezi, beklentileri ve korkularmi yansitan bu “6teki”yi agiklamak igin
diger vampir filmleri de incelenmistir. Boylece vampir mitinin degisen kosullara uyum
saglayarak kendini yeniledigi gosterilmistir. Temel inceleme konusu olan bu popiiler
vampir film serisi ¢alismada temel ara¢ olarak kullanilmistir. Ayrica film igindeki
birbirinden farkli diizenlemelerin “6tekinin” farkli sekillerini agiklamada elestirel bir
yaklagimla agiklanmaya caligilmistir. Ayni zamanda bu popiiler film serisinin sadece
bir eglence olarak degil ancak cagdas ataerkil diizenin baskin sosyo-kiiltiirel ahlaksal
yapisina da kars: ¢ikarken bu diizeni onayladig: da gosterilmektedir. Boylece 6tekinin
niteliginin iyilik ve kotiliigtin ne olduguyla sinirlanan degiskenligini de gormiis
olduk.

Serinin filmleri Amerikan Toplumundaki cinsiyet rolleri ve genel olarak
ataerkilligin evcillestirilmis romantik canavar asik, fantastik canavarlarla organize
olmaktadir ve bdylece genglerin toplumsal cinsiyet kimlikleri de onaylanmaktadir.
Burada “Oteki” bu laik batili iilkenin ilkelerine uygun olarak iyilestirilmekte, hem
ulusal hem de uluslararas: diizeyde, bariscil, iyilik, dogruluk, giizellik gibi cennete
ozgli kavramlar ve nitelikler yardimiyla topluma uyumlandirilmaktadir. Bu durum
korkulan otekilerin topluma uyumlandirilmas: siireciyle ilgilidir. Hollywoodun
1980’lerin ve 1990’larin gerilim filmleri Reagan Donemine uygun olarak kesip bigme,
ozellikle kadinlarin ve genglerin katledilme sahneleriyle doludur. Burada otekiler
gercekten korkulmasi gereken canavarlardir, topluma uyumlandirilmalar: s6z konusu
olamaz. Ancak bu diisiinceyi sarsici filmler de yapilir. Karanliga Yakin filminde sevgi
temas1 vampir canavari dize getiren énemli bir unsurdur. Aclik filmindeyse vampir
kadin neredeyse insanlarin gekicili§ine sonsuza degin mahkum edilmis zavalli bir
otekidir. Bram Stoker'in Dracula filminde de tek ve biricik agkini arayan bir vampir-
Oteki tiplemesi bulunmaktadir. 2000’lerin en popiiler vampir filmi olan Alacakaranlik
Film Serisinde zengin vampir kurmaca gelenegi gizemli, bu diinyaya ait olmayan
glicler tarafindan parcalanir ve bencil, toplumla uzlasma konusunda hi¢ aceleci
olmayan genglerle yeni Gtekiler tanistirilir. Serinin hedefinde ask konusunda kilise
kaliplar kullanan romans romanlarmin iginde hapsolmus gengler hedefte yer
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almaktadir. Vampir Edward ve kurtadam Jacob 2000'li yillarin tek “6teki”leri degildir.
Acimasiz, uyumsuz, bencil 6tekilerin temsil edildigi 30 Giin Gece, Vampir Avcist Lincoln,
Vampir Akademisi gibi vampirli filmler de yer almaktadir. Buradaki mesaj “6teki”lere
kars1 her zaman temkinli olunmasinin gerekliligidir.

Calismadaki ©nemli saptamalardan birisi gilintimiiz diinyasinda popiiler
filmlerdeki “6teki”nin niteliklerinin degisebilirligidir. Bu sinirlar ve nitelikler ne kadar
degisirlerse degissinler, otekilerin islevlerinin niteligi oldukg¢a ¢arpicidir ve bu
calismada temel olarak ele alinmistir. Ataerkil diisiinceyle ve yapilanmayla ilgili
ideolojik islevlerine ilaveten fantastik, insanla ve yarattig1 kiiltiirel yapiyla ilgili
gercekleri bir takim metaforlarla gostermektedir. Fantastik diinyanin canavarlar
saklanmaya c¢alisan kiiltiiriin ve geligkilerinin ortaya ¢ikmasidir. Serinin “6teki”lerle
ilgili temel diisiincesi ortalama Amerikalidan farkli olsalar da toplumun belirgin
degerlerine uygun hareket eden farkli etnik gruplar ki bunlar vampirler ve
kurtadamlar tarafindan metaforik olarak temsil edilmektedirler ve bu 6tekiler iilke ve
toplumsal degerler tarafindan herhangi bir tehdit olusturmamaktadir. Burada en
azindan popiiler kiiltiir ve ticaret diizeyinde smirlarin yok olmaya basladigi bir
diinyada “6teki” uluslararas: boyutta ele alinmalidir. Her ne kadar filmdeki vampirler
Amerikali olsalar da disarida olan Amerikali olmayan 6tekileri de temsil etmektedirler.
Vampir oteki olarak ortaya konulurken tiirlerarasilikta sonsuz bicimlere girse de
temelde insandir ve insan kiiltiiriine aittir, degisen sosyal ve ekonomik giiclere paralel
olarak o da degisir ve bu filmde oldugu gibi farkli islevlere sahip olur. Insan kiiltiiriine
ait temel korkulari, fantazileri yansitir. Vampirin goriiniiste sekil degistirmesi tam
olarak ahlaksal yapidan gii¢ ve zevkin hegemonyasina dogru bir yer degistirmeyle
baglantili olarak da anlasilmalidir. Yeni fantastik, romantik, gerilim dongiilerinin en
onemli islevi teknoloji ve tiretim kodlar: {izerindeki kontrolii miitkemmellestirmesi ve
saglamlagtirmasidir. Ayn1 zamanda toplum iginde popiiler sdylemlerle birlikte ¢alisan
glic mekanizmasinin da onaylanmasi s6z konusudur.

Artik kiiltiir ve doga ¢ok daha farkli boyutta mitler tarafindan
uzlastirilmaktadir. Alacakaranlik Destan: sistemin ve isleyisin her tiirlii degisime
uyumlanabilen dayanikliligini ve fanteziler {izerinde kurulan giidiimleyiciligini
sunmaktadir. Modern yasamin getirdigi feminizm ve genclerin ozgiirliik istegi gibi
bazi akimlarla uzlasma saglanmak isteniyorsa onlarin fantazileri de beslenmelidir. Bu
anlamda bireylerin tiiketim kiiltiirii mantig1 i¢ginde uyumlandirilmalar1 s6z konusudur.
Balaymin Edward tarafindan satin alinmis egzotik bir adada gegirilmesi bunun en
giizel 6rnegidir. “Oteki” de bdylesi kusursuz bir yasama 6zlemle doludur. Filmde
gercek ‘Oteki'nin insana ve insanca duygulara yabanci olan belirsizligi sarsilirken
bireyin toplumsal diizen karsisinda duydugu kotiimserlik duygusu da bu
tiirlerarasinda evcillestirilen ‘6teki'nin gercek ve sonsuz agkini bulmasiyla bertaraf
edilmektedir. Artik hicbir sey saf degildir, saf kotiiliik de kendisini degistirmekte
sevimlestirebilmektedir. Yeni bilim kurgu, korku ya da fantastik korku dongiileri
kendisiyle isbirligi yapan baskin siyasal ekonomik yiiriitmeyle kuvvetli bir sekilde
baglantilidir. Bu baglanti popiiler sOylemlerde sinema teknolojisinden kusursuz
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sekilde faydalanirken anlatim gesitliligiyle miikemmellestirilir. Bu tiir filmler sistemle

isbirligi yapmaya ve sistemin baskisina direnen giiclenen feminizm gibi akimlarin
farkindadir. S6z gelimi bu seride kadimn karakterin cinselligi grotesk ve kotii niyetli
olarak verilmez, erkek kadar cesur ve savas¢i olan kadin karakter kendisi tizerine baski

kurmak isteyenlerin perspektiflerini 6ziimsemektedir. Filmin temel diizeyde karsi
duruslar1 pargalarina ayrilmistir, bireyseldir ve egemen ahlaki diisiinceyi
desteklemektedir. Kotii 6teki seytanlar haklanirken asil biiyiik kotii insanligin 6ziinde
yer alan Gteki seytan, siddet duygusu gormezden gelinmektedir.

Film romantizm ve korku unsurlar1 icermektedir, vampirlerin evcillestirilen
kimliginde genglerin topluma uyumlandirilmalar: s6z konusudur. Vampir otekilerin
icinde iyi ve kotiilerin olabilecegi diisiincesiyle oOtekinin varligindan duyulan
korkularin, geligkilerin giderilmesi saglanmaktadir. Amerikali olan ya da olmayan
Otekileri  toplumsal  degerlerle = uyumlandirarak, wuzlasmanin  gerekliligini
desteklemektedir. Bu durum ayni zamanda son dénem Amerikan Toplumundaki
siyasal ve sosyal yapilanmanin bir yansimasidir. Film Serisinde “6teki”nin iyi oldugu
takdirde kabul edilmesi filmin ¢ekildigi dénemde ait oldugu toplumun kendisinin
disindakilere kars1 gosterdigi ve gosterilmesini istedigi tutumla ilgilidir. Bu “iyi 6teki”
toplumun yararina evcillestirilirken ve genglere ait oldugu toplumun degerleri empoze
edilirken bu durum canavarlarin yiiceligine ve muhtesemligine erisim vaad edilerek
gerceklestirilmektedir. Ayrica en 6nemli islevsellik toplumun kendinden olmayanlara
karsi duydugu korkudan dogan celigskilerin fantezi diinyasinda da olsa
sogurulmasidir. Boylece otekiyle catismaktan dogan gerilim de bertaraf edilmis
olmaktadir.

Vampir filmlerinde hegemonya yollari, vatandashk haklarindan yoksunluk,
ekonomik olusumlar, toplumsallasma siireciyle beraber toplumun disinda olma
durumlar: yer almaktadir. Clinkii vampir hem gercektir hem de ortaya ¢ikarilmigtir,
hem saf, hem c¢lrtimiistiir, ulusal olarak taninmigtir ve disaridan alinmistir. Ancak
buradaki gercek disihigiyla insanlarla birlikte yasamaktadir. Fantastik bir imge olarak
vampir Ozellikle gengleri diinyanin her yerinde kitleler halinde sinemalara
cekebilmektedir. Asil nokta popiiler kurmaca igin 6nemli olmaktadir —erken donem
vampir kurmacas: bir yandan insan toplulugunun ya da onlarin batil inanglariyla
kiiltiirel birikimlerine bagldir 6te yandan da bu kurmacalar, vampirini gocebeler gibi
milletler arasinda yolculuk ettirir, bunu yaparken vampire ekler kazandirir. Vampir,
ulusal kimligin ki -bu burada Amerikali kimligidir- pekistirilmesi konusunda g¢ok
biiyiik bir isleve sahiptir, ayn1 zamanda kendi kendisine her zaman yabanci, romantik
kahramanimin pesine takilan pasifize edilmis kadim1 da alarak yoluna devam
etmektedir. Serideki kadin kahraman, vampir ve onun biyiileyici agskiyla
pasiflestirilmis gibi goriintirken ayni1 zamanda vampiri toplumdaki kurallara ya da
yasayanlarin diinyasindaki kurallara eklemleyerek asimile etmekte, kendisi gibi
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edilgenlestirmektedir. Bu Oykiilerin sahip oldugu esrarengiz, tehlikeli ya da romantik
figlirlerin arkasinda temsil ettikleri baska olusumlar ve islevler vardir, bunlar da tipki
Alacakaranhik Serisinde oldugu gibi kurmacanin mantig1 iginde asirilastirilmakta ve
onaylanmasi i¢in genis bir kitleye sunulmaktadir.
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