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Ozet

Klasik Tiirk musikisinin giiniimiizdeki en etkili ve 6nemli tanbur icracilarindan
birisi olan Necdet Yasar'in gecis taksimlerinin makamsal ve teknik analizi ¢alismanin
konusunu olusturmaktadar.

Necdet Yasar, Tiirk musikisinin 6teki sazlarmna gore, ses hacmi diisiik olan
tanburdan yiiksek bir ses verimi elde etmek amaciyla, daha kuvvetli mizrap vuruslari
gelistirmis, sol el kivrakligin1 mizrap vurus siddetiyle biitiinlestirmistir. Bu sag ve sol el
teknigini degisik hareketlerle desteklemek amaciyla, ses kaydirma (glissando) teknigini
tanbura uygulayarak ¢ekme seslerden yararlanmaistir.

Ote yandan, baglamaya 0zgii tezeneleri tanbur mizrabiyla bigimlendirerek
taksimlerinde halk musikisi temalarina da sik sik yer vermistir. Bu uygulamalar, sazin
gesitli tinilarmi daha iyi ortaya cikardigi gibi, ¢alinan parcalara da yeni niianslar
verilmesini saglamistir.

Bu nedenle yaptig1 tanbur taksimleri Tiirk Musikisinde 6nemli bir yer tutmakta
ve devlet konservatuvarlar1t miifredatlarinda yer almakta ve okutulmaktadir.

Bu arastirmada, Tanburi Cemil ekoliinii Mesut Cemil araciligiyla giiniimiize
tasiyan, kendi teknigiyle birlestirerek yeni bir tanbur teknigi ortaya koyan ve miizik
cevrelerince onemli tanbur virttidzlerinden biri olarak kabul edilen Necdet Yasar'in Tiirk
Miizigi Devlet konservatuarlarmin miifredatlari igerisinde bulunan ¢esitli makamlardaki
gecis taksimleri incelenmistir.

Oncelikle Necdet Yasar'in ulagilabilirlikle sinirli olan taksimleri notaya alinmis
sonra notaya alman taksimlerin makamsal ve teknik analizleri yapilmaya g¢alisilmistir.
Bu ¢alisma, Necdet Yasar'in ulasilabilen 5 adet solo taksim kaydi ile simirh tutulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tanbur, Makam, Taksim, Gegis Taksimi

Abstract

One of the most effective and important tanbur palyer Necdet Yasars’ modal
and technical analyse of transition improvisations constitutes the subject of this study.

According to other instruments of Turkish Classical Music tanbur has low
saund volume. Necdet Yasar have developed stronger plectrum stroke in order to obtain
sound reproduction and has integrated left hand agility with his plectrum stroke
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intensity. in order to support this right and left hand technique with the various
movements, he has benefited from the towing sounds by applying the volume slide
(glissando) technique to tanbur instrument.

On the other hand, formatting baglama'’s particular plectrum stroke with tanbur
he often give place to folk music themes in his improvisations. These applications finds
out various sounds of tanbur better. It also gains new musical dynamics to better
performance.

For this reason, tanbur improvisations that made by Necdet Yasar hold an
important place in Turkish Classical Music and hold place at state conservatory In
Turkey.

This study includes Necdet Yasar’s works, who has carried Tanburi Cemil’s
ecole to our times through his son Mesut Cemil and has combined it with his own
technique. Necdet Yasar, who has been accepted as one of the most prominent Tanbur
virtuoso of the music circle and whose curriculum of the tunes of the Turkish state
conservatory and the variety of improvisations in his works have been analysed.
Initially, his accessable improvisations were first put into notes. And then, the
improvised notes were technically analysed and scrutinized from the point of form. This
study has been limited with the 5 improvisations of Necdet Yasar that can be reached.

Key Words: Tanbur, Makam, Improvisation, improvised Transition

1. GIRIS

Tanbur sazi, Bilyiikk Osman Bey, Seyh Abdiilhalim Efendi, izak, Oskiyam ve Ali Efendi
gibi biiyiik isimlerden sonra, eldeki ses belgelerine gore tarihte ilk defa Tanburi Cemil Bey
(1871- 1916)ve iki ogrencisi (Kad: Fuad Efendi ile Refik Fersan) tarafindan yenilenebilmistir.
Necdet Yasar, hir¢in ve melankolik karakterinin de tesiriyle tanburu saha kaldirmis olan Cemil
Bey ekoliiniin devamidir (Tanrikorur, 2003, s.157).

Tanbur, Tiirk miiziginin en 6nemli mizrapl ve telli galgisidir. Asli Arapga ‘tunbur’ olan
sozcligiin Stimer dilinde, yar1 kiire bigciminde govdeli ve uzun sapl bir telli ¢alginin ad1 olan
‘pantur’dan geldigi kabul edilir. Sozciik sonralari iran’da ve Orta Asya’da, daha ¢ok baglamaya
benzeyen armudi govdeli, uzun saph galgilarin adi olarak kullanilmistir. Ozellikle Avrupali
gezginlerin sapindaki perde baglar1 dolayisiyla Tiirk miiziginin ses sistemini gozle goriiliir
bi¢imde yansittigini yazdiklar: tanburun, giiniimiizde yalnizca Tiirkiye’de kullanilan tek calg:
oldugu bilinmektedir ( Ozel, 1997, 5.3).

Tanburun yapisimin bazi degisikliklere ugratilmasi suretiyle, mesela; sapinin
kisaltilmasi, govdesinin kiigtiltiilmesi veya biiytitiilmesi, tellerinin ¢ogaltilmas: gibi (ud, lavta,
¢ogiir, kopuz, bozuk, gitar, mandolin) sazlari tiiremistir (Aksiit, 1994, s.15). Tanburda belli bash
iki uslubun oldugu bilinmektedir. Bunlar klasik ¢alis tarz1 olarak ifade edilen ve Tanburi Ishak
(1745-1814)’a kadar uzanan sekli ile Tanburi Cemil Bey (1871- 1916)'in ortaya koydugu yeni tarz
olarak ifade edilmektedir (Oksiiz, 1998, 5.97).

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde onemli tanbur ve taksim icracilarindan biri olarak
kabul edilen ve kendine 6zgii melodilerle teknik becerisini birlegtirerek 6zgiin bir tavra sahip
olan Necdet Yasar, tanbur sazinda gostermis oldugu yiiksek performans ile pek ¢ok icracinin
etkilendigi bir tanbur sanatgisidir. Herhangi bir saz tarafindan, herhangi bir veya birkag
makama gegkili olarak yapilan, makamin biitiin 6zelliklerini gdsteren, énceden hazirlanmayip
icracinin o andaki ilhamiyla yapilan, usule bagh olmayan saz musikisidir (C)Zkan, 1994, s.80).
Diger sazlarin ritim tutmasi sirasinda yapilan olgiilti taksimler de vardir (C)zalp, 2000, s.132).
Taksimler bir makamda veya birka¢ makama gecki yapilabilir. Cok makam dolasiyorsa “fihrist
taksim” denir (Ozkan, 1994, s.80). Bir makamda baglayip bagka bir makamda karar eden
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taksimlerdir ki ayr1 makamdaki eserler arasinda baglanti kurmak igin yapilir (Ozkan, 1994,
s.80).

Tiirk miiziginin diger sazlarina gore, ses hacmi diisiik olan tanburdan yiiksek bir ses
verimi elde etmek amaciyla, daha kuvvetli mizrap vuruslar1 gelistirmis; sol el kivrakligim
mizrap vurus siddetiyle biitiinlestirmistir. Bu sag ve sol el teknigini degisik hareketlerle
beslemek amaciyla, ses kaydirma (glissando) teknigini tanbura uygulayarak ¢ekme seslerden
yararlanmistir. Baglamaya 0zgii tezeneleri tanbur mizrabi ve klasik Tiirk miizigi zevkiyle
bi¢cimlendirerek taksimlerinde halk miizigi temalarina da sik sik yer vermistir. Bu uygulamalar,
sazin gesitli tinllarin1 daha iyi ortaya ¢ikardig: gibi, taksimlere ve eser icralarina yeni niianslar
verilmesini saglamistir (Aksoy, 1998, Necdet Yasar CD ve Kitapgigy, s. 4,8,10).

Yasar, uzun sap1 yiiziinden ¢ok kivrak bir teknikle ¢alinmasi zor bir saz olan tanburu
keman, klasik kemence, ud, kanun gibi daha kivrak sazlara rahatlikla eslik edebilecek sag ve sol
el teknigine sahiptir. Sol el kivrakligini hem yiiksek tinili, hem de zengin, doyurucu seslerle
birlestirebilmesi tanbur tekniginin en ayirt edici yoniidiir. Yasar, Tanburi Cemil Bey'in
teknigiyle beslenmis olan biitiin bu 6zellikleriyle, saz1 "tam kapasiteyle" kullanma yolunda yeni
bir tanbur teknigi ortaya koymustur. Bununla birlikte, basarisi sadece teknigiyle sinirli degildir.
Yasar, her seyden oOnce, "taksim" denilen, dogaclamaya dayali formun ¢ok basarili bir
yorumcusudur. Onun taksimleri gelismis bir saz teknigi, makam bilgisi, gecki zenginligi,
alistilmamis geckiler, cesniler, sedler ve bunlara bagh degisik nagme buluslariyla islenmistir.
Nagme 2 buluslarindaki farklilik hemen kendini belli eder. Ayn1 makamdan gesitli taksimleri
yan yana getirildiginde, her taksiminin 6biirkiilerden farkli nagmelerle oriilii oldugu goriiliir.
Taksimlerinde daima makamlarin islenmemis yahut az islenmis yonlerini arar. Taksimi hi¢bir
zaman basit bir "seyir gosterme" goreviyle simirlandirmaz. Tipk: besteli bir eser gibi giizel,
kaliplasmamis nagmelerle bezemek, makami bir besteci gibi yaratici ve disiplinli bir sekilde
islemek ister. Taksimlerinde dikkati ¢eken bir nokta da, taksimden sonra okunacak yahut
calinacak eserin makam yapisidir. Necdet Yasar, okunacak sozlii eserin bestelendigi makamin
kendine 6zgii seyir Ozelliklerini, o makamin farkli kullaniliglar1 varsa, s6z konusu eserdeki
uygulamayi hi¢bir zaman gozden uzak tutmamaistir. Yasar'in klasik bir eserden, sdzgelimi bir
murabba besteden once ettigi taksim ile 20. yiizyil'da bestelenmis, sozgelimi bir fasil
sarkisindan onceki taksimi de birbirinden farkhidir. Eserin bestelendigi dénemin musikisine
0zgili duyarliligl taksimine yansitmaya c¢alismasi onun icradaki titizliklerindendir. Taksimleri
kolaylikla ayirt edilir. Herhangi bir taksimi, sadece teknigi ve mizrap vuruslariyla degil;
nagmeleriyle, nagmeyi gelistirirken kullandig1 tinilarla ve bask:i (intonation) titizligiyle de
hemen kendini belli eder. Tanburi Cemil Bey ve oglu Mesut Cemil'le giiniimiize kadar gelen
yeni tanbur iislubunun 1950'den sonraki en gliclii temsilcilerinden biri oldugunu rahatlikla
sOyleyebilecegimiz Tanburi Necdet Yasar, Tiirk musikisinin makam, perde ve araliklar:
konusunda da en bilgili ve hassas icracilardandir. Perde baskilar1 kusursuzdur. Makamlara
ayirt edici kimligini veren 6nemli sesleri, makamlarin gecki ve sed yollarini, kimi makamlara
ozgii kiiciik araliklari, birbirine benzeyen makamlar arasindaki ince farklar1 ¢ok iyi bilir. Ama
bu konuda belki de en dikkate deger yonii, az kullanilmis, "nadide" makamlar hakkindaki icra
bilgileridir. Bu bakimdan, Necdet Yasar, taksimleri sadece zevkle dinlenecek bir tanburi degil,
ayni zamanda, makamlar1 isleyisinden Onemli icra bilgileri de Ogrenilebilecek bir makam
hocasidir (http://tr.wikipedia.org/ wiki/ Necdet_Yasar).
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YONTEM

Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma nitel arastirma modelinde olup durum saptamaya yonelik olarak
yapilmustir. Verilerin toplanmasinda dokiiman analizi, verilerin analizinde ise igerik analizi
yontemi kullanilmistir. Nitel arastirma, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri
toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve biitiinciil
bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi bir arastirma yontemidir
(Yildirim ve Simsek, 2011, s. 39).

Verilerin Toplanmasi

Nitel arastirmalarda dogrudan gozlem ve goriismenin olanakli olmadig1 durumlarda
veya arastirmanin gegerliligini arttirmak amaciyla, goriisme ve gozlem yontemlerinin yani sira,
calisilan arastirma problemiyle iligkili yazili ve gorsel materyal ve malzemeler de arastirmaya
dahil edilebilir (Yildirim ve Simsek, 2011, s. 187). Kayit ve belgelere ulasilarak, bu kaynaklarin
incelenmesi yoluyla veri toplanmasi islemi dokiiman analizi olarak isimlendirilmektedir
(Karasar, 1999, s. 9). Necdet Yasar'in ulasilabilirlikle simirli olan taksimleri toplanarak once
kasetlerdeki kayitlar cd ye aktarilmis daha sonra notaya alinarak makamsal ve teknik analizleri
yapilmustir.

Verilerin Analizi

Toplanan veriler, icerik analizi teknigi ile analiz edilmistir. Icerik analizinde temel
amag, toplanan verileri aciklayabilecek kavramlara ve iliskilere ulasmaktir. Herhangi bir yazili
metnin ya da belgenin igeriginin incelenmesi ve sayisal veya istatistiksel olarak ortaya
konulmasinda kullamilan bir analiz cesididir (Ekiz, 2009, s. 77). Icerik analizinde temelde
yapilan islem, birbirlerine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar gercevesinde bir araya
getirerek, anlasilir bigcimde organize etmek ve yorumlamaktir. Bu amagla toplanan verilerin
once kavramsallastirilmis, daha sonra da ortaya ¢ikan kavramlara gore mantikli bir bi¢imde
diizenlenmis ve verileri aciklayan temalar saptanmistir

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Tanburi Cemil ekoliinii Mesut Cemil araciligiyla giiniimiize tasiyan,
kendi teknigiyle birlestirerek yeni bir tanbur teknigi ortaya koyan Necdet Yasar'in, Tiirk miizigi
devlet konservatuvarlarinin miifredatlar1 igerisinde bulunan cesitli makamlardaki gecis
taksimleri notaya alinarak makamsal ve teknik analizleri yapilmaya c¢alisilmistir. Bu
aragtirmanin, Tirk miizigi makamlarm 6grenmek ve ogretmek isteyen kisiler tarafindan
kullanilabilirligi diistiniilmektedir.

BULGULAR ve YORUM
Bayati Makamina Gegis Taksimine Ait Bulgular

Sore-325° iz Reyhuan A. Koyuncuogin
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Sekil 1 Beyati Makamina Gegis Taksimi notasi

Sekil 1 incelendiginde; Necdet Yasar, taksimin girisinde muhayyer makamini islemis,
muhayyer iizerinde ussakli genisleme ciimleleriyle devam etmis hiiseyni perdesinde ussakli
kalis yapmistir. Hiiseyni perdesinden dik siimbiile perdesine yiikselerek hiiseyni perdesi
tizerinde karcigar makamini gostermis hiiseynide karcigarli ciimlelerle devam ederek bayati
seyrine doéniis yapmustir. Inici bayati seyriyle neva perdesinde buselikli kalmis, nevadaki
buselikli ciimleyi ardindan bir oktav pestinde yegahta tekrarlamis, hiiseyni perdesindeki
kiirdili climleyi de yine hiiseyniasiran perdesinde tekrarlayarak sorulu cevapli ciimleler
olusturmustur. Sonra cargah perdesinde cargahli kalmistir. Taksimin meyan béliimiinde,
cargah perdesinden gerdaniyeye yiikselerek diigahta inici bir karcigar dizisi(bayati araban)
olusturmustur. Sonra ¢argah perdesinde ¢argahli kalarak uzun ¢arpmalarla ¢argah perdesini
belirginlestirmis, gerdaniye perdesine yiikselerek cargah perdesi iizerindeki nikriz dizisini
islemistir. Taksime cargahtan muhayyer perdesine glissando ile yiikselerek bayati dizisine
doniis yapmis, bayatili ctimlelerle devam etmis ussaktan dolay1 segahta rast gosterip yine
bayati seyriyle devam ederek, diigahtan muhayyere glissando yaparak inici bir bayati seyri ile
tam karar vermistir. Yukaridaki yapilmis olan yorumlardan anlasilacag: tizere Necdet Yasar'in
yapmis oldugu taksimin, asagida sekil de goOsterilmekte olan geleneksel beyati seyri ile
yapilmis, Ozgiin climlelerle islenmis, Ozgiin geckili ve meyanli bir taksim oldugu
goriilmektedir.
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Sekil 2 Beyati Makaminin Dizi C")rnegi
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Diigah Makamindan Muhayyersiinbiile Makamina Gegis Taksimine Ait Bulgular

Notaya alan: Reyhan A. Koyencuoghy
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Sekil 3 Diigah Makamindan Muhayyersiinbiile Makamina Gegis Taksimi Notas1

Yukaridaki taksim Srnegi incelendiginde; Necdet Yasar, taksime, diigah perdesini kaba
diigah teliyle birlikte tarayarak diigah tlizerinde segah dortliisiiyle giris yapmis sonra diigah
tizerindeki saba dizisini gostermistir. Diigahta segah ve diigahta sabal1 dizilerle sorulu cevaph
ciimleler olusturarak dik hisar, hicaz, segah perdelerinde gesnisiz kaliglar yaparak ve diigahtan
acem, cargah, hicaz, cargahtan hicaz perdelerine glissandolar yaparak diigah perdesinde
segahli yarim karar vermistir. Evi¢ perdesi {izerinden yeni bir ciimleye girmis, muhayyer
tizerinde ussakli kalistan sonra inci bir seyirle, hiiseyni dizisini kullanarak diigah perdesinde
kalmis boylece muhayyer makamumi kiigiik bir ciimle ile gostermistir. Diigah perdesinden
muhayyer perdesine yiikselerek uzun carpmalarla bu perdeyi belirginlestirmistir. Muhayyer
perdesi iizerinde saba dizisi ile climleler kurarak diigahtaki sabayi tiz durak {izerine tasimus,
ardindan muhayyer perdesi {izerinde hicaz olusturarak diigah makamin tiz durakta islemistir.
Dik hisar perdesi tizerinde hiizzam beslisi ile asma karar yaparak diigah perdesinde diigahli
kalmustir. Diigah perdesinden muhayyer perdesine glissando ile yiikselmis, muhayyerde kiigiik
bir saba gostererek tiz segah perdesini siimbiile perdesine doniistiirmiis muhayyer siimbiile
makamina gegis seyrini baslatmistir. Gerdaniyede hicazli ve ardindan ¢argahta hicazli kalislarla
muhayyer siimbiile seyrine devam etmis, diigah perdesinde kiirdili tam yedenli kalmistir.

Yasar, diigahtan muhayyer perdesine yiikselerek tiz acem perdesine kadar yiikselmis,
hiiseynide ussakli, nevada rastli kalislarla muhayyer makami seyrine devam etmistir. Neva
perdesinden muhayyer perdesine glissando ile gelerek muhayyer seyre devam etmis ardindan
evi¢ perdesini aceme doniistiirerek acemde cargahli nevada buselikli kalislar yapmuistir.
Cargahta hicazli kiigiik bir climlenin ardindan cargdhtan gerdaniyeye glissando yaparak evigte
segah agmus, ardindan sabali diziye geri donmiistiir. Cargahta hicazli, diigahta kiirdili kaliglarla
nim zirgiile perdesini kullanarak taksimine yarim yedenli tam karar vermistir. Yasar,
taksiminin giris boliimiinde, diigah makamina diigahta segah dizisiyle giris yapmustir. Diigah
perdesi {izerinde (STKT) araliklarina sahip olan segah yapabilmek icin bir koma diyezli do
perdesinin kullanilmas1 gerekir ki Tirk miizigi ariza isaretleri sisteminde bu perde
bulunmamaktadir (Cakar, 2004, s.145).



238
Hiiseyin Serdar CAKIRER & Reyhan ALPA KOYUNC UOGLU

Diigdh makaminin ikinci §ekhnde(dugahta segahli) diigah perdesi tizerinde segah
makaminin icra edilmesi gerekmekte, uygulamada bu icra yapildig: halde genel dizide bunun
miimkiin olmadig1 goriilmektedir. Bu nedenle, nazariyat kitaplarinin ve ansiklopedilerin
cogunda diigih makaminin ikinci seklinden hig¢ s6z etmemek yoluna gidilmistir. Ornegin,
Hiiseyin Saadettin Arel, Suphi Ezgi, Ekrem Karadeniz, Zeki Yilmaz, Emin Akan’in kitaplarinda
ve Miizik Ansiklopedisi'nde ikinci sekilden hi¢ s6z edilmemektedir. Ismail Hakki Ozkan'in
kitabinda asil olarak birinci sekil {izerinde durulmakta, fakat degisik sekillerin de varlig1 Rauf
Yekta Bey’e atfen aciklanmakta ve bunlara Ornekler verilmektedir. Tiirk Musikisi
Ansiklopedisi'nde yine Rauf Yekta Bey’e atfen ikinci sekilden sz ediliyor. Kemal Ilerici de
arada sirada la iizerinde hiizzam yapildigini ifade ederek ikinci sekle deginmektedir. Tkinci
seklin varligindan s6z edenler dahi, genel dizinin bunun icrasina uygun olmadigini ileri siirerek
birinci sekli tercih etmektedirler. Oysa elimizde segahli sekilde yazilmis eserler vardir ve genel
dizimizin bunlarin icrasina imkan vermesi gerekir (Zeren,1999,s.11).

Yukarida yapilmis olan yorumlardan anlasildig: tizere Necdet Yasar'in yapmus oldugu
taksimin giris boliimii asagida sekil de gosterilmekte olan diigah makaminin ikinci sekli ile
islenmistir. Geleneksel diigah ve muhayyersiimbiile makamlarinin seyirleri 6zgiin ciimlelerle
kullanilmis, meyanli ve geckili bir taksim oldugu goriilmektedir.
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Sekil 4 Diigah ve Muhayyersiinbiile Makamlarinin Dizi Ornegi

Evcara Makamindan Ferahfeza Makamina Gegis Taksimine Ait Bulgular
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Sekil 5 Evcara Makamindan Ferahfeza Makamina Gegis Taksimi Notas1
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Yukaridaki taksim Ornegi 1ncelend1g1nde Necdet Yasar, taksimine kiiciik bir saba
cesnisi gostererek baslamis seyrin devaminda neva perdesi ile tiz gargah perdesi tizerindeki
bolgeyi buselikli isleyerek nevada buselikli kalis yapmistir. Gerdaniye perdesinden segah
perdesine kadar inis yaparak nisabur cesnisiyle neva perdesinde kalmistir. Neva perdesini
uzun c¢arpmalarla belirginlestirerek yine nisabur cesnisini kullanmis yegah perdesine kadar
inerek yegahta rast dizisinin tamamini gostermistir. Neva perdesinden muhayyer perdesine
glissando yaparak evi¢ perdesi iizerindeki segahi gostermis boylece evcara makamina giris
yapmustir. Evicte segahi isleyerek evi¢ perdesinde yarim karar vermistir. Nevada buselik
beslisini ve yerinde ussak dortliisiinii kullanarak irak perdesinde segahli kalmistir ki burada
evi¢ makamin gostermistir. Ardindan tekrar evcara makamu dizisiyle evi¢ perdesine yiikselerek
evigte segahli kalis yapmuistir. Evcara inici bir makam oldugu i¢in, anadizinin tizerindeki evigte
segahi gosterdikten sonra evig¢ {izerindeki eksik miistearli cesniyle tiz bolgeyi islemistir.
Makamin ana dizisine gegerek irak perdesindeki zirgiileli hicaz dizisini islemis nim hicazda
hicazli kalislar yapmistir. Irak perdesinde kalarak evcara makamini tamamlamistir. Taksimin
devaminda 1rak perdesinden kiirdi perdesine glissando yapmis kromatik ¢ikiglarla tiz segah
perdesine kadar yiikselmistir. Bayati dizisiyle diigah perdesine inerek bayati makamina gecis
yapmustir. Bayati dizisinin ardindan diigah perdesinden acem perdesine glissando yapmis
acem {izerindeki ¢argahli genislemeyi gostermistir ki bu da ferahfeza makamina gegistir. Seyrin
devaminda diigahta hicaz ¢esnisiyle yegahta buselikli kalmistir ki bu yegahtaki hicazli buselik
dizisidir sultaniyegah makami dizisi, buselik makaminin yegah perdesindeki inici seddidir.
Daha sonra yerinde acemasiran dizisini kullanip yegéah perdesinde yarim yedenle buselikli kalig
yaparak, yegah perdesinde ferahfeza makamini tamamlamistir. Yegahtan acem perdesine
glissando yapmus cargah perdesine inerek cargahta cargahli kalis gostermis ardindan diigah
perdesinde kiirdili kalarak kiiciik bir acemkiirdi climlesi gostermistir. Hisar ve evi¢ perdelerini
kullanarak yine kiigiik bir neveserli ctimle kurduktan sonra yegah perdesinde hicazli buselik
cesnisiyle tam karar vermistir.

Yukarida yapilmis olan yorumlardan anlasildig {izere Necdet Yasar'in yapmis oldugu
taksimin geleneksel evcara ve ferahfeza makamlarinin seyirleri kullanilmis, 6zgiin ciimlelerle
islenmis, geckili ve meyanli bir taksim oldugu goriilmektedir.
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Sekil 7 Karcigar Makamina Gegis Taksiminin Nota Ornegi

Yukaridaki taksim Ornegi incelendiginde; Necdet Yasar, taksimine diigahta hicaz
bolgesini isleyerek, giris yapmistir. Diigahta hicazli climlelerin ardindan acem perdesini
kullanarak diigah iizerindeki hicaz hiimayun dizisini gostermistir, sonra rast perdesine inerek
rast iizerinde nikrizli climle ile devam etmistir. Yasar, taksimin devaminda segah perdesini
tutarak sonra bu perdeyi pestlestirmis hiiseyniasiran perdesine kadar inip burada kalmistir ki
bu ciimlesinde hiiseyniasiran iizerinde karcigara gecis yapmistir. Karcigarli ciimlelerle devam
ederek hiiseyniasiranda karcigarli tam karar vermistir. Diigah {izerinde hicaz makamindan
hiiseyniagiran perdesi iizerinde karcigar makamina gecis taksimidir. Yukarida yapilmis olan
yorumlardan anlasildig: {izere Necdet Yasar'in yapmis oldugu taksimin geleneksel hicaz ve
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karcaigar makamlar1 seyri ile yapilmis, ozgun ciimlelerle islenmis, bir gegis taksimi oldugu

goriilmektedir.
neve pereesinde hivag Degtéd

e —eeir ]
", ,;;~ t —4— —o —

Al pal perdesimie uppak St

Sekil 8 Karcigar Makaminin Dizi Ornegi

Segah Makamindan Hiizzam Makamina Gegis Taksimine Ait Bulgular
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Sekil 9 Segah Makamindan Hiizzam Makamina Gegis Taksimi Nota Ornegi

Yukaridaki taksim 6rnegi incelendiginde; Necdet Yasar, taksimine makamin karar sesi
olan segah perdesinden giris yapmis gerdaniye perdesine kadar yiikselerek evigte segah
gesnisini gostermistir. Taksimin devaminda nim hicaz perdesini kullanarak segah perdesinde
miistearli kalig yapmistir. Segah perdesinden tizlere yiikselip stimbiile perdesini kullanarak
evi¢ perdesi {izerinde hicaz dizisi olusturmus ve bu diziyle uzun ciimleler kullanarak tizlerde
seyir etmis sonra tekrar nim hicaz perdesini kullanarak segah perdesinde miistearli kalis
yapmustir. Sonra pest bolgeye inerek evi¢ perdesi tizerindeki hicazi irak perdesine tasimis 1rak
tizerinde hicazli kalis yapmistir ki buradan yerinde miistear ve irakta hicaz dizilerini
birlestirmis boylece revnakniima makamini gdstermistir. Buradan segah perdesine yiikselip,
segah perdesinden gerdaniye perdesine glissando yaparak inici seyirle segdhta hiizzam
dizisiyle segah perdesine inmis, segah perdesinden yine gerdaniye perdesine glissando yaparak
siimbiile perdesine kadar yiikselip neva iizerinde buselik dizisini gostermis, segah perdesinde
kalmugtir.

Segah perdesinden gerdaniyeye glissando ile yiikselerek evigte hicazli tiz segahta
segahli ve miistearli ciimleler kurarak daha once yaptig1 irak perdesindeki revnakniima geckiyi
evi¢ perdesi iizerine tasimistir. Tiz segah perdesini pestlestirerek inici seyirle hiizzam
perdelerine tam gecis yapmistir. Gerdaniye {iizerindeki buselik dizisiyle birlikte neva
perdesinde hicazli kalmis, boylece hicaz hiimayun dizisini gostermistir. Evi¢ ve hisar
perdelerinde cesnisiz kalislarla hiizzam seyrine devam etmistir. Seyrin devaminda ¢argahtan
hisar, segahtan tiz ¢cargah, evig, stimbiile, muhayyer, gerdaniye perdelerine glissando ile ¢ikislar
yapmus, segah perdesinde hiizzaml tam karar vermistir. Yukarida yapilmis olan yorumlardan
anlasildig1 {izere Necdet Yasar'in yapmis oldugu taksimin, geleneksel segah ve hiizzam
makamlar: seyri ile yapilmis 6zgiin ciimleler ve geckiler kullanilmis bir gegis taksimi oldugu
goriilmektedir.
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Sekil 10 Segah ve Hiizzam Makamlarinin Dizi Ornegi

SONUC

Necdet Yasar, elimizdeki mevcut analiz etmeye calistigimiz taksimlerinde uzun ve kisa
carpmalari, glissandolari, trioleleri, tremolalari, melodik yiiriiytisleri, 1srarh tekrarlari, aceliteli
inis cikiglar;, makam geckilerini kullanmugtir. Ileri sag ve sol el teknigi ile tanbura hakim
olmaktadir. Taksimlerinde climleler agir yapili ve dingin yapidadir. Taksimlerinde bir perde
iizerinde isledigi climleyi ayn: taksim iginde hemen ardindan kimi zaman da bir siire sonra
farkli bir perde iizerinde isledigi goriilmektedir. Ancak zaman zaman ciimlenin yapisin kiiciik
degisikliklere ugratmistir. Sorulu cevapli ciimleler kullanmustir. Bazen yegah teli {izerinden
bazen de kaba diigah-kaba rast telleri iizerinden sorulu cevapli climleler olusturmustur.
Taksimin yapildig1 makam ne ise o makamin giicliisiinde, dnemli asma karar ve yarim karar
perdelerinde, makamin donaniminda yer alan diyez yada bemollii perdelerde bazen uzun
bazen kisa ¢arpmalar kullanarak sesleri belirginlestirip uzatmistir.

Genelde ¢ikicl ve agir yapili ve bazende inici ¢ikict makamlardaki taksimlerine karar
sesini {ist tel (kaba rast-kaba diigah) ile birlikte tarayarak giris yapmuistr.

Taksimlerine ¢ogunlukla karar sesini iist tel (kaba rast —kaba diigah)ile birlikte
tarayarak karar vermistir. Climleler bazen kisa bazen ayni ciimleyi ard: ardina ekleyerek farkl
ve 1srarli bir sekilde anlatmistir. Uzak bir perdeye glissando yapacagi zaman {izerinde
bulundugu perdeyi {ist alt mizrabiyla yada uzun carpmalarla uzatmis ve belirginlestirmistir.
Sesi iist alt mizrapla yada ¢arpmalarla uzattiginda bosluklar1 kaba diigah, kaba rast yada kaba
yegah tellerini tinlatarak doldurmustur. Bu aymi zamanda taksime ritm de kazandirmustir.
Taksimlerinin giris boliimiinde genellikle makamin bir &zetini vermektedir. Gegki ¢okca
kullanilmistir. Kullanilan ctimlelere bakildiginda her bir ciimlenin kendinden sonraki ciimle ile
baglantis1 oldugu acikca goriilmektedir. Climle gecki climlesi dahi olsa kendinden 6nceki ctimle
ile o kadar uyumludur ki sanki makamin iginde gibi hissedilmektedir. Necdet Yasar'in
taksimleri, makamlarin geleneksel seyirleri ile islenmis ancak kullanilan ciimleler ve geckiler
geleneksel ezgilerden uzak 6zgiin climleler ve geckiler olmustur. Makamlarin donanimlarinda
bulunan (evig, hisar, nim hicaz, dik kiirdi )gibi perdeler iizerinde ifadeleri giiclendirmek i¢in
soru ciimlecikleri olusturarak kaliglar yapmistir. Necdet Yasar, taksimlerindeki makam
seyirlerini geleneksel Tiirk sanat miizigi makam tariflerine gore islemistir. Biiyiik ustalarin
taksimlerinin notaya alinmasi 6grencinin makamin seyrini agik ve net bigimde gorebilmesi ve
zamandan tasarruf etmesi agisindan 6nemli olmaktadir. Notaya alinan taksimlerin, geleneksel
Tiirk miizigi makamlarmin 6greniminde ve Ogretiminde kullanilmasinin kisilere pratiklik
saglayacagl ve geleneksel Tiirk miizigi egitimi verilen kurumlarda Tiirk miizigi nazariyati,
yardimct saz ve meslek sazi derslerinde biiyiik ustalarin notaya alinmis taksimlerinden
faydalanilabilecegi diisiiniilmektedir.
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