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Ozet

Ahu Antmen’in derledigi bu kitapta feminist elestirmenler tarafindan
yazilan makaleler ataerkil bir toplumda sanat tarihinin nasil erkek egemen bir
bakis agisina gore sekillendigini ve bu bakis acisin1 degistirmek iizere verilen
aktivist miicadeleyi ifade etmektedir.

Kitabin sunus boliimde sanat diinyasinin alisilagelmis kaliplarini yok
etmek icin bir araya gelen Amerikali feminist sanat¢1 grubu Gerilla Kizlar'in
sanat alanindaki ayrimcligin goriiniir kilinmasma yonelik eylemleri ele
almmigtir. Kitabin ikinci bdliimiinde Linda Nochlin'in ‘biiyiik sanatgr’
kavramina elestirel bir bakis acis1 getiren “Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatci
Yok?” adli makalesine yer verilir. Ugiincii boliimde Nanette Salomon’un sanat
tarihinde ‘normal’ sayilan segkileri siipheli hale getirecek yeni stratejiler sunan
“Sanat Tarihi Kanonu” ve “Dislama Giinahlar1” adli makaleleri yer alr.
Dordiincii boliimde Griselda Pollock’un ataerkil sanata olan bakist degisime
ugratacak bir elestiri sunan “Modernlik ve Kadmligin Mekanlar1” adh
makalesine yer verilir. Judith Barry ve Sandy Flitterman-Lewis’in “Metin
Stratejileri ve Sanat Uretiminin Politikas1” makalesinin yaymnlandigi besinci
boliimde kadin sanatina deginilir. Mary Kelly'nin “Imgeleri Arzulamak/
Arzulart Imgelemek” makalesine yer verildigi altinci boliimde kadinin arzu
nesnesine indirgenmesi elestirilmektedir. Kitabin yedinci béliimiinde Antmen,
Laura Mulvey’nin sanata sorgulayici bir elestirel tavir getiren “Gorsel Zevk ve
Anlat1 Sinemas1” makalesine yer verir. Son boliimde de Amelia Jones'un kadin
bedenini yiicelten performans sanatini irdeleyen “Beden Sanat;; Ozneyi
Sahnelemek” adli makalesi yer alir.

Bu makalelerde sanat tarihine getirilen elestirel feminist bakis acilari
reklam sanatina uyarlandiginda ise reklamcilarin profilini ¢izdigi kadin
imgelerinin sanat tarihindeki kadin imgeleriyle benzerlikler tasidig:
goriilmektedir. Makalede ayrica elestirel feminist bakis agisiyla reklamlardaki
kadin imgeleri degerlendirilecektir.



126

Ipek KROM

Abstract

Compiled by Ahu Antmen, the articles written in this book by feminist
critics state how the history of art is shaped according to a hegemonic
masculine point of view in a patriarchal society and the activist struggle that is
given in order to change this point of view.

In the introduction part of the book the actions taken by the American
feminist artist group Guerilla Girls, who came together to give an end to the
conventional frames of the art world in order to visualize the discrimination in
art are discussed. In the second part of the book the article of Linda Nochlin
called “Why Have There Been No Great Female Artists?” is given place. In the
third part Nanette Salomon’s articles of “The Art Historical Canon” & “Sins of
Omission” take place which offer new strategies to make the so called ‘normal’
compilations dubious. In the fourth part the article of Griselda Pollock called
“Modernity and the Spaces of Femininity” is given place which offers a critique
that will transform the opinion towards the patriarchal art. In the fifth part the
article of Judith Barry and Sandy Flitterman-Lewi, “Textual Strategies and the
Politics of Art making”, is published which discusses the art of women. In the
sixth part Marry Kelly’s article called “Desiring Images/ Imaging Desire” takes
place, which criticizes reducing woman body to an object of desire. In the
seventh part Antmen gives place to Laura Mulvey’s “Visual Pleasure and
Narrative Cinema” article which brings a inquisitorial and critical view to the
art. In the last part Amelia Jones” article, “Body Art: Performing the Subject”,
takes place which focuses on the performance art that transfigures woman
body.

When we adapt the critical feminist point of view regarding art history
to the advertising art similarities are observed among the profile of women
images. In the article the women images in the advertisements will also be
evaluated from the critical feminist point of view.

GIRIS

Bu eserde derlenen makaleler 80lerin sonunda Amerikali feminist sanatgi
grubu Gerilla Kizlar'in baslattig1 eylemlerin 6ncesi ve sonrasinda kaleme alinmistir.

Ik kusak feministler kadin olmak ve kadmlik deneyimi tizerinde durmuslardir.
Ikinci kusak feministler ise 70'li yillarin sonlarindaki feminist elestiriden etkilenerek
sanat liretime bigimini, sanatin degerlendirildigi olgiitleri ve sanatginin bu noktadaki
roliinii sorgulayarak sanat ve kiiltiirtin bir araya geldigi yeni bir feminist elestirel
yaklasim ortaya koymuslardir.

Erkek egemen bakis agisiyla sanat eserlerinde kadin bedeninin bir arzu
nesnesine indirgenmesine karsi ¢ikan feminist akim, sanat {iretiminde ve kullanilan
oOlcilitlerde kadinin sadece bir es ya da anne gibi toplumsal rollere kavustugunda
ylceltildigini ortaya koyarak sadece kadini ve kadina bakisi ytiiceltmenin &nemini
vurgulamaktadir.

Sanat eserlerinin degerlendirilme kistaslarinda kadin bakis agismin farklilig
yadsinmis ve kadin sanatgilara hak ettikleri deger verilmemistir. Kadin sanatcilarin
icinde bulunduklar: kisitlayici ¢calisma sartlar1 goz oniine alinmayarak kadin sanatgilar
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uzun siire erkek sanatcilarla kiyaslanmis ve sanat¢i olabilmek icin toplumdan
diglanmak zorunda kalmiglardir.
Yakin bir ge¢gmise kadar sanat tarihi kitaplar1 ve miize koleksiyonlar:1 gbzden

gecirildiginde kadin sanatcilarin nadir oldugu kanaatine varilabilmekteydi. Feminist
akimin 30-40 yillik girisimcileri sonucunda ise bugiin kadin sanatgilarin eserlerinin hak
ettigi konumda miizelerde sergilendikleri goriilmektedir.

Ancak feminist elestirin amaci sadece sanat tarihinin disladig1 kadin sanatg¢ilar:
yeniden tanitmak degildir. Verilen miicadelenin esas amaci sanat eserlerinde ‘normal’
sayilan seckilere yeni bir bakis agis1 getirip kadin sanatin1 dislayan bu okuma tarzina
karsin yeni gorsel okuma Onerileri getirebilmektir.

Feminist elestirinin dikkati ¢ektigi yeni gorsel okuma Onerileri ayn1 zamanda
gliniimiiz reklamcilig: icin de gecerlidir. Giintimiiz reklamlarinda sergilenen kadin
profilleri ataerkil bir bakis agisiyla sekillendirilmektedir. Kadin bir ev kurucu, anne, es
olarak sergilenmekte bu rollerin diginda ise ‘cocuk da yaparim kariyer de anlayisiyla’
¢oklu kimliklerle siiper kadin profiliyle sunulmakta ya da ¢ogu zaman tiriine dikkat
¢ekmek amaciyla bir arzu nesnesi konumuna indirgenmektedir.

Antmen tarafindan derlenen makaleler 16. Yiizyildan itibaren kadin
ressamlarin i¢cinde bulunduklar1 toplumda sanatini icra ederek yer alma miicadelesini
vurgulamakta ve 1970-1980’li yillardan giintimiize uzanan feminist elestiriden 6rnekler
sunmaktadir.

Elestirilerde kadmna atfedilen toplumsal cinsiyet rollerinin ve salon, oturma
odasi, balkon gibi kadmligin hapsedildikleri mekanlarin giintimiiz reklamciliginda
kadina atfedilen miikemmel bir ev hanimi olmasi gereken es, anne ya da arzu nesnesi
kimlikleriyle paralellik tasimasi ve kadimnlarin hapsedildikleri mutfak, banyo, misafir
odas1 gibi ev i¢i ortamlarmin hala giiniimiiz reklamlarinda kadinligin mekanlarin
yansitmas: dikkat cekicidir.

1. AHU ANTMEN: SANAT TARIHININ FEMINIST ELESTIiRiSi

Gerilla Kizlar 1985’te kadin sanat diinyasinin alisilagelmis kaliplarini yok etmek
icin bir araya gelmiglerdir.

Gerilla Kizlar'in eylemlerinin bashca ¢ikis noktas: ataerkil kiiltiiriin yarattig:
toplumsal diizen igerisinde sanatin feminist bir bakis agisiyla yeniden gozden
gecirilmesi ve sanat alanindaki ayrimciligin sanat tarihi ge¢misinden gilintimiize
uzanan siiregte goriiniir kilinmasidir.

Bu miicadelenin sonucu olarak giiniimiizde kadin sanat¢ilarin kabul gérme ve
eserlerinin miizelerde sergilenme orani %5"ten %22’ye yiikselmistir.
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Resim 1: Guerilla Girls Posteri
Kaynak: Guerilla Girls, http://blogs.artinfo.com/lacmonfire/2011/02/21/guerilla-
girl/, (30.6.2014).

Miizelerdeki nii eserlerde kadin bedeninin seyirlik bir nesneye indirgemesini
protesto eden feminist elestiri oncelikle sanat tarihinin cinsiyet ayrimci bakisini ortaya
¢ikarmay1 amaglamis ve bunu basarmaistir.

Feminist elestirmenlerin yazdigi bu makalelerde sanat tarihinin ataerkil
bigimde sekillenen yapisi, kadinlarin yani sira her ‘6tekinin” nasil digslandig1, ve bunun
yani sira kadin ressamlarin ve her otekinin hak ettikleri konuma kisa vadede
ulagmasini engelleyen diglama yontemleri ortaya koymaktadir.

2. LINDA NOCHLIN: “NEDEN HiC BUYUK KADIN SANATCI YOK?”

Feminist elestiride ¢ig1r agic1 bir neme sahip olan Linda Nochlin’in “‘Neden Hig
Biiyiik Kadin Sanat¢i Yok?” baslikli makalesi, erkek egemen bir yap: sergileyen sanat
tarihine feminist agidan elestirel bir bakis agis1 getirir.

Nochlin bu makalesinde “biiyiik sanat¢i” kavramina ve neden hig biiyiik kadin
sanat¢1 olmadigimni savunan ataerkil goriise deginir.

Biiyiik kadin sanatgilar olmasa da arastirllmamis, deger verilmemis bazi gok
ilging ve basarili kadin sanatgilarin bulundugunu irdeler. Ornegin sanat¢1 olabilmek
icin evliligi reddeden ve toplumdan dislanmis bir yasanti siiren Rosa Bonheur,
doneminin en {inlii hayvan ressami olmakla birlikte 19. ytlizyilin en basarili kadin
sanatcilar1 arasinda yer almaktadir.


http://blogs.artinfo.com/lacmonfire/2011/02/21/guerilla-girl/
http://blogs.artinfo.com/lacmonfire/2011/02/21/guerilla-girl/
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Resim 2: Rsa BonHeur, “At analrl”, NY MetropolitaMﬁzesi,
Kaynak: Metropolitan Museum, Works of Art,
http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/87.25, (30.6.2014).

Erkeklerin bir sanat¢i olarak rahat g¢alisma kosullarina deginen Nochlin
kadinlarin hem sanat¢i olup hem de yar1 zamanli olarak bebek bakiciligi, temizlikgilik
ya da miize bekgiligi yapacak konumda olmadiklarini belirtir.

16-19. yilizyillar boyunca kadinlara ¢iplak modellerden ¢alisma imkam
verilmedigine deginen Nochlin, 19. yiizyilin sonunda bile kadinlara biitiin ilgilerini ev
isi, cinsellik, es idaresi gibi alanlara yoneltmeleri gerektiginin empoze edilmis olmasini
irdeler. Bu donemlerde kadinlara ya evlilik ya da kariyer gibi sadece iki segenek
sunulmustur.

Kadin sanatgt olmak uzun donemler boyunca geleneklerden kopmay1
gerektirmistir. Kadin sanatgilarin toplumsal agidan kabul goren es ve anne roliine
boyun egmemek igin direnmesi gerekmistir.

3. NANETTE SALOMON: “SANAT TARiHI KANONU” VE “DISLAMA
GUNAHLARI”

Nanette Salomon’un ‘Sanat Tarihi Kanonu’ ve ‘Diglama Giinahlar1” makaleleri
feminist bir bakis agisi ile ele alindiginda sanat tarihi disiplinin temellerinin nasil
degisime ugratilabilecegine yonelik yontemler sunan ve sanat tarihini toplumsal olarak
yeniden insa edebilecek yeni okuma Onerileri getiren sira dis1 metinlerdir.

Kadinlarin erkek sanatgilarla kiyaslanmasi onlar1 hiyerarsik bir sistem igine
sokmakta ve eserlerinin degerinin yadsinmasina neden olmaktadir. Bu noktada kadin
bakis agisinin farkliligi g6z oniine alinmalidir.

Ornegin Artemisia Gentileschi siirekli olarak Caravaggio ile karsilastirilmis;
Judith Leyster, Frans Hals ile Mary Cassatt, Degas ile karsilastirilmistir.


http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/87.25

130

Ipek KROM

Resim 3: Artemisia Gentileschi, “Susanna Ile Iki 1htiyar”, 1610, Schonborn
Koleksiyonu
Kaynak:Hisse.net, Unlii Sanat Eseri Resimler,
http://www hisse.net/forum/showthread.php?t=8432&page=485, (30.6.2014).

Kadinlar1 sanat tarihi kanonunun ikonik sistemine almaya yonelik ilk gercek
girisim ‘Biiylik kadin sanatgilarm’ kronolojik olarak feminist sanat tarihi yazimina
dahil edilmesidir.

Kadinlarin cinsellikleri de sanat tarihi yorumlarinda onlara kars: olarak
kullanilmistir. Oysa Caravaggio ve Michalengelo'nun escinselligi goz ardi edilmistir.

Erkek nii ve kadmn nii tarihsel olarak homosekstiel ve heterosekstiel iki erkek
arzusu etrafinda yaratilmistir. Kosullar degismis olsa da bugiin aym kiiltiirel bakis
agis1 ve toplumsal cinsiyet ayrimcilig stirdiiriilmektedir.

4. GRISELDA POLLOCK: “MODERNLIiK VE KADINLIGIN MEKANLARI”

Griselda Pollock’'un makalesi geleneksel okuma Onerilerinin disina ¢ikarak
sanat eserlerinin kavranmasina ve yontemlerine yonelik elestirel bir yaklagim anlayis:
ortaya koyan dikkat gekici bir feminist elestiridir.

Pollock makalesinde kadin ve erkek ressamlarin resimde mekan ve bakis
kullanimi {izerinde durur. Emperyalist donemde 6zgiirlitk duygusu 6zellikle 6nem
kazanmistir. Her tiirlii mekanda bulunma 0zgiirliigii bulunan erkek ressamlar
resimlerinde sokagi, tiyatroyu, barlari, genelevleri, restoranlar1 ve kulisi
resmetmiglerdir.


http://www.hisse.net/forum/showthread.php?t=8432&page=485
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Resim 4: Eduard Manet, “Folies-Bergerede Bar”, 1882, Courtaluld Koleksiyonu
Kaynak: Art Contemporani, http://blocs.xtec.cat/miradesdart2/art-contemporani-
1%C2%AA-part-xviiixix/, (30.6.2014).

Oysa 19. yiizyil sonlarinda yanlarinda esleri ya da bir bayan nezaret etmeden
sokaga ¢ikmasi hos goriilmemektedir. Bu nedenle Cassatt ya da Morisot gibi kadin

ressamlar resimlerinde daha ¢ok oturma odasi, balkon, bahge, yatak odas: ya da banyo
gibi ev i¢i mekanlar1 resmedebilmislerdir.

Resim 5: Bethe Morisot, “Yemek Odas1”,1886, National Gallery of Art Wahington
Kaynak: Free Photos.biz, http://www.free-
photos.biz/photographs/art/rooms_in_art/32890_berthe_morisot_003.php, (30.6.2014).


http://blocs.xtec.cat/miradesdart2/art-contemporani-1%C2%AA-part-xviiixix/
http://blocs.xtec.cat/miradesdart2/art-contemporani-1%C2%AA-part-xviiixix/
http://www.free-photos.biz/photographs/art/rooms_in_art/32890_berthe_morisot_003.php
http://www.free-photos.biz/photographs/art/rooms_in_art/32890_berthe_morisot_003.php
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Bunun disinda resimde geleneksel olarak kadin erkek ressamlar tarafindan
erkegin cinsel nesnesi olarak resmedilmektedir. Erkekler tarafindan yapilan biitiin
resimlerde kadmin arzunun nesnesi olarak goriildiigii dikkati ceker.

Oysa Cassatt'in resimlerinde oldugu gibi kadin ressamlar resimlerine kadinin
kusatilmislik, simrlandirilmishk, hapsedilmislik, ¢ocuk bakis agis1 gibi his ve
diisiinceleri yansitmakta ya da dogal haliyle resmetmektedir ki bu da modernist bakis
agisindan bakildiginda kabul goren bir tarz degildir.

Resim 6: Mary Cassatt, “Bahgede Dikis Diken Lydia”, 1880, Metropolitan Miizesi
NY
Kaynak: Flickr.com, http://www flickr.com/photos/verbunkos/3051013093/,
(30.6.2014).

5. JUDITH BARRY & SANDY FLITTERMAN-LEWIS: “METIN
STRATEJILERI VE SANAT URETIMININ POLITIKASI”

Metin Stratejileri ve Sanat Uretiminin Politikast adli makalelerinde kadmn
sanatin1 dort ayr1 kategori altinda toplayan Barry ve Flitterman-Lewis her bir
kategoriye elestirel bir feminist bakis agis1 getirerek kadin sanati hakkinda yorum ve
gortgler bildirir. Bu kategoriler soyledir:

1. Erkegin siddetini ya da cinsel bakis agisini ironik bigimde ortaya koymak
amaci ile kadmin kendini keserek acisini sergiledigi ya da kendini erkegin bakis
agisiyla teshir ettigi kadin sanati.

Ancak bu gesit sanat mazosizm ya da fetisizmden Oteye gidememektedir.

2. Zanaatkar kadinlarin emegini sanat olarak yeniden iiretmek sanati.

Bu sanat tiirii de genel gecer olarak kabul gormiis degildir.


http://www.flickr.com/photos/verbunkos/3051013093/
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The Dinner Party. 1979. Judy Chicago. Mixed media: Brooklyn Museum

Resim 7: Judy Chicago, “Aksam Yemegi Daveti”, 1979, Brooklyn Miizesi
Kaynak: Brooklyn Museum, Elizabeth A. Sackler Center for Feminist Art:
Feminist Art Base: Judy Chicago,
http://www.brooklynmuseum.org/eascfa/feminist_art_base/gallery/judy_chicago.php,
(30.6.2014).

3. Kadin kiiltiiriinii sarsilmaz bir diizen sergileyen hakim kiiltiirden ayr1 olarak
goren ve farkli bir konuma yerlestiren kadin sanati. Or: ¢iplak kadin gogsii fotograflar:
ve siddet ifadeleri igeren fotograflar.

Ancak bu sanat tirtinleri de feminizm tizerinde yogunlasmistir ve sanatin toplum
icin oldugu gergeginden uzaklagsmiglardir.

4. Son grupta yer alan eserlerde g¢oktan {iretilmis verili bir sey olarak kabul
edilmeyen kadin imgesi eserin i¢inde ve eser araciligiyla insa edilir. Boylece anlamlarin
toplumsal olarak insa edildigi vurgulanir. Bu durum feminist agidan kadmligin
ingasina dikkati ¢eker.

6. MARY KELLY: “IMGELERI ARZULAMAK/ ARZULARI IMGELEMEK”

Mary Kelly, bu makalede kadimnin fallusa sahip almadig; icin erkek ve cinsellik
arayist ile 6zdeglestirilmesinden bahsetmektedir.

Kadin ancak anne oldugu donemde ¢ocugu ile birlikte bir biitiin olabilmekte,
fallusa sahip olarak goriilmekte, bunun disinda eksik olarak goriilmektedir.


http://www.brooklynmuseum.org/eascfa/feminist_art_base/gallery/judy_chicago.php
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Sanat eserlerinde erkegi arzulayan kadinin bakisi ise kadini bir beden imgesine
doniistiirerek sadece bir arzu nesnesine indirgemektedir.

Kadin, erkek rontgenci ile bu histerik 6zdeslestirilmesinden kurtulmalidir.
Sanat eserlerindeki bu erkek bakisini elestiren Kelly kadinin imgesinin erkek
bakisindan 6zgiirlestirilmesi ve kendi kimligine kavusmasi geregini savunur.

7. LAURA MULVEY: “GORSEL ZEVK VE ANLATI SINEMASI”

Laura Mulvey makalesinde gorsel olanin nesnesi ya da 0znesi olmanin ne
anlama geldigi tizerinde durur. Bu calismalarin ortak noktas1 cinsiyet odakli ayrimci
bakislar1 gortiniir kilmaktan Ote sorgulayict bir elestirel tavri yontem olarak
benimsemektir.

Resim 8: Cindy Sherman, Untitled Film Stills
Kaynak: La Historia del Arte, 31.12.2009,
http://arthistorianh.tumblr.com/post/310662978/cindy-sherman-untitled-film-stills-
1977-79, (30.6.2014).

‘Gorsel zevki ustalikli ve tatmin edici bigcimde’ manipiile etmeye dayanan
Hollywood sinemasinda erkek oyuncu ‘rontgenci/fetisist’” kimligine sahiptir. Sinemada
ve fotografta siklikla kullanilan “skopofili” kavrami bakmaktan zevk alma ve zevk
veren bakis anlamina gelmektedir..

Sinema izleyicisi sinemadaki karanlik ve yalitilmis ortam sayesinde de
rontgenci konumuna ulagir ve skopofili araciligy ile ekrana bakarak erkek oyuncu ile
kendini 6zdeslestirir.

Erkek bakan ve seyircinin 6zdegleserek 6zne konumuna gelmesiyle, seyirci
belirleyici olan erkek bakisimi fantezisini kadin figiiriine yansitir ve kadin imgesi de


http://arthistorianh.tumblr.com/post/310662978/cindy-sherman-untitled-film-stills-1977-79
http://arthistorianh.tumblr.com/post/310662978/cindy-sherman-untitled-film-stills-1977-79
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buna gore insa edilir. Bir kadmn gekici oldugunu vurgulamanin ¢ok oOtesine giden
sinema, kadina gosterinin icinde nasil bakilacagini toplumsal olarak insa eder.

Resim 9: Cindy Sherman, Untitled Film Stills
Kaynak: Women’s Work, Cindy Sherman, Untitled Film Stills, 7.12.2009,
http://womenswork.tumblr.com/post/274123082/cindy-sherman-untitled-film-stills,
(30.6.2014).

Ana akim sinemaya ve onun sunmak istedigi zevke meydan okuyabilmek icin
yikilmasi gereken unsurlar, bu kodlar ve onlar1 sekillendiren dis yapilarla olan
iligkisidir.

Kameray1 hareketlendirmek geleneksel sinemanin kurallarmmi yikarak bakis
acisina serbestlik kazandiracaktir. Bu sayede izleyici erkek bakan konumundan
styrilarak sinemanin bu rontgenci etkin-edilgen diizenegi ortadan kaldirilacak ve kadin
Ozgiirlesecektir.

8. AMELIA JONES: “BEDEN SANATL: OZNEYI SAHNELEMEK”

Amelia Jones bu makalesinde beden sanatini kullanan bazi sanatgilarin bedeni
fetisize etmek degil bedeni arzunun nesnesi olarak degil simgesel anlamda derinlikli
ve deger yiiklii olarak sanatinda kullanan performans sanatgilarini irdeler ve beden
sanatina daha fazla deger verilmesi gerektigini savunur.

70’lerde bu sanatin reddedilmesinin sebebi izleyicilere birer etkin elestirmenler
degil edilgin tiiketiciler acisindan yaklasilmasi ve bu sanat formlarina duyulan
Marksist gilivensizlikle ilgilidir.


http://womenswork.tumblr.com/post/274123082/cindy-sherman-untitled-film-stills
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Beden sanatinin o donemde dislanmasi kaginilmaz olsa da giintimiizde artik
elestirmenlerin kendi goriislerinin bireysel oldugunu kabul etmeleri gerekmektedir.

Resim 10: Ana Mendieta, Sikreta Seriesi
Kaynak: Persephone Magazine.com, Ana Mendieta, “Isla”, Estate of Ana
Mendieta, http://persephonemagazine.com/wp-content/uploads/2011/04/Ana-
Mendieta-Isla.-Estate-of-Ana-Mendietal.jpg

Kiibali performans sanatgisi Ana Mendita toprak ile kendi siluetine dayali
kadin bedeni arasinda asagidaki performans calismasinda bedeni evrenle yeniden
birlestirmenin yollarmi arayarak etkileyici bir calisma gerceklestirmistir. Mendita
toprak/beden araciligiyla kendisini doganin bir parcasi olarak gordiigiinii ifade
etmektedir.

SONUC

Feminist elestiri sanat tarihi boyunca toplumsal rollerinin disinda bir bedene
indirgenen kadin kimliginin arzu nesnesi konumundan kurtulusu i¢in miicadele etmis
ve ‘normal’ sayilan erkek bakis agisini ortaya koymay: basarmistir. Erkek ressamlarla
her firsatta kiyaslanarak neden kadinlarin ‘biiyiik sanatg’” olamadiklarim1 kadinlarin
hapsedildikleri ev i¢i mekanlarda aramak gerektigini ortaya koyan feminist elestiri her
tirlii engele ragmen kadin sanatgillarin sanata getirdikleri farkli bakis acis1 ile
incelenmesi gerektigini irdelemis ve sanat tarihi kanonuna uzun siire 6énce eklenmesi
gereken kadin sanatgilarin eserlerinin degerlerini ortaya koymuslardir. Giiniimiizde
bazi kadin sanatgilar erkek bakis agisin1 vurgulamak ve kadin bedeninin ve kadinin
arzu nesnesine indirgenmesini protesto etmek amaciyla erkek bakis agisim1 ortaya
koymaya calisan eserler iiretmektedirler. Ancak bu eserler hakh olarak feminist
elestirinin de karsi ¢iktig1 gibi kadmin yine erkek bakisi ile sergilenmesine neden
olmaktadir.
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Glintimiiz reklamlar1 ele alindiginda ise medyanin toplumsallasma
araclarindan en Onemlilerinden birisi oldugu gz oOniinde bulundurularak sanat
tarihinde kat edilen mesafenin gerisinde oldugumuz gozlemlenmektedir. Kadin
kimliginin toplumsal olarak insa edildigi reklamlarda verilen mesajlar kadinin ¢alisan
kadin olsa dahi baglica yerinin ev kurucu olmasi ve anne olmasi yolundadir. Bunun
disinda reklamlarda sergilenen bekar kadin imaji kimligi belirsiz bir sekilde
sergilenmekte ve kadin, anne ya da es olmamanin ‘eksikligiyle” erkeklere kars: cekici
olmak ve arzu nesnesine indirgenmek alternatifiyle kars1 karsiyadir. Kadmin kendi
kimligini toplumsal olarak insa ettigi ve kazandig1 gliniimiiz diinyasinda reklamlarda
bu sekilde sergilenen kadin statiisii medyanin toplumsal kimligi insa ettigi g6z oniinde
bulundurularak yeni gorsel okuma Onerileri getirilerek yeniden insa edilmek
zorundadir. Feminist elestirinin de ifade ettigi {izere kadin statiisii ancak benzeri
miicadelelerle toplumda hak ettigi konuma ulasacaktir.
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