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GULTEN AKIN’IN TIYATRO ESERLERI UZERINE ICERIK
BAGLAMINDA BIR DEGERLENDIRME*

Melih ERZEN™

OZET

1950 sonrasi1 Turk siirinin énemli isimlerinden Gulten Akin, siir
disindaki edebi turlere pek ilgi gostermedigi halde sayisi yediyi bulan
tiyatro oyunu kaleme almistir. Genellikle bir ya da birka¢ perdelik kisa
oyunlarinda Akin, siirsel dili ve kendine has oyunlastirma anlayisi
cercevesinde dikkat cekici olmay:r basarir. O, dUrettigi tiyatro
metinlerinde "kadin, evlilik, dtzene yo6nelik elestiriler, yoksulluk,
yalnizlik, yashilik ve yabancilagsma" gibi konular tzerinde durmus;
bireysel hikayelerden hareketle toplumsal bir ac¢ilim yakalamaistir.
Sahnelenmek hususunda yeterli ilgiyi gérmemis bu piyeslerin
incelenmesi, Akin'in sanatciliginda goéz ardi edilen bir cepheyi
degerlendirmek imkani saglamaktadir. Bu gayretin Batak, Babil'de Bir
Kadin, Babil'de Bir Yusuf, Kizlar Degirmeni, Keloglan gibi Turk tiyatro
tarihi acisinda da o6neme sahip oldukca 6zgliin eserlerin daha iyi
bilinmesi acisindan da katkida bulunacag muhakkaktir. Birer edebi
metin olarak Akin'in piyesleri, 06zellikle icerigi bakimindan dikkat
cekmektedir. Daha cok elestirel bir yaklasimin tirinti olan bu metinler,
merkezde tutulan belli baslhi sorunlar Uzerinden yurtr. Gelistirilen
sorgulayict bakisin okuyucuya aktarilmasi1 ise bazi metaforlar
vasitasiyla gerceklestirilmistir. "Batak" ve "degirmen'le evliligin ya da
zamanin, "orman'la diizenin, "Keloglan" ile alt sinif halk tabakasinin,
koylilerin, sémuriiye maruz yoksullarin kastedilmesi gibi. Yazarin kimi
zaman alegorik kimi zamansa alayc: tutumuyla insa ettigi bu tslup goéz
6nunde bulunduruldugunda ve bu noktada piyesler arasinda bir bagin
mevcut oldugu dustnuldiginde Akin'in tiyatro anlayisini sosyal /
siyasi tenkit odakli oyun yazarhg icerisinde kabul etmek daha dogru
olacaktir.
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AN ASSESSMENT ON GULTEN AKIN’S THEATRE WORKS IN
TERMS OF CONTENT

ABSTRACT

Although Gulten Akin, one of important figures in Turkish poetry
after 1950, was little interested in other literary genres apart from
poetry she wrote about seven theatre plays. Generally, with her one or
more short-act plays, Akin gets remarkable success within the
framework of his unique poetic language and his own dramatization.
In theatre texts which she produced, she emphasizes on themes such
as “woman, marriage, criticism against system, poverty, loneliness,
senectitude and estrangement” by starting from individual stories, she
could catch up social point of view. Researching these pieces of play ,
which hasn’t received enough interest to be performed, has provided
an important chance to assess Akin’s artistry that has been ignored.
This effort will contribute greatly to the theatre plays to be known such
as Batak (The Morass), Babilde Bir Kadin (A Woman in Babylon),
Babil'de Bir Yusuf (A Yousuf in Babylon), Kizlar Degirmeni (Girls Mill),
Keloglan which really have significance for the theatre history of
Turkey. Akin’s stage plays as a literary text draw attention especially in
terms of the content. The product of a more critical approach, these
texts walk through the certain issues which are held at the center. But,
transmission of questioning gaze to the reader has been realized
through some of the metaphors. It is like the marriage or time with
"Batak" and "mill", the order with "nature", the layer of the lower-class
people, the peasants, and the poor exposed to exploitation with
"Keloglan". When this style that the writer sometimes built as an
allegorical and sometimes cynical attitude is considered and at this
point it is thought that there is a link between the stage plays, it will be
more correct to accept that Akin’s understanding of the theater is
within a social / political criticism-focused playwriting.

Key Words: Gulten Akin, Turkish Theatre, Critical Theatre,
Social Criticism

Giris

1950°’lerde  Hisar, Varlik, Yeditepe, Miilkive Dergisi ve Tlrk Dili gibi dergilerde
yayimlanan siirleriyle edebiyat camiasinda adini duyuran Giilten Akin, modern Tiirk siirinin 6zgiin
isimlerinden biri olarak kabul edilmektedir. 23 Ocak 1933 tarihinde Yozgat'ta genis bir ailede
dogan Akin, ilk6grenimine Sorgun ilgesinde, ortadgrenimine ise Ankara Kiz Lisesi'nde devam
eder. 1955'te Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi'nden mezun olur. Kaymakamlik gérevinde
bulunan esinin vazifesi dolayisiyla 1958'den 1972'ye dek Savsat, Alucra, Gevas, Haymana, Kumru,
Gerze, Saray gibi birgok ilgede yasar ve boylelikle Anadolu cografyasini, Anadolu halkini tanima
firsat1 bulur. Bu zaman dilimi igerisinde avukatlik ve 6gretmenlik yapar, kadinlara yonelik okuma-
yazma kurslar1 agar. 1972'de Ankara'ya dondiikten sonra Tiirk Dil Kurumu'nda calisir, Kiiltiir
Bakanlig1 Yaym Danigma Kurulu {iyeligi yapar. Ayrica sosyal islevi olan Halkevleri, insan Haklar1
Dernegi gibi birgok yapilanmada kurucu veya yonetici olarak bulunur. 1978'de emekliye ayrilan ve
siir yazmay, siirle ilgilenmeyi siirdiiren Akin, yagamina Balikesir'in Burhaniye ilgesinde devam

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 8/4 Spring 2013

bros¥sS

<enabled>

d

checg


http://tr.wikipedia.org/wiki/Hisar
http://tr.wikipedia.org/wiki/Varl%C4%B1k
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yeditepe
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=T%C3%BCrk_Dili&action=edit&redlink=1

Giilten Akin’in Tiyatro Eserleri Uzerine Icerik Baglaminda Bir Degerlendirme 857

etmektedir." Akin, Fazil Hiisnii Daglarca'min 2008 yilindaki vefatindan sonra Milliyet Gazetesi'nin
yaptig1 bir ankette en fazla oyu alarak "Yasayan En Biiyiik Tiirk Sairi" secilmistir.?

Yazdig: siirlerle 6zgiin bir ¢izgi yakalayan ve Tiirk siirinde kalici yer edinen Giilten
Akin'in asil sanatsal cabasini siir tiiriine harcadigi ve sair olarak kabul gordiigii herkesce
bilinmektedir. Bunun yani sira birtakim denemeler, degerlendirme yazilar1 da kaleme almis olup bu
yazilarin genellikle siirle ilgili olmasi, onun bu tlire biiyiik alakayla yoneldiginin diger bir
gostergesi seklinde degerlendirilebilir. Siire bagliligi dolayisiyla baska edebi tiirlere pek ilgi
gostermeyen Akin'in sayisi yediyi bulan tiyatro eseri yazmis olmasi ise oldukca dikkat cekicidir.
Esasen Cumhuriyet sonras1 Tiirk edebiyatinda Nazim Hikmet, Necip Fazil gibi sair kimligiyle 6n
plana ¢ikmis sanatcilarin da birgok tiyatro eseri ortaya koydugu goriilmekle birlikte s6z konusu
sanateilar, tiyatro tiiriinii daha ¢ok topluma niifuz etmede yetkinligi dolayisiyla tercih etmistir. Akin
da yazdig1 piyeslerde birtakim toplumsal problemleri ele almis fakat tiyatroya yonelme sebebiyle
ilgili bir agiklamaya bagvurmamis; dolayisiyla tiyatro i¢in "halka seslenme" gibi veya aksi yonde
bir misyon belirlememistir. Akin'in ortaya koydugu piyesler, kisa oyunlar veya radyo oyunlar1 olup
sahnelenmek hususunda yeterli ilgiyi de gorememis eserlerdir. Ustelik bugiine dek sanatginin
siirleriyle ilgili baz1 incelemeler yapildigi halde tiyatro eserlerine yonelik kapsamli bir ¢aligmanin
varligindan s6z etmek pek miimkiin goriinmemektedir.

Cikig, Batak, Kapilar Pencereler, Babil'de Bir Kadin, Babil'de Bir Yusuf, Kizlar
Degirmeni, Keloglan isimlerini tagiyan ve tamami 1960-1970 yillar1 arasinda yazilan piyesleri i¢in
"Bu oyunlar, benim gen¢lik yillarimin tiriinleri"® diyen Giilten Akin'n tiyatro ile daha ¢ok genglik
doneminde ilgilendigi hatta 1962'de esinin gorevi dolayisiyla bulundugu Van'in Gevas ilgesinde
ogretmenlik yaparken &grencileriyle "tatil giinlerinde kiigiik modern piyesler™ sahneledigi
bilinmektedir. Sanat¢inin kullandigi "kii¢iik modern piyes" tanimlamasi tam da onun yazdigi
tiyatro eserleri i¢in kullanilabilecek bir ifadedir. Clinkii Akin'in kaleme aldig1 tiyatro eserlerine
bakildiginda bunlardan iigiiniin (Batak, Kapilar Pencereler, Cikis) kisa oyun, birinin radyo oyunu
(Kizlar Degirmeni), diger {igliniin ise birkag perdelik oyunlar oldugu; 6te yandan séz konusu
eserlerin tarihi/dini kaynaklardan miilhem metinleraras1 kullanimlara yer veren modern bir yazarlik
anlayis1 ¢ercevesinde meydana getirildigi dikkat ¢gekmektedir. Kizlar Degirmeni ve Keloglan isimli
eserlerde ise halk diline/kiiltiiriine ait bircok unsur kullanildigi halde bu eserleri folklorik bir
anlayisin tirlinii olarak izah etmek pek miimkiin gériinmemektedir. Hatta Keloglan adli piyes, masal
diinyasinin bilindik bir kahramaninin maceralarindan esinlenerek yazilmis, sosyal ve siyasi yapinin
yarattigi giincel bir¢ok problemden de yansimalar tasiyan olduk¢a modern bir parodi olarak
degerlendirilebilir. Bu durumda Akin'in piyeslerinin de siirleri gibi modern ve 6zgiin bir ¢izgide
durdugunu belirtmek yerinde olur. Piyeslerinin birgogunda siirsel dile yonelmesi, kimi diyaloglarda
siirsel metinlere yer vermesi ve yazdig1 piyeslerden birinin manzum olmasi (Keloglan) ise Akin'in
sairliginin tiyatro yazarlig1 lizerindeki etkisini acik bir bigimde ortaya koymaktadir. Sevda Sener'in
de belirttigi lizere Giilten Akin, "oyunlarinda siirsel anlatim yontemi ile yerli malzemeyi
baglastirma yollarini™ aramustir.

Tirk edebiyatinda sairligiyle yer etmis bir sanat¢i olan Giilten Akin'in tiyatro eserleri, hem
birtakim sosyal ve siyasi elestirileri biinyesinde tagimasi hem de sanatginin hayata dair temel
sorunsallarini gozler 6niine sermesi bakimindan bize 6nemli ipuglar saglamaktadir. Bu baglamda

Y Tanzimat'tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2003, 2.bask1, C.1, 5.59

2 Semiha Sentiirk, " 'Incelikler'in Sairi: Giilten Akmn", Milliyet Kitap, 11.12.2008

% Giilten Akin, Toplu Oyunlar, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 1997, 1.baski, 5.7

* "Bagka Yol Bilmiyordum, Yazdim.", Roportaj: Mehmet Oztung, Zaman, 18.03.2013, 5.3/7

5 Sevda Sener, "Cumhuriyet Dénemi Kadin Oyun Yazarlar1", Oyundan Diisiinceye, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1993,
1.basim, s.140
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onun piyeslerinde islenen konularin incelenmesi, Akin'in daha iyi taninmasina ve siirlerinde ele
aldig1 birtakim temalar ile bu piyeslerin icerigi arasinda bag kurulabilmesine katkida bulunacaktir.

1. Kadin ve Evlilik

Siirlerinde oldugu gibi tiyatro oyunlarinda da birtakim toplumsal problem ve ¢arpikliklarin
tenkidini metne yerlestirmeyi ihmal etmeyen Giilten Akin, “kadin”a ve yine kadinla baglantili
olarak “evlilik” konusuna 6nemli bir yer ayirir. Akin, kaleme aldig1 tiyatro oyunlarinin birgogunda
kadimin toplumdaki veya ailedeki yerini sorgular. Elbette yazarin bu hassasiyetinde, bir kadin
olmas1 ve tasidigi kadm duyarligini sanatina yansitmis olmasimin da etkili oldugu goz ardi
edilmemelidir. Akin, yazdiklarinda "kadin"a 6nemli yer ayirarak kadinin 6zgiirliigiinii savundugu
gercegini kadinlari gézlemleyerek, kadin yasamini bilerek, icinde duyarak kurdugu secilmis bir
empatiyle; dinya goriisiiniin bir yansimasi® seklinde izah etse de kendisiyle yapilan bazi
roportajlara bakildiginda bu duyarligin temellerini sanat¢inin ¢ocuklugunda dahi aramak imkani
dogabilir. Zeynep Oral'in 1988'de kendisiyle gergeklestirdigi bir sdyleside, ¢ocuklugunu anlatirken
sarf ettigi ciimleler, bu bakimdan dikkate deger: "Ug kizkardesim olmustu. En biiyiikleriydim. Evde
akilly sayyordum. Kiz kimligim iginde kalsam, akilli olmamn, ¢aliskan olmanmin, okumanin pek
onemi olmayacakti ama bu ézelliklerim babamin erkek eviat diis kirikligimi onarmaya bire bir
geldi. Onda tutku olmustu. Benim okuyup yazmam, bu alanda erkeklerle yarismam. Ozgiirligiim de
bununla sinirh. Yoksa kizdim yine o kimligi de asla ve asla unutmayacaktim."" Cocuklugunda
kendisine gdsterilen tiim ilgi ve begeniye karsin Akin, kiz evlat sahibi olmanin erkek evlat sahibi
olmakla esdeger goriilmedigi bir toplumsal diizende yasadigini gérmiis ve heniiz o yaslarda erkek -
kiz ayrimciliginin farkina varmistir. Bu bakimdan denilebilir ki Akin'in kadin duyarligini 6n plana
¢ikarmasi, onun diinya goriisiiyle oldugu kadar yasaminda edindigi gozlemlerle de baglantilidir;
diger bir ifadeyle sanat¢inin farkindaligi ve gozlemlerinin, onun hayata bakigmi sekillendirdigi
muhakkaktir.

Akin’in, 1964 yilinda yayimlanan, Batak isimli oyununda dikkatlerin ¢ekildigi
meselelerden biri “kadin ve evlilik™tir. Yalniz yasayan, artik yaglanmaya baglamis bir kari-kocanin
oyun kisileri secildigi Batak’ta erkek ve kadinin diyaloglari, evlilikte erkek-kadin esitsizligini
gozler Oniine sermektedir:

ERKEK: (Bezgin) Hep sizlandin. Yeni bir sey mi bu? Sana ne dedim ben? (Unutmustur.)
Dur bakayim, ne dedim hep ben?

KADIN: Ne bileyim, bir¢ok seyler. (Makine gibi) Mesela: “Siite bak tasmasin.” “Bugiin
ogleden sonra yat dinlen.” “Cocuklara dikkat et.” “Yaklas bana.” (5.11-12)°

Erkek, Kadin’a sanki bir makineymis gibi davranmis ve yapacaklarini ona hep emreder bir
edayla konugmustur; ¢iinkii erkek-egemen bir toplum ve aile yapisidir s6z konusu olan. Evliliklerde
miigterek bir yasam siirdiiriilmesi gerektigi halde Kadin ezilen taraf olmustur; bir emir eri, bir
hizmetc¢i gibi muamele gormiistiir evinde. Diyalogda Kadin, Erkek’in kendisine davranigini taklit
ederken “makine gibi” davranir. Bu kullanim, oldukga bilinglidir. Ciinkii bir taraftan, mekaniklesen
ve tekdiize bir hal alan modern yasamin soguk yiizii hissettirilirken diger taraftan kadin-erkek
iligkilerinde ve evlilikte erkegin ¢izdigi olumsuz goriintilye gonderme yapilmis olur.

8 "Baska Yol Bilmiyordum, Yazdim.", Réportaj: Mehmet Oztung, Zaman, 18.03.2013, s.5/7

" Zeynep Oral, "Giilten Akin", Milliyet Sanat, istanbul, 01.08.1988, S.197, s.4

® Giilten Akin'in tiyatro eserlerinden yapilan tim alintilar, su kitaptandir: Giilten Akin, Toplu Oyunlar, Yap1 Kredi
Yaynlari, istanbul, 1997, 1.baski
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Oyunda Kadin yorgun diisiip direnmeye son verdikten, bir anlamda “batak”a saplandiktan
sonra Erkek’in sOyledikleri de dikkat ¢ekicidir. Erkek, Kadin’a yardim edebileceginin, ona dayanak
olabileceginin farkindadir ama bilingli bir sekilde Kadin’1 tiiketmeyi diisiiniir. Cilinkii kendisi daha
degerlidir ve belki de kendisinin hi¢ batmayacagi yoniinde umudu vardir:

ERKEK: (Kwvrik kollarimi agar.) Oh Tanrim, diinya varmis. Saatlarca siirdii. Ne zor
batiliyor. Yardim edebilirdim. Siiphesiz. Ama ne faydasi vardi. Ustelik biitiin giiciimii alacakt1.
Oysa ben onu azar azar tiiketecegim. Ta sonuna kadar. Belki batmam. Belki ben herkesten
baskayimdir, hi¢ batmam. (5.15)

Erkek’in Kadin’1 yavas yavas tiketmeye ve boylece kendi varligim, giiciinii korumaya
yonelik tavri, Giilten Akin’mn evlilige bakisin1 da ortaya koymaktadir. Ozellikle geleneksel, erkek
egemen toplum yapisinda kadinin varlik gayesi erkege hizmet etmekmis gibi algilanir.

Oyunda erkegin evlilikteki rolii tartisildigr gibi yalnizca sekli olarak siirdiiriilen evliliklerin
elestirisi de yapilmaktadir. Sevgi temelli olmayan, toplumsal diizenin zorunlu kildig: bir gereklilik
dolayisiyla devam eden birliktelikler bireylerin i¢ diinyasinda Oliimciil birer "batak" meydana
getirmistir. Denilebilir ki "Batak oyununun konusunu, toplum diizenine ayak uydurmak ve diizene
kars1 ¢tkmamak amacwyla siirdiiriilen bir evlilik ve bu evlilikte siirekli bir arada olmak zorunda
olan iki kiginin bireysel yalmzliklar: olusturmaktadir.”® Kadin'm Erkek'ten uzaklasmak istemesi,
yataklarin bitisikliginden rahatsizlik duymasi esler arasindaki ugurumu agikc¢a gozler oniine serdigi
halde eslerin bir arada yasamaya devam ettigi goriiliir. Clnkii akrabalarin, evlatlarin ve
arkadaslarin da pekistirdigi; yadirganmayan, alisildik "diizen" bunu gerektirmektedir:

KADIN: (Sinirli) Yorgunum. Dokunma bana! Ne ¢ok yakinimdasin. Her saat her saat. Hi¢
aralik vermeden. Sana hep séyledim. Bu kadar bitisik olmasindan hoslanmiyorum bu yataklarin.
Aralikly olmali.

ERKEK: (Kirgin) Ama bir goren olsa! Cocuklar, biiyiikler, akrabalar. Uzak, yakin, bir
hizmetgi, bir kedi.. Biitiin diinya ne der? Bu diizen bu bitisiklikten baskasini kaldirmaz ki karicigim.
(s.19)

Yazar, Kapilar Pencereler isimli kisa oyunda da yine evlilik konusuna yer yer sorgulayici
bir gozle yaklasir. Oyunun bagkisisi olan Kadin’in hayati, kocasiyla arasindaki iletisimsizlik ve
sevgisizlik yiiziinden kAbusa déniismiistiir. “Oteki” seklinde isimlendirilen kocanin, devamli “Oyle
anlasmistik.” ifadesini kullanmasi, karisiyla arasindaki bagi resmi bir anlasmaya dayandirdigi; yani
evliligi kagit lizerinde bir mukavele seklinde yorumladigini gosterir. Dahasi, kocanin karisina sevgi
hisleri beslemedigi, onu elde edilmis bir esya olarak gordiigi de sdylenebilir. Ciinkii kadin, bagka
bir adama kars1 duydugu aski itiraf edip ya onunla gidecegini ya da intihar edecegini sdylediginde,
kocasi ondan intihar etmesini ister. Bunun “kurallara daha uygun” oldugunu diisiiniir ¢iinkd. (s.28-
29) Kadin'in, kocasi yerine bir bagka erkegi tercih etmesi ise yiiriitiilen evliligin aslinda ¢iiriik bir
temel {izerine kurulu oldugu fikrini pekistirir.

Giilten Akin’in ozellikle kadin ve evlilik konusuna ayirdigi iki oyunundan biri olan
Babil’de Bir Kadin, yine benzer bir bakis1 verir bize. Oyunun kisilerinden Yahya, karis1 Zehra
iizerinde baskici, despot bir hakimiyet kurmustur. Oyle ki Zehra, yaptig1 en ufak yanlista bile
sucluluk duygusuyla bogusur hale gelmistir. Ustelik bir seyin hata olup olmadigini tayin etmek
Yahya’nin insafina kalmistir. Yeri geldiginde basim kaldirip etrafina bakmak bile onun goziinde
hata sayilabilmektedir. Buna karsin Zehra, son derece pasif bir tutum sergiler; "gerek psikolojik
olarak gerekse sosyolojik olarak kadin kimligini yeterli ol¢iide gelistiremediginden ev icinde s6z

® Abide Dogan - Sidika Gokgelik, "Kadin Yazarlarimizin iki Kisilik Oyunlar1 Uzerine Bir Degerlendirme", Tiirkbilig,
Ankara, 2006, S.11, s.35
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soyleme hakkini kullanamaz."™™ Evlilikte biitiin kurallar belirleyen Yahya’dir. Ustelik Yahya,
cocuklarimi kendisi gibi yetistirmis olmakla gurur duyar; Zehra'y1 ise kendi emekleriyle yeniden
yarattigini diisiindir:

ZEHRA: Yine ne yaptim. Allah beni kahretsin. Bir tiirlii kurtulamadim kendimden.

YAHYA: (Biraz yumusamis) Pismanlik, iiziintii duyman ¢ok iyi. Séyleyecegim suydu: Niye
ikide bir de basini isinden kaldwrip etrafa bakiyorsun? Bunlar.. Sdylemeye korkuyorum Tanrim.
Stkanti isaretleri. Cocuklar hi¢ diigiinmiiyor musun?

ZEHRA: (Aceleyle) Evet evet haklisin. Bir siiredir béyle seyler oluyor. Elimde degil. Ama
diizeltmeye ¢alisacagim.

YAHYA: Iyi iyi. Elbette, on senelik karimsin. Tam on sene. Az mi ugrastim seninle, az mi
emek verdim?

ZEHRA: (Sesini iyice inceltir.) Bundan dolay: sana ¢ok tesekkiir ederim. (S.47)

Goriildigii tizere Akin'in 6ncelikli gayesi, erkek egemen toplumda evlilik kurumunun nasil
yiiriitiildiigiinii acikca ortaya koymak. Oyle ki kadin siirekli ezilen ve emekleri yok sayilan kisi
konumundadir. Elbette takindig1 pasif ve pisirik tutum dolayisiyla “kadin”mn da Zehra iizerinden
elestirildigi gézlerden kagmaz. Yahya’nin kurdugu ve dayattig1 diizen, bir makine gibi islemektedir
fakat bu yasantinin soguklugu ve mekanikligi de hissedilmektedir evde. Oturup kalkmak bile
nizamidir. Bu ylizden evdeki insanlar icin “kukla” yakistirmas1 yapilir. Herkes cansiz, donuk bir
goriiniime biiriinmiistiir. Clinkii tek gecerli s6z, evin erkegi olan Yahya’nin soziidiir. Evdeki diizen,
onun emirleri ve kurdugu psikolojik baskiyla saglanmistir:

YAHYA: (Bogazimi temizler, ékstiriir. Kadin elini bagina gotiriip yiiziinii burusturur.) Nen
var? Goziimden bir sey ka¢maz bilirsin. Ta sofrada anlamistum. Soyle hadi, nen var? Kural
hatirlatmamin geregi yok degil mi? Biliyorsun. Istersen dnce onu tekrarla.

ZEHRA: Evet. Diizeni bozucu, ¢ocuklara etki yapabilecek, seni yeni cabalara siiriikleyecek
bir seyden hig¢ soz etmeyecegim.

YAHYA: Tamam. Devam et!

ZEHRA: Yalniz.. Az az az pek az basim agriyor. Hi¢ onemli degil. Yemin etmek yasak
olmasaydi ederdim. (5.48)

Her seyin yolunda gitmesini sagladigina inanan Yahya, Zehra iizerinde yarattigi korkuyla
hiikiim stirmektedir. “Diinyada her seyin tek anlami vardir. O anlami ona biz veririz. Ben veririm
mesela. Ve ben bir seye anlamini verdim mi sikiysa degissin!” (s.51) climleleri, onun baskici ve
bencil tutumunu ortaya koymaktadir. Oysa Zehra, evlilikte asil fedakar tarafi temsil eder; gencligi
evde, kocasima ve ¢ocuklarina hizmet etmekle geciyordur. En son ne zaman disar1 ¢iktigini bile
neredeyse hatirlamaz. Igindeki yasam sevinci yerini bezginlige ve umutsuzluga birakmistir.
Denilebilir ki Zehra, Giilten Akin'in siirlerinde de siklikla hatirlatilan, "étekinin kendi varligin
onemsemeyen davranis ve tutumlarina yonelik tepkilerini dissallastramamis, hep icine atmis"*
kadin tipine 6rnek teskil etmektedir.

Y Birgiil Yesiloglu Giiler, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosunda Kadin Oyun Yazarlarimn Kadin Eksenli Oyun
Metinlerinde Kadin Karakterlere Yaklasimlarinin Incelenmesi, Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sahne
Sanatlar1 Ana Sanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Adana, 2005, 5.232

" Yiicel Kayiran, "Giilten Akin'in Siirinde Kadin Imgesi", Hiirriyet Gésteri, Temmuz 1996, S.188, 5.29
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Eve misafir gelen Ibrahim, Yahya'nin eski bir dostudur. Zehra’y1 gordiigiinde saskinlik
icerisinde kalir. Cinkii Yahya’nin kurdugu baskicr diizende Zehra, kendinden ¢ok sey yitirmistir;
evlilik hayat1 onu yipratmstir. Ibrahim, Zehra’y1 daldig1 uykudan uyandirir:

IBRAHIM: (Ayaga kalkar. Zehra'ya yaklasir.) Ne oldu size? Nasil izin verdiniz buna? Sizin
geng kizliginizi bilirim ben. Ne ugari, ne tatl, ne giizeldiniz!

ZEHRA: (Urkmiistiir. Biiziildiikce biiziiliir koltukta. Pabuclarim ¢ikarir. Ayaklarini yukar:
alw. Bir tespihbocegi bicimine girer.) Gidin oturun yerinize. Artik ben sahiden mahvoldum. Tam
alisacagim swrada. Tam diizelecegim, kendimden kurtulacagim sirada..

IBRAHIM: (Kizginlikla) Birakin kendinizden kurtulmayt. Siz onun kuklas: misimz? (Birden
giilmeye bagslar.) Nasil da buldum! Diisiiniip duruyordum deminden beri. Bu evde kimse gercek
insana benzemiyor. Birer kuklasiniz sanki. Birer gozliiklii kukla. (5.54-55)

Iginde bulundugu durumu sorgulama imkani bulan Zehra, 6zgiiven kazanir ve ibrahim’le
beraber evi terk eder; baski altinda yasamayacag, 6zgiirliigline kavusacagi bir yer umuduyla ayrilir
evden. Ancak disarida da kadini hirpalayan ve somiiren bir diizen mevcuttur. ibrahim onu hayata
dair kaygilar1 ve biiyiikk sorumluluklari olmayan bir grup umursamaz insanin yasadigi, “Babil
Kulesi” olarak adlandirilan mekana gotiirlir. Buradaki insanlar iizerinde s6z sahibi olan ve ihtiyag
duydugunda onlar1 karanlik iglerinde kullanan Patron sahneye ¢ikar bu kez. Bir siire sonra Patron,
giizelligi dolayistyla Zehra’ya ilgi duyar ve onu, hayatinin bir pargasi olarak siirekli yaninda
gormek istedigini sdyler; hatta evlilik teklif eder. Ancak Zehra, bu teklife olumlu yanit vermez; ¢ok
bilingli bir sekilde reddeder Patron’un evlilik teklifini. Zehra, daha 6nce tiim sikintilartyla
yiizlestigi evlilik hayatina dénmeyi diisimmemektedir. Ustelik degersiz, cansiz bir esya gibi evde
sahibini beklemek, hayatini duvarlar arasinda bir mahkiim gibi yasamak onun igin bir kabustur
ancak:

PATRON: Bundan sonra yalmizca benimsin. Ne baska bir kadin, ne baska bir sey senin
bende yaptigimi yapamad:. Istiyorum ki, bu evin bir parcast olasin. Her gelisimde seni burda,
sevdigim her sey gibi bekler bulayim.

ZEHRA: (Sitemle) Anlyyorum. Acik¢a anlattin. Sevdigin bir esya gibi.. yalnizca senin olan,
seni bekleyen. (Sarhoslugu gecmis gibidir. Aceleyle) Ben artik o kadar uzaklardayim, oyle yol
aldim ki, kimse beni gevirip getiremez. Hele sevgisiz.. Hele onsuz, bir esya gibi.. yok dyle sey. Insan
gibi nefrret edilmeyi, itilmeyi buna yeg tutarim. Sen bunu bilirsin hem. Sevmeyi bilmezsen de bunu
bilirsin. Korkutma beni. Oldugum yerde kalayim daha iyi.

PATRON: Cocuklugu birak. Sana ne verdigimi, ne vermek istedigimi bir diisiin.. Istersen
evleniriz.

ZEHRA: Evlenmek mi? Allah géostermesin. (S.71)

Patron ve Zehra arasinda gecen bu diyalog, erkegin evlilige bakisini da verir bize. Kadin,
degerli bulunsa bile sahip olunan bir esya gibi algilanmaktadir; erkek i¢in ihtiya¢ duyulan varliktir
kadin. Evliliklerde sevgi temelli ve esitlik¢i bir yapinin bulunmamasi bundan kaynaklanir. Nitekim
Patron, sevgi ve kiskanglik gibi duygular1 bir zayiflik olarak gdrmektedir. Ona gore bir kadinla
yasanacak birliktelikte erkek, ipleri daima elinde tutmay1 ve hilkmetmeyi bilmelidir:

PATRON.: (Giiler) Sevmek mi, kiskanmak mi? Yok kizim. Olmaz oyle sey. Aklin oldugu
yerde zayiflik barinmaz. Seni sevsem, kolen olsam, binbir maskaraliga girsem hosuna gider degil

mi? Ustiinliigii soyle bir aldin mi koydunsa bul patronu. (...) Bana sonsuz baghlik, hayvanca
baghlik gerek. (5.71)
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Patron’un, tasidig1 bu zorba diisiincelerle Yahya’dan eksik kalmadigi sdylenebilir. Oyle ki;
Patron, sirf ona baglansin ve kendini ona ait hissetsin diye Zehra’y1 hapseder. Bu davranis, onun
kimligiyle de olduk¢a uyumludur; ¢iinkii birtakim kirli ve karanlik islerle ugrastigi sezdirilen biridir
Patron.

Genel anlamda erkegin bu durusu, kadina karsi takindigi bu tavir, onu yasanan iligkinin
veya evliligin de “patron”u yapar. Evlilikte sert kurallar koyan, sinirlenen, bagiran ve gerektiginde
siddete bagvurabilen ama ne olursa olsun hakimiyeti elinde tutan taraftir erkek.

Oyunda, erkegin kadina bakigini pekistiren bir bagka sahis Kralice adini tagimaktadir. Bir
zamanlar gilizelligiyle iinlenerek Patron’un go6zdesi haline gelen Kralice artik yaslanmis ve
prenseslikten “kralice”lige adim atmustir. Babil Kulesi’nde yasayan oyun kisilerinden biri olan
Yusuf’un ifadeleri, Kralige nin distiigii durumu goézler oniine sermektedir:

YUSUF: Esas mesele bu ya. Disi dokiilmiis kurda dondii. Yiiz bulamiyor patrondan. Simdi
biz neysek o da o. Bir is¢i. Yemek yap, bulasik yika, ortalik topla. Baska da bir sey yok. Kadin
hangi yasta olursa olsun ilgi ister, sevgi ister. Var mi bunlar, canini alsan sesi ¢tkmaz. (S.58)

Kralige’nin eskisi gibi itibar gérememesinin ve neredeyse bir hizmetgi gibi kullanilmasinin
sebebi, fiziki giizelligini artik kaybetmis olmasidir. Bir zamanlar tipki Zehra gibi geng ve giizel bir
kadin olan Kralice’nin, simdi degersiz goriillen bir varlik, bir fazlalik halini almis olmasi da
kadmin, hak ettigi muameleyi ve saygiyr gormedigi bir sosyal yapiyr isaret eder. Bu durum,
erkeklerin kadina bakisindaki yiizeyselligi de ortaya koyar ve yazarin elestirel bakisini yansitir.

Babil Kulesi’nde yasayan Yusufun onu saf duygularla sevdigini bilen Zehra da onun
hislerine karsilik vermektedir fakat Patron, kavugmalarimin 6niinde biiyiik bir engeldir. Nitekim
oyunun sonunda Yusuf’un Zehra’y1 kurtarma girisimi sonugsuz kalir ve Zehra kimsesiz, yalniz bir
hayat yasamaya mahkim olur; gidebilecegi, kendini giivende hissedebilecegi hicbir yer
kalmamistir. "Yazar bu noktada Zehra'yr kendisiyle yiizlestirerek, ozgiirliigii adina kazanmast
gereken eksik parcayr ona gosterir. Ekonomik bagimsiziigi kazanmanin gerekligidir bu."*? Hayati
diinyanin birgok olumsuzluguyla kusatilmis bir kadin olan Zehra, omriinii -satin aldigi- Babil
Gazinosu’nda Yusuf’u beklemekle gecirir. Cizilen tabloda Yusuf, yolu gozlenen bir kurtarici,
giiven ve emniyet saglayan hayali bir “ideal erkek”e doniismektedir. Ote taraftan Yusuf’un, dniine
cikan zorluklarin {istesinden gelememesi, Zehra’nin zihninde ve kalbinde ancak bir hayal olarak
varligimi siirdiiriilebilmesi ise yazarin diinyaya dair ¢izdigi olumsuz tablonun bir pargast olarak
yorumlanabilir.

Yine bilhassa evlilik konusu tizerine inga edilmis bir oyun olan Kizlar Degirmeni, Giilten
Akin'in oyunlar1 igerisinde kurgusu ve siirsel diliyle 6zel bir yere sahiptir. Oyunun kaleme
alinmasinda iinlii bir evrensel masal olan “Mavi Sakal”’dan ilham alindig1 da agiktir. Nitekim
oyunda yer yer bu esinlenmenin ipuglari verilir bize.

Bahar mevsiminin gelmesiyle birlikte geng¢ kizlar, heves ve heyecanla yola koyulurlar.
Amaglari, degirmenin “dogu” kapisindan iceri girip sirtlarinda tasidiklari bugday yiiklii ¢uval
degirmende ogiittiikten sonra “bat1” kapisindan ¢ikmak ve orada kendilerini bekleyen erkeklerle
gitmektir. Bu kurgudan anlasilacag: {izere oyun sembolik bir diizleme yaslanmaktadir. Oyle ki
kizlarm yaptigr yolculuk, genclikten yasliliga giden yolu yirlimektir. Degirmenci’nin oyun
basindaki ciimleleri, kadinlarin hayat macerasini 6zetler niteliktedir:

2 Yesiloglu Giiler, a.g.y., s.234
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DEGIRMENCI:  Kadinlar, kadinlar, kadinlar... Sarkilarla  gelirler  uzaktan.
Kahkahalarinin yankisi degirmeni sallar. Swrtlarinda tiiy gibi koca ¢uvallar. Yakinan yok gibidir bu
agwliktan. Sonra, ah... Buradan ¢ikiglarint gormemek igin gozlerimi verirdim. (3.125)

Kizlar, tarif edilmez heyecan ve umutlarla gelirler degirmenin kapisina. Dert ve sikintidan
uzak, siiregen bir sevgiyle insa edilmig mutlu bir evlilik hayatidir umduklari. Oysa evlilik, kadinin
stirekli fedakarlik yapmak ve kendinden tiiketmek zorunda kaldigi bir diizen haline gelmistir. Bu
olumsuz diizenin islemesinde aktif rol istlenen kimseler, bati kapisinda kizlar1 bekleyen
“somiiriici” erkeklerdir. Bati1 kapisinda bulunan erkelerden bazilar1 bu bekleyisi daha Once de
gerceklestirmislerdir. Birgok evlilik gerceklestiren ve eski eslerini yavas yavas tiiketerek
Oliimlerine sebep olan Mavisakal isimli masal kahramaniyla en ¢ok benzerlik gosteren de onlardir.
Heyecanla bekledigi kiza kavustugu ve onunla evlendigi anlasilan II. Erkek, evliliklerde erkegin
sergiledigi olumsuz roliin yansiticisi konumundadir. Kendisinden baska higbir sorumluluk kabul
etmeyen ve karisini bir hizmetgi, bir kdle gibi kullanmaya aliskin; bencil bir goriiniim sunar erkek:

1I. ERKEK: Sustursana ¢ocugu! Yavrum, ne ¢cok agladi sabahtan beri.

IKINCI KIZ: (Tatl) O kadar cok isim var ki, ikisine birden yetisemiyorum. Bir parca
alamaz misin ¢ocugu?

II. ERKEK: (Kesin) Pazarlari dinlenmem gerek, biliyorsun.

IKINCI KIZ: Peki, dinlen.

1l. ERKEK: Biitiin bir hafta ¢alistim, disariya ¢ikip bir yerlere gitmeliyim, eglenmem gerek.
IKINCI KIZ: Peki, eglen.

II. ERKEK: Eksiksiz hazir olmali her seyim. Lyi giyinmeliyim.

IKINCI KIZ: Peki, giyin.

Il. ERKEK: Bir de su var: Ne yapsam sakallarim ¢itkmiyor. Her yerde bana giiltiyoriar.
Sey... Ger¢i ben de istemem ama, helva yemem gerekiyor.

IKINCI KIZ: (Kirgin) Peki, ye.

1. ERKEK: O getirdigin una elimi siirmedim daha, biraz ver... Sonra... (Duraksayarak)
Biraz sabir, biraz kan, biraz gozyasi.

IKINCI KIZ: (Aglar.) Peki, al... (5.139)

Bu noktada Giilten Akin’in evlilik kurumunu yine olumsuzluklariyla algiladigi ve tiim
sorumluluklarin kadinlarin omuzlarina yiikk olarak binmesinde erke§i sorumlu tuttugu
goriilmektedir. Ciinkii oyunda erkek, kadimi kendi yiikii altinda ezen ve baska sorumluluklarini
(anne/cocuk) da ona yiikleyen taraftir. Evlilikte zamanla tiim erkekler birer Mavisakal’a
doniismektedirler:

IKINCI KIZ: (Igeri girdigi duyulur, ¢ighkla) Tanrim, bu da kim? Bu yash yabanct da kim?

1l. ERKEK: Annem, annem. Sana tanitmakta geciktim. Ama tam swrasinda geldi.
Sakallarimi gosteriyordum gimdi.

IKINCI KIZ: (Korkuyla) Nasil? Bunu bilmiyordum. Bir sakal, bir anne ger¢ekten eklendi
mi bize?

Il. ERKEK: Ne demek? (Heceler.) Ek-len-di... Simdi gercek yasamamiza kavustuk. Hani
benim helvam? Hani annemin biiskiivisi? Hani un, gozyast, kan? (5.141)
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Ustelik biitiin kadinlarin kaderi aynidir. II. Erkek’in yash bir kadin olan annesi, erkegin
egemen oldugu esitlikten yoksun bir aile diizeninde kadinin diisecegi durumu sembolize eder. Yash
kadinin fedakarligi ve harcadig: hayat, bedensel goriiniimiine de aksetmistir; gozleri yoktur.

IKINCI KIZ: (Korkuyla) Gozleri sahiden yok. Yerinde iki oyuk, magara gibi.
1l. ERKEK: Nerde gozlerin anne?

ANNE: Bana bir biiskiivi liitfen.

1l. ERKEK: Nerde gozlerin diyorum, anne?

ANNE: Bilmiyor musun oglum, babanin helvasina kattim. (5.141)

Kizlarn sirtlarinda tasidigi cuvallarin agirligi, onlarin gengligi ve yasama sevinciyle dogru
orantilhidir. Yasi geckin kizlarin cuvali hafiftir. Bu yiizden erkeklerin goziinde pek makbul
degildirler. Ciinkii erkekler “kizlarin tasidigi ¢uvallardaki unla yapilmis helva” ile beslenerek
Mavisakal’a doniismektedirler. Kadinlar ise c¢uvallar1 bosaldigi zaman -yani genglik ve
glizelliklerini kaybederek erkekler i¢in cinsel bir zevk kaynagi olma islevini yitirdiklerinde- bu kez
kendilerinden, varliklarindan harcarlar; yasli kadinlarin kulaksiz veya gozsiiz olarak tasvir edilmesi
bundandir.

Daha once iki evlilik yapmis ve simdi yeniden umutlanarak “kis vakti” degirmen kapisina
dayanmig olan "Bir Kadin" da evliligin kadin iizerindeki olumsuz izlerini yansitir. Degil dolu bir
cuvalla gelmek; kulaklarini, gézlerini ve hatta parmaklarini bile yitirmistir o. Yeni bir kocadan tek
bekledigi -kendisinin de ona sunabilecegi tek sey olan- bir parca sicaklik, bir parca rahat ve birkag
sicak sevgi kirintisidir yalnizca. Her ne kadar bekledigi kadini gordiigiinde bir hayal kirikligi
yasasa da erkek, onu yanina almay1 kabul eder; ¢iinkii kendisi de biiyiik bir yalnizlik i¢erisindedir:

1. ERKEK: Simdi ben ne yapacagim? (Biraz durur.) Yalmzlik korkung... Dur gitme!
Nastlsa sesin kalmis. Yetsin bana, dur gitme.

BIR KADIN: (Umutla) Biraz sicaklik, biraz rahat verecek misin?
I. ERKEK: Cok yashyim artik. Iyice anladim. Ne verirsen yeter bana.
BIR KADIN: (Sicak) Ben de dyle diyorum. Son sicaklik, son umut... (5.147)

Oyunun son bolimiinde, “Unla, sabirla yapilmis kirmizi helvalar yiyen Mavisakallar,
yenile yenile govdesi belirsizlesmis kadinlar. Kan agit, isyan intihar...” (s.149) climleleriyle
erkegin hakimiyetine dayali ve esitsizlik¢i bir diizende inga edilmis evliliklerin tasviri yapilir.

Babil’de Bir Yusuf oyununda da zaman zaman kadin-erkek iliskilerine birtakim
gbéndermeler yapilir. Masals1 bir olay orgiisiiniin kullanildigi oyunun {igiincii sahnesinde Yusuf,
kalabalik tarafindan yargilanirken yoksul bir adam gergeke¢i sozleriyle haksizliga karsi ¢ikar ve
Yusuf’u savunur. Bu esnada kocasini sakinlestirmeye calisan kadin ile “modern bayan” arasinda
biiylik bir ayirim bulunmaktadir. Yoksul kadin, kocasinin soéziinden ¢ikmayan bir kole gibiyken
“Bayan”, kocasina hilkkmeden bir durus sergiler. Bu iki u¢ drnegin verilmesindeki asil amag; kadin-
erkek iliskilerinde adil ve esitlik¢i bir orta yola duyulan gereksinimin agiga vurulmasidir:

YOKSUL BIR KADIN: (Korkuyla yalvarir.) Sus, ne olur sus! Bak su kalabaliga soziin olur
mu senin? Korkmazsin bilirim, ama ¢ocuklarin var, aci onlara. (Kandirircasina) Hem onun
gercekten bir domuz olmadigi ne belli?

YOKSUL ADAM: (Sinirlenir birden, kadwmin iistiine yiiriir.) Seni oldiireyim de gor.
Disarida cektigim yetmiyormug gibi, bir de senin dirdirint mi dinleyecegim akl kit kart? (Vurur.)
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BIR BAY: Béyle olmali iste. Bak erkek adama.

BIR YOKSUL KADIN: Bayim bayim yavas konusun bayan duymasin. Sizin karilariniz oyle
bizim gibi degil, bir pire igin bir yorgan yakarlar. (Alayla giiler.)

(Arkalardan son derece stk bir BAYAN hizla 6ne dogru gelir. Kalabaligi arastirir, kocasini
goriir.)

(Kizginlikla)
BAYAN: Ne isin var burda senin? Arayacagimi bilmiyor muydun? Cabuk gel gidelim!

BAY: (Aceleyle, korkuyla kalabaliktan siyrilir, karisimin pesine diiser. Onun yiirtiryiistine
adimlarint uydurur. Giderler.) Peki karicigim, emredersin karicigim!

BIR YOKSUL: (Alayla) Iste erkek adam béyle olur. (.97-98)
2. Diizenin Elestirisi

Batak’ta diizene yonelik elestirinin genellestirilerek verildigi goriilmektedir. Diinyanin
kotiiliiklerle dolu, ¢irkin bir yer olarak tasvir edildigi ifadeler oyunun kisilerinden Kadin’in
agzindan verilir. Diinyanin yasanilmaz bir hale geldigi, insan yagaminin degersizlestigi, ard1 arkasi
kesilmeyen savas ve kiyimlarin bunun bir gostergesi oldugu fikri ileri siiriiliir:

KADIN: (Radyoyu taklit eder.) Diinyamin gsurasinda bir ayaklanma, burasinda bir savas,
oteki yaminda agliklar, a¢liklar. Ertesi giin, yine ayaklanma, savas, aglik, ertesi yil yine, ii¢ yil, on
yil sonra yine... (5.13)

Kadin’in goziinde diinya siirekli savaslarin, haksizlik ve zuliimlerin oldugu bir yerdir;
iistelik bu diizen hicbir zaman degismez. Yillarin tikkenmesi, zamanin gegmesi hi¢bir olumsuzluga
son vermez. Bu durumda zaman kavrami da anlamini yitirir, giiniin ve saatlerin higbir dnemi
kalmaz; siiregen kotiiliikler yumagina doniismiistiir hayat:

KADIN: Saat kag?
ERKEK: Belki yirmi dokuz, belki otuz iki..

KADIN: (Giiler.) Boyle saat hi¢ duymamistim. Bir yerden sonra yuvarlak konusmak gerek
bu konuda. Otuz, altmis, doksan..

ERKEK: Yeter, kes viziltini. Radyoyu dinlemeliyim onemli haberler var.

KADIN: (G“iiler. ) Onemli, onemli.. Bu dnemli’lerle degisen ne oldu, onu soylesene. Kesin
olarak ne degisti? Onemli olsaydilar bunca sik yinelenirler miydi? (s.12)

Elbette bu karamsar bakisi temellendiren olumsuzluklarin varligi, yirtirlikte olan diizene
ve bu diizeni inga eden gilice baghidir. Oyleyse yapilan elestirilerin aslinda diizene yoneltildigi
sOylenebilir.

Babil’de Bir Kadin oyununda zorba, kotii ve tehlikeli bir adam olarak tasvir edilen ve
karanlik islerle ugrastigi anlasilan Patron isimli karakterin kendi yasami hakkinda sarf ettigi
climleler, toplumsal diizene yonelik bir elestiri niteligi tasimaktadir. Sozlerinden bir zamanlar
kiigiik ve ezilmig bir insan oldugu anlasilan Patron, kendini dis diinyanin tehditlerinden ve olumsuz
giiclerden koruyabilmek adina biiylimek, gliclenmek istemistir. Fakat son raddede ulastigi, baska
insanlar1 ezen menfi ve kontrolsiiz bir gii¢ olmustur:
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PATRON: Kiiciik bir baliktim. Iri bir balik olmak istedim, yem olmamak igin sadece. Ama,
képekbaligr oldum. Baska ¢carem yoktu. (5.71)

Boylelikle Patron, insanlarin ezilmek yahut ezmek zorunda kaldig:; esitlik ve adaletin
varligimi yitirdigi ¢liriimiis bir diizene génderme yapmis olur. Kendisi de bu kotii diizenin bir
parcas1 hatta temsilcisi olarak yer alir oyunda. Nitekim Patron, Zehra ve Yusuf arasindaki bagdan
ve Yusuf’un Zehra’y1 kurtarma ¢abalarindan haberdar olunca emrindeki diger kisiler gibi bir suglu
haline getirmeye calistigi Cocuk’tan Yusuf’u Oldiirmesini ister. Ancak Cocuk’a adeta hayatim
adayan ve onu tiim kotiiliiklerden korumak icin ¢abalayan Kralige, dldiirecegi kisinin yaptig1 ise
degmesi gerektigini sdyleyerek ona bir mesaj vermis olur. Cocuk, insanlarin yasamini somiiren ve
onlara islettigi suglarla gii¢ kazanan Patron’un, 6ldiiriilmesi gereken asil kisi oldugunu anlamustir:

COCUK: Anlyorum. Sen “Evet” dememi isterken anlar gibi olmustum. Patronu
oldiirecegim. Senin igin, sigircik ve tanimadigim sayisiz kadin ve erkek igin. (3.79)

Patron’un hedef gosterilmesi sembolik bir anlam tasimaktadir. Ciinkii Patron’un 6liimii
demek, isleyen bozuk diizene kars1 bir baskaldiriy1 simgelemektedir.

Kullanilmis, hayatt harcanmis, eski bir gilizel kadini temsil eden Kralige’nin “Biz diinyada
kaytl insanlardan degiliz. Bir bakima, zaten yasamiyor sayiliriz. Suracikta élsek, arayan, soran
bulunmaz.” (s.78) seklindeki ciimleleri de yiirlirliikkte olan adaletsiz diizenden duyulan
hosnutsuzlugu gozler oniine serer. Kendilerinin bagka insanlarin umurunda olmayan, kimsesiz,
degersiz kisiler oldugunu ifade eden Kralige, sosyal simiflar arasindaki esitsizligi gozler Oniine
sermektedir.

Babil’de Bir Yusuf adli oyunun masals1 orgiisii iginde kendine yer bulan Kral adli oyun
kisisi, diger sahislar iizerindeki hakimiyetini kullanarak onlar1 yolsuzluk yapmaya ve sug islemeye
yoneltir. Bu noktada Kral’mn yine sembolik bir anlam tasidigini ve diizene yoneltilen elestirinin bir
pargasi olarak yer buldugunu sdylemek miimkiindiir. Ote taraftan, tasvir edilen “Kalabalik™
olusturan ve yargisiz infazi 1srarla destekleyen suursuz bir yiginin varligi da sosyal yapidaki
bozulmayi isaret eder. Oyunun 4. sahnesinde menfaatleri ugruna savaslar1 koriikleyen, insanlar
arasina diismanlik tohumlari eken bir sistemin yoneticileri vardir. S6z konusu sitemin yoneticileri,
patronlart1 veya yazarin da tercih ettigi daha ug¢ bir ifadeyle ‘“kral”lar1i, tek bir amaca
odaklanmislardir. Maddi kazang saglamak, onlar i¢in yegane hedef haline gelmistir. Kendilerinden
baska hi¢ kimseyi diislinemez durumdadirlar; insanlik degerlerini bile yitirmislerdir. Kral 6n
ismiyle veya Kralbas1 olarak tanitilan bu kisiler toplanti halindedirler. Ok ve yay ihrac ettikleri
“Karistan” adl iilkenin bu ticaretten vazgecmesi iizerine panikleyen yoneticilerin ¢ogu, yeni bir
savag1 koriikleyerek satiglarini siirdiirmeyi ve bdylece kar elde etmeyi planlar. Bu anlayisa karsi
cikarak insani bir tavir sergileyenler ise yalnizca Kral B.K. ve Robot’tur:

KRAL B.K.: Beni sizden eden sansima lanet. Babadan gegen kralliktan baska neyim var
sizinle ortak? Ben sizi yok edecek mikrobu tastyorum, dogru. Ciinkii siz diinyayi, diinyalari yok
edecek mikrobu tasiyorsunuz. Cekirdekler halinde. Orda burda. Biitiin fabrikalarinizda,
depolarinizda. Hepimiz her seyi biraktik, ok ve yay yaptik. Oyle ¢ok yaptik ki, evlerimiz yollarimiz
goklerimiz hatta swrtlarimiz, ceplerimiz doldu tasti. Niye?

ROBOT: (Memnun giiler.) Sen soyle niye?

KRAL B.K.: Ciinkii en karli isti gériintiste. Ciinkii, insanlarin bitmez tiikenmez, dogal savag
glidiilerine karsilik veriyordu. Ne ¢ok yil biitiin tahminler tuttu. Ama korkarum insanlar ayilmaya
basladilar. Bugiin Karistan, yarin bilmem neresi.. ve bundan sonra ne olur kimse kestiremez.

(s.103)
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Muhalif diisiinceleri sebebiyle digerleriyle savasan ve atilan oklarla vurularak oldiiriilen
Kral B.K.’nin diiserken telaffuz ettigi sozler, diinya lizerinde ytiriirliikte bulunan acimasiz diizenin
tasvirine yonelik carpici ifadelerdir: “Soylular, deliler, kasaplar.. Ey koca orman, ey diizen..”
(s.104) Insanoglunun diizenledigi bir mekanizma olan Robot’un -iistelik bozuk bir robotun- bile
yoneticilerin, patronlarin aksine “insancil” fikirler 6ne siirmesi ise oldukga ironik bir tutumdur. 2.
perdenin “Orman” adl ikinci sahnesinde yine benzer bir tutumun tercih edildigi goriilmektedir.
Ormanda yasayan bir¢ok hayvanin s6z aldigi bu sahnede, kosulsuz sartsiz Bati’ya odaklanmis;
yiizlinii yalnizca Bati’ya donerek Bati’ya benzemeyi hedef edinmis bir intizam egemendir. Arada
sirada birkag ciliz seste ifade bulan “Dogu yanliligi1” ise arka planda kalir. Herkesin yiizii Bati’ya
doniik olmak zorundadir; bu genel gecer bir kuraldir. Ormanin hékimi konumunda olan Aslan ise
Bat1 hayranligina dayali1 bu sistemin garanticisi konumundadir:

TUM HAYVANLAR: Ah dogu! Ne varsa batida. Oysa bizim ayaklarimiz doguya bagl.

ASLAN: Susun, susun unutma talimlerine baslayin yeniden! Iste ben baslyorum. Doguyu
unutuyorum, batiya bakacagim. Batiya bakmaktan bikmayacagim. Ne varsa batida var. (5.115)

Aslan, ormanda Gzgiirligiin bulundugunu sdylese de gecerli anlayisin aksine beyanda
bulunan Tilki gibi hayvanlar, diger hayvanlarin kafasim karistirmakla yargilanirlar ve suglu
muamelesi goriirler. Oyle ki agaglardan birine konan Agir Kus, “Bati’yi seyretmek degil, onunla
birlikte yiiriimek gerekir.” diislincesini ifade ettigi icin Bati hayrani hayvanlar tarafindan
yargilanarak infaz edilir (s.118).

Keloglan isimli manzum oyun, Giilten Akin’in diizene yonelik elestirilerini rahatlikla fark
edilir bicimde belirginlestirdigi bir eserdir ve yine masalsi bir kurgu iizerine insa edilmistir.
Hayvanlarin sahislastirilmasi ise hem bu tutumun bir pargasi hem de ironik anlatimin saglayicisi
durumundadir. Kdyde annesiyle beraber yoksul bir yagsam siiren Keloglan, para kazanip gecimini
saglayabilmek icin kasabaya dogru yol alir. Ansizin yoluna ¢ikan Tilki, Keloglan’in aklini ¢elerek
onu “amcasi” olarak tamimladigi Ticcar’a gotiiriir. Sahtekarlik ve diizenbazlikta tam bir usta
oldugu anlasilan Tiiccar ise borg para isteyen Keloglan’a tiirlii oyunlar oynar: Oncelikle verecegi
bir milyon lira bor¢ paradan, uygulayacagi %60 faizin karsiligini kirpar. Geriye kalan dort yiiz bin
liranin 6demesini de bir yil daha erteledigi i¢in altmis bin lira kalir geriye. Fakat ayrica babasinin
oliirken ardinda biraktig1 altmig bin lira borcu da isterler Keloglan’dan. Diistligii durumu hayretle
karsilayan Keloglan, bor¢ para almaktan vazgectigini sdyler ama hi¢ para almadan bor¢lu duruma
diismiistiir bir kere. Tiiccar, babasinin borcu karsiliginda sahip oldugu her seyi ister ondan; yash
annesi bile dahildir buna:

TUCCAR: Cok bir sey degil gercekten, ama neyse
(Yazar.)
Ev bana, tarla bana, 6kiiz bana, esek bana, kedi bana
Anan bana... (5.168)

Ticcar, tuzagma disiirdiigi Keloglan’in tim var1 yogu iizerinde hak sahibi ilan eder
kendini; annesini de bir hizmet¢i gibi kullanacagimi sdyler. Bu durumdan kagarak kurtulmak
isteyen Keloglan, Tilki ve Tiiccar tarafindan polislere yakalattirilir. Polisler, Tiiccar’in istedigi
sekilde hareket ederler. Ciinkii onlarin gorevi, ¢iirlimiis bile olsa yiriirliikteki diizeni muhafaza
etmektir:

TUCCAR: Tutun onu, gotiiriin onu
Déviin, falakaya yatirin onu
Yiyin, asin, bitirin onu
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Beni mahvetti, iflas ettim

Yedi, bir milyonumu bir dakkada
Malima ortak olmak istedi
Kdrima ortak olmak istedi
Dagbasinda bir esegi, bir kedisi
Inmis kasabaya bir Keloglan
Aman birakmayn. Tutun gotiiriin
Asin, gélgesini bile bitirin!

IKI POLIS: Asariz, yeriz, bitiririz
Golgesini bile
Yeter ki sen tiziilme
Ey diizen sen bozulma (5.170)

Acikca goriildiigii lizere yoksulu, alt smifi, halki ezen bir diizen hakim kilinmstir ve
giivenlik giicleri dahil tiim isleyis, bu diizeni devam ettirmeye yoOneliktir. Tek amag zenginlerin,
niifuzlu kimselerin “haklarin1” korumaktir. Diizen, giicliilerin diizenidir ve yalnizca onlar korur.
Ancak oyundaki savcinin yargiy1 temsil ettigi diisiiniiliirse, yarginin giivenlik gii¢leri gibi tarafli bir
durus sergiledigini sdyleyemeyiz. Giivenlik giiclinii temsil eden polisler, hicbir sug islemedigi
halde Keloglan’1 yakalayarak Savci'nin huzuruna getirdiklerinde Savci, islenmemis bir sug
dolayistyla kimsenin yargilamayacagini sdyleyerek olumlu bir goriintli ¢izer. Bunun, en azindan,
yazar tarafindan, olmasi temenni edilen yargi tutumu oldugu disiiniilebilir:

SAVCI: Baylar hangi ¢cagdayiz?
Yasalar ne diyor, yasalar?
Almamis adam astlir mi?
Calmamus adam kesilir mi? (5.173)

Oyundaki Tiiccar, ayn1 zamanda kdyiin agasi olarak da ¢ikar karsimiza. Aga, kdyliiniin
topladig1 mahsulden “payma diisen” %50’yi almak i¢in geldigi kdyde geriye kalan %50’yi de
Keloglan’in borcu olarak tahsil edecegini sdyler. Bunun duyan Ana, hiddetlenir ve koyliiy,
haklarimi savunmak konusunda harekete gegirir. Koylii, Aga (Tiiccar) ve Tilki’yi kdyden kovar:

ANA:  Demek is buraya geldi ha!
Hayir ¢ikmaz gayrt bu agadan
Kiyamet giinii yakindir.
Yiiriiyiin iistiine keller
Yiiriiyiin iistiine keller
Siirtip ¢tkaralim topragimizdan. (5.178)

Ana’nin oOrgiitledigi, bir “keller ayaklanmasi”dir. Ciinkii kellik, haksizliga maruz
kalmiglhigin ve ezilmisligin yani alt siniftan, halktan olmanin gostergesidir. Halk, isledigi topragin
asil sahibi oldugunu -bir anligina olsa dahi- hatirlayimca harekete gecer ve zorbaligi temsil eden
Aga’nin diizenine kars1 isyan bayragi acar. Bir direnisin sinyalleridir verilen:

ANA:  Bu topraklar bizim degil miydi
Deden zamanminda, baban ¢ulsuz zamanmnda?
Nerden ¢iktin sen?
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Biz ekeriz biceriz asirlardan beri
Biz koruruz savasta cammizla
Tasini toprakla sokeriz

Otunu disle.

Eleyip ¢cocuklarimizi beleriz
Oliir altina gireriz.

Bizim topragimiz bu topraklar
Defol git!

(TILKI ’ye)

Sen de yezit! (s.179)

Oyunun ilerleyen kisimlarinda, Aga’nin kizina tutulan ama yoksul oldugu igin talip
olamayan Keloglan’1 goriirliz. Keloglan’in igerisinde bulundugu bu olumsuz durum fiizerinden
baslik parasi, adaletsiz gelir dagilimi / yasam sartlari gibi problemlere ve yine bilhassa agalik
diizenine dikkat cekilir. Keloglan siradan bir kdylii, bir kel (yoksul) oldugu i¢in Aga’nin kiziyla
evlenmesi ancak bir hayaldir. Nitekim annesine, gonliinii Aga’nin kizina kaptirdigini ve onunla
evlenmek istedigini sdyleyince annesi onu gerceklerle yiizlestirir. Bu noktada tekrar siniflar arasi
ayirima dikkat ¢ekilmektedir:

ANA:  Eglenme benle oglum
Bir diis, bir imge senin dedigin
Varw mi yamina diismanin,
Alwrlar mu bizi konaga,
Alsalar kizi verirler mi?
Verseler kiz gelir mi?
Gelse ne yapar burda?
Giinde yavan ekmek, duru su
Bayramda, seyranda tarhana asi
Onlarin yedigi baklava bérek
Giydikleri atlas
Eglenme benimle oglum. (5.182)

Tek ¢ikis yolu para kazanarak kellikten kurtulmak, bir aga veya tiiccar kadar zengin
olabilmektir. Amacina ancak bu sekilde ulasabilecegini 6grenen Keloglan, “Toramanya”ya gidip
is¢i olarak calismayr ve orada baglik parasi biriktirmeyi diislintir. Tabii Giilten Akin’imn,
“Toramanya” isimli kurgusal iilkeden hareketle, Almanya’ya calismak icin giden iscilerin
durumuna gonderme yaptig1 sezilmektedir. Gurbetci iscilerin karsilastigi zorluklar, gordiikleri
muamele ve yasadiklar1 gecim sikintis1 bu vesileyle yer yer vurgulanir:

KORO: Bes bine, on bine
Is¢i veriyoruz sizleri
Diinyaya
Fabrikalara, yollara, barajlara
Mapuslara, yokluklara, hastaliklara
Hele hastaliklara
Komiire, demire, kiikiirde
Gomiiliin
Biz yasamaliyiz
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Siz oliin. (5.194)

Yol parasi elde edebilmek icin emektar “koca Okiiz”{i satmaya karar veren Keloglan, onu
pazara gotiiriir. Fakat kasabadaki pazara vardiginda onu yine kandirirlar ve okiizii hileyle elinden
alirlar. Okiizii de yok yere elinden alinan Keloglan, basindan gegenleri Tilki’ye anlatir ve ona akil
danigir. Bunun iizerine Tilki, ona acidigimi ve onu yanina bekgi olarak alacagini sdyler. Tilki’nin
goziinde Keloglan olsa olsa bir kdpegin gorevini hakkiyla yerine getirebilir:

TILKI: Ben isini buldum bile
Beni bekleyeceksin gece giindiiz
Bek¢im olacaksin
Dersin ki: Bir kopek bulsana
Kopekleri sevmem
Hem, hani iyi képek bu zamanda.
Sen pekadld yaparsin bu isi (5.191)

Keloglan’a kopek muamelesi yapan Tilki, bu da yetmezmis gibi c¢esitli yalanlarla ona
Aga’nin kizin1 unutturmaya caligir. Bir zaman sonra ¢aligmak i¢in Toramanya’ya giden Keloglan,
para kazanmay1 basarmis sekilde doner kdye. Aga’nin kiziyla evlenme hayalleri kuran Keloglan’
yine Tilki’nin marifetleriyle hazirlanmis bir siirpriz beklemektedir:

TILKI: Alir, ineriz seni kasabaya simdi
Bir karin olur ii¢ eviladiyla

KELOGLAN: Kart iyi de evlatlar nesi?

TILKI: Insaf! Bu kadar zaman
Zavalll kiz yol mu gézlesindi?
Uziintiiden ii¢ kez eviendi.
Geldin yetistin de ¢ok siikiir
Beni kurtardin damatliktan! (5.199)

Tim bu yasananlara ragmen Keloglan, halen Tilki’nin s6ziinii dinleyip dinlememekte
kararsizdir. Tilki onu ikna etmek i¢in bir taraftan, koyliiler ise diger taraftan cekistirir. Oyun bu
sekilde son bulur. Goriildiigii lizere oyun agalik diizenini, baglik parasini, kdylin zenginleri ve {ist
sinifi tarafindan somiiriilen halki (yani kelleri) konu edinmektedir. Adaletsiz ve esitsizlik¢i bir
siniflasmanin mevcut oldugu diizene yoneltilen ironik bakis, oyun metninin neredeyse tiimiinde
agirhigmi hissettirir. Giilten Akin’in, tercih ettigi masals1 kurgunun arka planina bircok elestiri
yerlestirmeyi ihmal etmedigi; daha dogru bir ifadeyle, yonelttigi elestirileri daha ¢arpici kilmak
adina boyle bir kurguya bagvurdugu diistiniilebilir.

Kizlar Degirmeni oyununun bir boliimiinde de yerlesik diizene, adetlere ve mahalli bakisa
alttan alta bir elestiri yoneltildigi sdylenebilir. Bu kez dikkat g¢ekilen yap1 “evlilik kurumu”dur.
Evliligin toplum tarafindan -sekli olsa bile- kesinlikle olmazsa olmaz bir gereklilik kabul
edilmesine ve psikolojik bir baski kurularak dayatilmasina gondermede bulunur yazar. S6z konusu
toplumda evlilik, bireyi ve 6zellikle kadini tiiketen bir diizene doniismiistiir; evliligin yarattigi
mutsuzluk ve yikim gz oniinde oldugu halde evlenmemek bir ayip olarak yiize vurulur, yasi
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geckin insanlar kusurlu kimseler olarak muamele goriirler. Ciinkii yerlesik diizen, toplumsal
degerler bunu dayatmaktadir:

IKINCI KIZ: Benim de bir teyzem vardi. Bizim gibi onun da koca bir ¢uvali olmus, sonra,
bir bugday, iki bugday derken yavas yavas bosalmis... Hatirladigim en eski giin, teyzemin tiim
bosalmis bir ¢uvalla kaldigi giindii. Her nedense, o kadar bekledikten sonra o giin yola ¢ikmayi
aklina koymustu. Yasl analar babalar utang igindeydi. Biitiin kent ona giiliiyordu. Kiigiikler “Aklin
nerdeydi teyze, aklin nerdeydi teyze?” diye pesine takilmislardi. Bir bos ¢uvalla yola ¢ikilmazdi.
Ama o caymadi. Cikti. Nereye gitti dersin? Peginde koca bir kent halki, dogru deliler evine. (5.129)

3. Kotiiciil Modern Diinya: Yalmzhik-Yashlik-Yabancilasma Uggeninde Ruhsal Oliim

Yazdig1 "kisa oyunlarda ikili iliskileri toplumsal ve ruhsal boyutlar: ile yansitmaga
calis"an™ Giilten Akin’in sorunsallastirdigi konular arasinda modern diinyanm getirisi olarak
degerlendirebilecegimiz yalnizlik ve yabancilasma gibi kavramlar da yer alir. Metropol yasaminin
hakim oldugu, betonlasmanin bir hastalik gibi yayilarak tabii yasam alanlarim yok ettigi modern
diinyada insan, kendisini soyutladigi yahut bir parcasi gibi yasamayi siirdiirdiigii toplumdan
koparak yabancilagsmistir. Kendi kabuguna ¢ekilen birey, dis diinyay1 kendi varligina karst bir
tehdit olarak algilamaya baslamis; biiyiik kentleri hincahing dolduran insan kalabaliklar1 sadece
anlamsiz bir y1gina doniigmiistiir yabancilagmis bireyin idrakinde.

1964 tarihli Batak, tamamiyla bu gergevede kaleme alinmug bir oyundur. Kari-koca
olduklart anlagilan Kadin ve Erkek isimli oyun kisilerinin diyaloglar1 {izerine kurulu metin, sikintil
bir atmosferle karsi karsiya birakir okuyucuyu. Oyunun kisileri, yasadiklari yabancilagmay1
kurduklar1 diyaloglara ¢ok net bir sekilde tasirlar. Kadin’in ifadeleri, Erkek’in onu bagka kadinlarla
aldattigr yoniindedir. Oyunun devamindaki diyaloglarda biz durumun aslinda boyle olmadigini,
kadinin hafizasindaki bulanikliktan kaynaklanan bir yanlighk bulundugunu anlasak da yazarin
“aldatmak” konusuna arka planda gonderme yapmasini bilingli ve miithim bir kullanim olarak
degerlendirmek gerekir. Ciinkii aldatmak da kent yasaminin, modern diinyanin besledigi bir
gerceklik olarak durur karsimizda:

KADIN: Yine mi o kadinlar? Ne zaman onlara gidecek olsan huysuzlanirsin.

ERKEK: (Usangla) Hi¢gbir zaman olmad: kadinlar. Baska kadinlar olmadi. Baska kadin
nasildir, nedir bilmedim.

KADIN: Inkdr mi? Hani o birbirine benzeyen, giizel kumral iki kiz. Ne de yilisik seylerdi.
Evimize kadar sokulmuslardi. Uzun siire benim evimde oturmak i¢in direnirlerdi. Ben gitsinler
isterdim. Onlar her yere girer ¢ikarlardi. Bana yaklasirlardl bir de. Ne tuhaf.. Sevgi beklerlerdi
benden. Oysa sen, biitiin sevgini onlara verirdin. (5.14)

Erkek, kendisine onu bagka kadinlarla aldatti§i ve sevgisini ondan esirgedigi su¢lamasini
yonelten Kadin’a, bahsini ettigi kimselerin kizlar1 oldugunu hatirlatir. Kadinin ise bellegi silinmis
gibidir; soylediklerinde 1srar eder, kizlarinin heniiz kiigiikk olduguna inanmaktadir. Takip eden
diyalogda kurgu, dramatik bir agilim kazanir. Biyiittiikleri evlatlari tarafindan kendi hayatlarina
terk edilerek unutulan, yalniz bir anne-babanin hikayesi hatirlanabilir artik:

ERKEK: Saat belki yirmi dokuz, belki otuz iki karicigim. Onlar biiyiidiiler. Tatlyd
biiyiimelerini izlemek. Her saat biraz daha uzun, daha alimli. Ama ne oldular simdi, bilmiyorum.
Belki de hi¢ yoktular da ben yanilgiya diistiim.

KADIN: (Inatla) Vardilar. Uzun uzun kaldilar evde. Biiyiik aynalarimizin oniine cekerlerdi
beni. Biri bir yamima, oteki obiir yamima geger, bana yaslandigimi seyrettirirlerdi. Iskence

% Sener, a.g.y., 5.133
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saatlarca siirerdi. (Bitkin) Tiikendim iste. Nerdeyse batacagim. Bogazima kadar gémiiliiyiim. Sense
yardim etmiyorsun. (5.14-15)

Burada dikkat ceken bir baska olgu, 6zellikle Kadin iizerinden verilen yalnizlik ve yaslilik
duygusudur. Kendisini ¢ocuklariyla beraber bir aynanin karsisinda animsayan Kadin i¢in onlarin
biiyiidiigiinii, dolayisiyla kendi bedeninin yaslandigini seyretmek bir iskenceden farksizdir. Ciinkii
kizlarinin ¢gocuklugundan gengligine uzanan zaman dilimi ile kadin1 genglikten yasliliga siiriikleyen
zaman dilimi aynidir. Diger taraftan Erkek de Kadin’in altinda ezildigi yashlik duygusunu
yasamaktadir. Ciinkii o da Kadm’m yaptig1 gibi ¢ocuklarin1 kiskanir ve yashligindan utanir;
oglunun gengligini, kendi yasliliginin yiiziine ¢arpmasina bir vesile olarak algilar. Oglunun
gencliginde, kendi ihtiyarligin1 ve dmriiniin bitime yol alisin1 izler baba:

ERKEK: Bir gen¢ adam vardi. En ¢ok da ona tutulurdun. Inkdr etme, onu severdin. Diinya
bir yana o bir yana. Arsizca dolasirdi oniimiizde, arkamizda, ortamizda. Her yerde, iistiime
swvagwrdi sanki. Yammdan ayrilmazdi. Yan yana bizi gérenler yashiligima giilerlerdi.

KADIN: Sus. Sus. Kapy dinliyorum. O gelir belki. O benim oglum, bizim oglumuz
kocacigim. Hatirlasana. (S.18)

Bu noktada hayat, sonu 6liime bagli oldugundan aci verici degildir sadece; oliime giden
yolda yalnizlik ve yaslilikla yiizlesmek, daha zor bir durumdur. Eski ve degersiz esyalar gibi
unutulan anne-baba igin yashilik, varliklarin1 daha da degersiz hissetmelerine sebebiyet veren bir
gercekliktir. Boylelikle yalmzlik ve yaglilik eziyetinin sona ermesine yol agacagi i¢in Sliime
yonelik olumlu bir bakisin da ortaya ¢ikmasi imkan kazanir. Oyun sonunda "vakit"in sabirsizlikla
beklenmesi, bu bakimdan manidardir.

Karisina “Ben senin icin yalnizca erkektim.” diyen kocanin vurguladigi problemlerden biri,
esler arasindaki sevgisizliktir. Duygusal bir birlikteligin olmayisi, esler arasindaki bosluk ve
iletisimsizligi daha da derinlestirmistir. Oyundaki isimlendirmeler de karakterlerin ruhsal yapisi ile
paralellik arz eder. Kisiler, kari-koca olduklar1 halde metnin basindan sonuna dek Kadin ve Erkek
seklinde anilmaktadir. Tercih edilen bu isimler, sz konusu insanlar arasinda hi¢bir bag olmadigi
intibain1 uyandirmaktadir. Oyleyse, evlilige bakisin da belirleyici oldugunu goz ardi etmemekle
beraber, bireyler arasindaki yabancilagmanin aile kurumu igerisine niifuz ettigini gostermesi
bakimindan kisi adlandirmalarinin dikkat ¢ektigini belirtmek yerinde olur. Ayrica sahis kadrosunun
yalnizca Kadin ve Erkek seklinde iki kisiyle “sinirli” tutulmasi da énemli bir ayrintidir. Sahislarin
sayisina getirilen bu smirlandirma, aslinda onlarin kapsayiciligina bir genislik kazandirmanin
yoludur. Ciinkii boylelikle oyun kisileri, yeryiiziindeki herhangi bir erkek veya kadinin yerini
rahatlikla alabilmektedirler.

Modern diinyada insanlar, yasamlar1 {izerindeki kontrollerini kaybetmislerdir; dahasi hayati
mantikli bir agiklamaya kavusturamadiklari i¢in kopmuslardir ondan. Bu durum dogal olarak bir
yabancilagsma siirecini hazirlamaktadir. Kadin’in sorusuna Erkek’in verdigi karsilik, insanlar igin
zaman mefhumunun artik varhigim yitirmeye basladigi; degersiz ve anlamsizlastigi seklinde
yorumlanabilir. Yasamak veya hi¢ yasamamis olmak arasindaki fark yok gibidir boyle bir bakis
agisina gore:

KADIN: Saat ka¢?
ERKEK: Belki yirmi dokuz, belki otuz iki..

KADIN: (Giiler.) Béyle saat hi¢ duymamistim. Bir yerden sonra yuvarlak konusmak gerek
bu konuda. Otuz, altmus, doksan.. (5.12)

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 8/4 Spring 2013

bros¥sS

<enabled>

d

checg



Giilten Akin’in Tiyatro Eserleri Uzerine Icerik Baglaminda Bir Degerlendirme 873

Kadin ve Erkek'in diyaloglar1 siiresince "Dis diinya ile baglantiyr kuran kapinin hig
calinmamast / agimamast kisilerin yalmzliklarinin / terk edilmisliklerinin go"stergesi"l4 olarak
kabul edilebilir. Yalmzliktan kurtulma adina bir umut kalmigsa o da yabancilardir. Yabanci
insanlarin dostluk umudu olarak algilanmasi, maruz kalinan yalnizligin boyutunu goézler oniine
serer. Esler, modern diinyanin aralarina insa ettigi ugurumu yasamaktadirlar. Birbirlerine yakin
olduklarinda sevgilerini ifade edememeleri, aralarinda bir giivensizlik ve soguklugun bulunmasi
bundandir. Sadece uzaklastiklar1 anda birbirlerinin degerini anlayip eksikligini hissederler. Fakat
insan1 yutan yeni diinya diizeninin dayattifi yasam ve zamanin alip gotiirdiikleri, bir arada
yasanacak eksiksiz ve mutlu bir biitiinligii imkansiz kilmistir. Oyun kisilerindeki “batmak”
korkusu, direnmek yani hayal edildigi gibi yasayabilmek isteginden ileri gelmektedir. Buna ragmen
hayattan duyulan bezginlik hissinin de agirligini hissettirdigi sdylenmelidir; sabahlar1 erken
uyanmanin olumsuzlanmasi ile ifade edilen yorgunluk ve bikmigliktan bu ¢ikarima varilabilir.
Esasen, Kadin da Erkek de tilkenmeye yiiz tutmus yasamlarina doniip konusurlar. Oysa yasanilan
zaman aralig1 artik o kadar kisa gelmektedir ki onlara, o kadar muglaktir ki her sey, neredeyse
yasadiklarin1 unutmus gibidirler. Ustiine bir de yaslilik ve yalnizlik eklediginde hayat, “batak™in ta
kendisi olabilmektedir. Tiim bu karamsar tabloda, aralarindaki bosluga ve iletisimsizlige ragmen
Kadin ile Erkek hayata bagli durabilmenin tek yoludur birbiri i¢in. Oysa anlatilan esler arasinda,
ihtiya¢ duyulan dayanismadan eser yoktur. Oyunun sonunda, dost olunacak bir yabancinin gelmesi
umuduyla kapiya yonelen Kadin, dengeyi bozar ve her ikisi de batmig olur. Bu batis, Kadin ve
Erkek arasindaki kopusun, yiiz yiize gelinen yabancilagmanin her ikisinde meydana getirdigi
“ruhsal 6liim” olarak da yorumlanabilir.

' Kimi yerlerde ise ¢izilen karamsar goriintiiniin daha ¢ok genellestirilerek verildigi goriiliir.
Insanoglunun yon verdigi kotii gidisat s6z konusudur bazen. Mesela Erkek radyoyu agtig1 esnada
Kadin’in sdyledikleri, modern diinyanin resmini ¢izmeye yonelik ifadelerdir:

KADIN: (Radyoyu taklit eder.) Diinyamin gsurasinda bir ayaklanma, burasinda bir savas,
oteki yaminda agliklar, a¢liklar. Ertesi giin, yine ayaklanma, savas, aclik, ertesi yil yine, ii¢ yil, on
yil sonra yine... (5.13)

Kadin, diinyada var olan olumsuzluklarin tiikenmeden devam ettigini sdylerken modern
insanin elestirisini yapar. Korkung savaglari, yikimlari, zuliimleri umursamayan ve sadece kendi
hayatina yonelerek yoluna devam eden biiyiik ¢ogunluktan kasit modern insandir. Yeni diinyada
insan, kendisi disindaki herkese yabancidir.

4. Yoksulluk

Giilten Akin’in, oyunlarinda, toplumsal bir problem olarak degindigi konulardan biri de
yoksulluktur. Sanat¢inin yoksullugu ele almasindaki toplumcu hassasiyetle birtakim yasanmsliklar
arasinda bag kurmak da miimkiin goriinmektedir. Bilhassa ikinci Diinya Savas1 doneminde iilkede
bas gosteren ge¢im sikintisi ve yoksulluk, Akin'in da yasamini etkilemistir. Cocukluk yillarina
tekabiil eden bu donemi "bu kez de yashiligi yiiziinden -taml alim satimiyla ugrasirmig- isini
yiiriitemez olan, Ikinci Diinya Savasi sonunun iilkemizdeki ortaminda ytkima ugrayan, yoksullagan
bir dedenin yaminda. O ii¢ yil eksigimizi belli etmeyerek onurla, sabwla yasadik. Cocuklar
yoksulluktan utang duyarlar, korkum buydu. Cok ¢aliskandim ama ¢ok, yoksulsam da her ne
kadar."™ seklinde anlatan Akin'in yoksullugu yasamis bir sanat¢1 olmasi, onun bu sosyal problem
izerine egilmesine elbette katkida bulunmustur.

¥ Dogan - Gokgelik, a.g.y., .38
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Yazarin 1969 tarihli Keloglan isimli piyesinde yoksulluk; kdy agasinin ve zenginlerinin
halk {izerinde kurdugu somiiriici diizen 6n plana cikarilarak ele alinir. Diizene yoneltilen
elestirilere ciddi yer ayrilmakla birlikte, yoksul kdyliiniin yasamina da cevrilir bakislar. Masal
havasi ve tekerlemeler yardimryla daha da alayc1 bir tislup yakalayan Akin, geleneksel anlatilardan
yararlanarak kullandigi Keloglan figiirii iizerinden iilkede yasanan yoksullugu gozler Oniine
sermeye c¢aligir:

KORO: Bir varmus, bir yokmus
Az varnug, ¢ok yokmus
Diinyalarin birinde
Ulkelerin birinde
Belki en yoksulunda
Pek ¢ok Keloglan varmus
Kiminin keli icinde
Kiminin keli disinda
Kiminin keli karminda
Kimininki basinda. (5.153)

Koyde annesiyle beraber “fazlasiyla” miitevazi bir yasam siirdiiren Keloglan, tembel
olmadigr halde i¢inde kivranip durdugu yoksulluktan kurtulamamaktadir. Yasli anne, yiyecek
ekmek dahi bulunmadigini sdyleyince Keloglan, yoksulluga ¢are olmak adina kasabaya gidip
calisacagint soyler. Aglik ve sefaletten kurtulabilmek umuduyla kasabaya yol alan Keloglan,
annesinin tembihi lizerine ve kasabaya nigin gittigini unutmamak amaciyla “Para para para”
sOziinii tekrar ederek yiiriimektedir. Bu sirada karsisina ¢ikan bir Hasandayr Kusu ona akil verir.
Kus’un soyledikleri, adaletsiz gelir dagilimini ve zengin - yoksul arasindaki ugurumu gézler oniine
seren elestirel ifadelerdir:

KUS: Yoksul oglan, aptal oglan, a keloglan!
Para para demekle hi¢ bulunur mu para?
Sen kim oluyorsun ki
Kose kose tarlan mi var?

Bagn, bostanin mi var?
Araban, apartmanin mi var?
Hani iistiinde basinda?

Hani gébeginde ensende?
(Giiler.)

Sanki dayali déseli bir biiroda,
Sanki bir elinde telefon,

Sanki agzinda piiro,

Dizinde fino,

Konusuyor bir baska firmayla
Yiiz bin lira, milyon lira,
(Taklit eder.)

Para para para

Senin neyine para, a fikara! (5.158-159)

Bir tarafta yiyecek ekmek bile bulamayan yoksul bir Keloglan s6z konusuyken diger tarafta
cok biiylik meblagda mal-miilkii idare eden zenginler vardir. Yoluna devam eden Keloglan’a
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usulca yaklasan Tilki, akil hocaligi yapmaya baslar; amaci, tiirli hilelerle aklin1 karistirarak tuzaga
diistirmektir onu. Esasen Tilki, yoksullari-kdyliiyii-halki somiiren kurnaz ve hilekar kimseleri
temsil etmektedir. Nitekim kasaba yolunda arkadaslik ettigi Keloglan’a tiirli yalanlar sdyleyerek
onu kandirir. Bu da yetmezmis gibi onu giivensizligi yiliziinden suclar, aptalligi dolayisiyla asagilar:

TILKI: Ah sizler yok musunuz!
Asirlarca énce
Kellerle baylar ayrildiginda
Unutursunuz bizim ortada kaldigimizi
Cogu kez sizin yamnizda oldugumuzu
Biitiin bilgi ve iyi niyetimizle
Ama bir tiirlii yaranamayiz
Ah siz yok musunuz siz!
Hem aptalsiniz, hem saygisiz (5.163)

Tilki’yle beraber gittikleri Tiiccar, Keloglan’in ettigi dualar iizerine dindar, inangh bir
goriiniime biiriiniir. Yunus’un siirlerini okumasi, tespih ¢ekmesi onu inangli ve adaletli bir insan
gibi gosterir. Oysa Tiiccar, Allah korkusu olan, miimin, zararsiz goriintiisliniin arkasina asil
kisiligini; aggozliiliik ve hilekarligini saklamistir. Bor¢ verirken acimasizca faiz uygular. Hatta
Oylesine diizenbazdir ki bor¢ para almak isteyen Keloglan’1, ona hicbir sey vermeden birdenbire
bor¢lu duruma diisiirerek tutuklattirilir. Tiiccarin ayn1 zamanda koylin agasi olarak gosterilmesi de
olduk¢a manidardir. Egrafin maddi giiciiyle zayiflar1 ezmesi, fakir halka insafsizca hiikmetmesi
normallesmistir; ¢iinkii agaligin mal - miilk sahibi kimselerin tabii hakki sayildigi bir diizen
yerlesiktir. Agalar ve tiiccarlar Gylesine kesin bir gilic elde etmistir ki Keloglan gibi masal
kahramanlarinin mucizeler yaratarak onlarin mertebesine ulagsmasi da ¢6ziim olmamaktadir. Bunun
nedeni, asil problemin yani yerlesik sosyal siniflagmanin tiim gergekligiyle ortada durmasidir.

Sonuc¢

Tiirk siirinin 6nemli simalarindan Giilten Akin, tamami 1960-1970 yillar1 arasinda kaleme
alinmis, sayist yediyi bulan tiyatro eseriyle Cumhuriyet sonrast Tiirk tiyatrosuna katkida bulunmus
bir sanatgidir. Genellikle tek veya birkag¢ perdelik bu kisa piyesler, hem Akin'm sanat¢iligini tiim
cepheleriyle tanimak hem de sanat¢inin kaleme aldigi bu eserlerin Tiirk tiyatro tarihindeki yerini
saptamak bakimindan incelenmeye degerdir. Akin, siirsel anlatimi elden birakmadigi ve modern bir
kurgu tizerine insa ettigi bu piyeslerde 6zellikle birtakim toplumsal probleme yoneltir bakigini.

Giilten Akin'n piyeslerinde agirlikli olarak iizerinde durdugu konular1 kadm, evlilik,
diizene yonelik elestiriler, yoksulluk, yaslilik, yalnizlik, yabancilagma gibi kelimeler ¢ercevesinde
Ozetlemek miimkiindiir. Sanat¢inin, siirlerinde de 6zellikle ele aldigi konulardan biri olan "kadin
haklari, erkek - kadin esitsizligi", bu piyeslerde, erkek egemen toplumda insa edilen sorunlu
evlilikler {izerinden giindeme tasinmistir. Evliliklerde erkegin baskin olusu, kadinin esten ziyade
bir hizmetgi gibi muamele gérmesi ve somiriilmesi, sevgi temelinden yoksun evliliklerin sirf
toplumun dayattigi diizene uygun olsun diye siirdiiriilmesi gibi problemler {izerinde Onemle
duruldugu goriilmektedir. Batak, Babil'de Bir Kadin ve Kizlar Degirmeni adli oyunlar, bu konuyla
ilgili eserlerdir. Diizene yonelik tenkitlerin ise toplumsal siniflasma ve bunun garanticisi
konumunda bulunan yonetim dolayisiyla vurgulandigi sdylenebilir. Halki ezen, zenginlerin ve
niifuz sahibi kimselerin ise daha da giliglenmesini saglayan ¢iiriimiis diizen, cogu kez alayc1 bir dil
ve sembolik kahramanlar vasitasiyla elestirilir. Esasen Akin'in piyeslerinin bircogunda bu hususta
gondermelerin mevcut oldugu fark edilmekle beraber Babil'de Bir Yusuf ve Keloglan adli oyunlar
ayrica onem tasimaktadir. Modern diinyada yalnizlasan ve yabancilasan insanin yasam, yaslilik ve
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oliim karsisindaki durumunu Batak adli kisa oyununda veren Giilten Akin, yine toplumsal bir sorun
olarak dikkat c¢ektigi yoksullugu ise modern bir parodi olarak nitelendirilebilecek Keloglan'da
yakaladig1 basarili ironiyle yansitmistir.
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