TiYATROLU SAIR LORCA'

Kerem Karaboga*

Ulkemizde kendine has ve hatir1 sayilir 6lciide biiyiik bir hayran kitlesine sahip
tiyatro yazarlarindan biri sayilabilecek Federico Garcia Lorca, kimi zaman siirsel ya da
lirik tiyatronun énemli bir temsilcisi, kimi zaman Ispanya’daki fasizme karsi miicadelenin
simgesi, kimi zaman da escinselliginin yarattig1 bireysel sorunlarini eserlerinde
sembollestiren bir Walt Whitman hayrani olarak pek ¢ok arastirmanin konusu olmustur. Bu
aragtirmalardan yola cikildiginda, 6ne ¢ikarmak ya da vurgulamak istediginiz yoniin
hangisi olduguna bagli olarak ortaya birbirinden farklilasan, hatta zitlasan ¢ok ¢esitli Lorca
portreleri ¢ikarabilmek miimkiindiir. Bizim bu makalede yapmaya calisacagimiz sey ise,
Lorca’yr belli bir tipoloji ya da anlayis i¢ine hapsetmeksizin, i¢inde yer aldigi tarihsel
stirecin bir parcasi olarak incelemeye ve Can Yiicel’in tabiriyle, “tiyatrolu” sair drnegine
“en cuk oturan” Ornek olan sairin tiyatro anlayisini etkileyen kiiltlirel etkenlerin izini

siirmeye ugrasmak olacaktir.

Lorca’nin dogum tarihi olan 5 Haziran 1898’le, fasist milislerce oldiiriildiigi 19
Agustos 1936 arasindaki sanat yasami, ayni zamanda Krallik’tan Cumhuriyet’e,
gelenekgilikten modernistlie evrilmeye gabalayan Ispanya’nin tarihiyle veya Avrupa
sanatinin yasadig1 avangardizm evresiyle igice ge¢mistir ve bu doniigiimler, bireysel olani
toplumsalla biitlinlestiren, daha dogrusu, yine Can Yiicel’in tabiriyle, ‘“oldugunu”
“goriindiigiinden” ayr1 tutmayan sairin eserlerinde yankisini bulmustur. Lorca’nin

kendisinin de belirtecegi gibi;

! Bu yazi I. U. Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimii ile i. U. Ogrenci Kiltiir
Merkezi Tiyatro Kuliibii’nden bir grup mezun ve 6grencinin birlikte ¢aligmasinin sonucunda, Nisan-Mayis
ve Kasim 2001’de sahnelenen, Federico Garcia Lorca’nin “Don Cristobita ile Dona Rosita’nin Acikli
Gilildiiriisii” oyunu sirasinda yapilmis dramaturjik arastirmalarin ve topluluk igine doniik seminerlerin
notlarindan derlenmistir. Su anda 1.U. OKM Tiyatro Kuliibii’ne dahil bir birim olarak faaliyet gdsteren ve
OKM Sahnesi Egitim-Arastirma Toplulugu adin1 alan topluluk elemanlarinin Lorca prodiiksiyonu sirasinda
hazirlayip sundugu seminerler sunlardir: Commedia dell’ Arte (Sinem Ozlek), Lorca’mn Siirleri (Oguz Aricr),
Lorca’min Yasami ve Oyunlar1 (Gizem Kurtsoy, Kerem Karaboga), Lorca’nmin Oldiiriiliisii (Melih Cavas).
* Okutman Dr.; I.U. Edebiyat Fakiiltesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii
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her tiyatro, doneminin dramlarini, kavgalarimi, acilarim, duygulanmimlarini icinde
barindirarak, déneminin ritmiyle yiirtiyerek tiyatro olmayt siirdiirecektir. Tiyatro yasanan
.. J’2
zamanin tiim dramini barindirmak zorundadir ”°.

Lorca’nin kigisel drami1 da, yasanan zamanin dramiyla biitiinlesmistir.

1. VEGA (1898-1909)

Lorca’nin Granada yoresindeki Vega ovasinda yeralan Fuente Vaqueros
kasabasinda dogdugu 1898 yili, Ispanya tarihi agisindan énemli bir doniim noktasidir. O
tarihe kadar Britanya Imparatorlugu gibi, topraklarinda giines batmayan emperyalist bir
imparatorluk olan Ispanya, deniz asir1 son kolonilerinden Kiiba ve Filipinler iizerindeki
siyasi hegamonyasini, ulusal bagimsizlik miicadeleleri sonrasinda yitirmistir. Bu durum,
cografi olarak kita-Avrupasi’nin ortasinda yer almasina ragmen, koyu katolik inancinin
hiikiim siirdiigii bir tarim toplumu olmas1 nedeniyle, modern-kapitalist “Bat1”dan dislanmis
durumdaki Ispanya’nin yeniden yapilandirilmasi konusundaki tartigmalar1 hizlandiran

diistinsel bir atmosfer yaratir.

Temel olarak cagdaslasma merkezinde sekillenen bu tartismalarin Ispanyol
aydinlarin1 iki kutba boldiigli sOylenebilir. Bir yanda, Benito Perez Galdos gibi,
sanayilesmis Avrupa ilkelerinin bilimsel gelismelerinin ve kiiltiirel fikirlerinin kayitsiz
sartsiz takip edilmesini savunanlar, diger yanda ise, Miguel de Unamuno gibi, Katolik
inancina ve ulusal Ispanyol ruhuna, her tiirlii yozlasmadan armdirilarak yeniden giig
kazandirilmas1 gerektigini diislinenler yer almaktadir. Bir bagka deyisle, yasanan gelisme,
donemin siyasi hareketlerinin de etkisiyle bir yanda liberallerin, diger yanda milliyetgilerin
yer aldigi bir kutuplagsmadir ve bu diislinsel atmosfer, sonradan 1898 kusagi olarak
adlandirilacak olan yazar ve sairlerin eserlerine yansimakta da gecikmez. Carkifelek gibi
kirsal tragedyalariyla Jacinto Benarente, balad formundaki izlenimci siirleriyle Juan
Ramon Jimenez, Kastilya dogasin siirlestiren Antonio Machado, modas1 ge¢mis kiiltiirel
geleneklere dair taglamalar yazan Pio Baraja ya da Ramon del Valle-Inclan, Lorca’nin da

icinde yer alacagi sonraki 1927 kusagi tizerinde 6nemli etkiler birakirlar.

1898 kusag ile 1927 kusagi arasindaki etkilesim genel hatlariyla ii¢ agidan formiile
edilebilir: Birincisi, Katolik dogmatizminin ve Ispanya’nin tutucu kurum ve geleneklerinin

sorgulanmas1 ve yerilmesi; ikincisi, kirsal atmosferle insanlarin ruh halleri arasinda

? [stanbul Devlet Tiyatrosu, 1999 Kanli Diigiin sahnelemesi program dergisinden alinmustir.
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organik ve simgelerle dile getirilen bir iliskinin kurulmasi; ve son olarak, ispanyol dilinin
sadelige ve siirsel bir yetkinlige kavusturulmasi. 1927 kusagi icin, eserlerini okuyarak
bliytidiikleri bir onceki edebi kusak, tasidigr kiiltiirel sayginlik nedeniyle 6zenilen, ancak
diger taraftan kendi 6zgiinliiklerini insa edebilmek maksadiyla agilmasi gereken giiclii bir

model olusturur.

Lorca’nin ¢ocukluk donemine ait olup ilerideki sanat yasamini etkileyecek bir diger
unsur, Vega ovasindaki kir yagantisinin ve aile ortaminin ¢ok renkliliginden kaynaklanir.
Victor Hugo hayrani bir dede, Herdemtazeler adli bir siir kitabi yayinlamis bulunan bir
amca ve bandurria calarak jaberalar seslendirmekte iin kazanmis bir baska amcanin
yanisira, sagliksiz bir ¢cocukluk gecirdigi icin iizerine titreyen aile kadinlar1 da (annesi,
biiylikannesi, halalar1 ve dadilar1) Lorca’nin imgelemini halk tiirkiileri ve masallariyla

donatirlar.

Ornegin, hizmetci kadinlardan Dolores’in sdyledigi, “Ninni yavrum ninni, atim
1rmaga su igirtmeye gotilirlip de hani o su igirtmeyen atlinin ninnisi, nini yavrum ninni”
diye devam eden ninni Kanh Diigiin oyununa aynen yerlesecek®, ya da Endiiliis’li
Denizcilerin Gece Sarkisi, Don Cristobita ile Dona Rosita’nin Acikh Giildiiriisii*
oyununda kullanildig1 gibi, bir katircinin soyledigi tiirkiiniin “Kiz sandim da gotiirdiim
dere boyuna / Evli degil miymis meger, giinah1 boynuna” nakarati Kocalinn Biri® siirinin
konusu olacaktir. Lorca kendisiyle yapilan bir sdyleside “Insanlari dinlerken olusan
6

kocaman bir ¢ocukluk anilar1 depom var. Bu siirsel bellektir, buna kesinlikle inantyorum”

diyecektir.

2. GRANADA (1909-1919)

Genis ailenin, Lorca’nin ilk Ogretimine baslayacag: tarihte tagmacagi Granada,
donemin kendine 0zgili celiskilerini i¢inde barindiran bir kent goriiniimiindedir. Bir

yOniiyle, tarihsel yahudi ve miisliiman yerlesimlerinin izlerini de igeren ¢ok kiiltiirlii

% Federico Garcia Lorca, Biitiin Oyunlar1 1, gev. A. Turan Oflazoglu, Tahsin Sarag, Istanbul, Adam
Yayincilik, Subat 1982, s. 25 (1. Perde, II. Sahne)
* Federico Garcia Lorca, Biitiin Oyunlar1 2, cev. Memet Fuat, Can Yiicel, Tarik Okyay, Istanbul, Adam
Yaymecilik, Ocak 1983, s. 28 (III. Sahne)
% Federico Garcia Lorca, Biitiin Siirler 3 (Cingene Romanslari / Ozan New York’ta), cev. Sait Maden,
Istanbul, Cekirdek Yayinlar, Ekim 1997, s. 21
® Federico Garcia Lorca, Obras Completas, 5. bs., Madrid, Aguillar, 1963, s. 1770-1' den aktaran, lan Gibson,
Lorca’min Oldiiriiliisii, cev. Murat Belge, Istanbul, Kavram, Agustos 1998, s. 15
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gecmisini yansitan ve bir biliylik kent olmasina ragmen, yasam tarzinda Lorca’nin
cocuklugunun gectigi kirsal gelenegin yogun bir bi¢cimde hissedildigi Granada, diger
yoniiyle, yerlesik burjuvazi ile biiyilkk toprak sahiplerinin tutucu ve yararci
“Avrupal’lasma” sevdasinin belirtilerini igermektedir. Otomobillerin gegmesi ig¢in
yapilmis ve Elhamra bahgelerini ikiye bolen genis yollar, eskiden Magribilerin, simdiyse
yoksul is¢ilerin yasadigi dar sokakli mahalleleri ¢evreleyen yeni insa edilmis binalar, kent

yasamina 6zgii ¢eliskilerin 6rneklerini olustururlar.

Lorca’nin ileride yazacag siirlerinin ve oyunlarinin arka planini olusturacak bu
kente bakisi, gelenekle modernizmin c¢arpik biraradalifina yonelik elestirel izlenimleriyle
ve daha ¢ok da, gecmis nostaljisiyle belirlenir. Kendisiyle 6liimiinden kisa bir siire dnce
yapilan bir roportajda Granadanin 1492°de Katolik kral Ferdinand ve kralice isabella

tarafindan fethedilisini kiiltiirel bir felaket olarak yorumlar:

Okullarda tam tersi ogretiliyor ama bu fetih olay: tam bir felaket oldu. Diinyada esi
gortilmemis sahane bir uygarlk, siir, mimari ve incelik, biitiin bunlar yok oldu, yerini,
giiniimiiziin Ispanya’sinin en asagilik burjuvazisinin doldurdugu yoksul diismiis, yilgin bir
sehir, bir harabe ald.”

Lorca’nmin Granada’nin bu yeni c¢ehresiyle yasadigi uyumsuzluk, daha 6znel
sayilabilecek bir baskasiyla igice ge¢mistir. Sadece Granada’ya degil, biitiin Endiiliis
cografyasina hakim olup, Lorca’nin yasit1 geng erkekler i¢in tek segenek olarak varolan ve
saldirgan, disadoniik bir erkek cinselligine dayanan mago kiiltiiri onun kolayca
paylasabilecegi bir sey degildir. Ergenlige adim atarken, kendisinde yasitlarindan farkli
cinsel egilimler sezinleyen Lorca, geng¢ erkeklerin evlilik cagina gelmis geng¢ kizlari
evlerine kadar tas atip hirpalayarak kovaladiklari, birbirleri arasinda siddet kullanmaya
dayali kuvvet miisabakalarina giristikleri ve bdylelikle erkekliklerini ispatladiklart bir
ortamla barigik yasayamaz8. Ote yandan, kendisindeki cinsel egilimler hep bastirilmis
olarak kalmak zorundadir ve bu baski Lorca’nin iizerinde, ilerideki yillardaki ruhsal

bunalimini da hazirlayacak narsistik bir icedoniis yaratr:

Tae.,s. 48
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Narsis./Acim./Benim acim hem de.®

Baski olusturan Kkiiltiirel gelenekle ve narsizmiyle hesaplasmasi, kullandigi
sembolik dilin i¢erdigi escinsel imgelerde (lotiis ¢icegi, bastonlu eros, suda yitirilen yiizik,
gogiin altinda gomiilii kalan riizgar, vb.) ve gelenek karsisinda tutku ve Ozverinin
yiiceltildigi siir ve oyun temalarinda disavurulacaktir. Bu hesaplasmanin diger boyutu,
uyusmazlik yasadigi egemen kiiltiiriin disladiklar1 ya da yok saydiklariyla girdigi
yakinlasmada kendisini gosterir. Bu anlamda, Lorca’nin Arap ve Cingene kiiltlirlerine ve
1929°da gidecegi Amerika’daki siyah kiiltlire ilgisi tesadiifi degildir. Bir konusmasinda,
“Granada’lli olmanin, bende zuliim gormiis olanlara —Tiim Granadalilarin iginde tasidig
cingeneye, zenciye, Yahudiye, Fasliya — kars1 sempati yarattigmma inaniyorum”
diyecektir'®. Bir anlamda kendi kiiltiirel ve 6znel yabanciligimin kader ortaklaridir onlar,
ancak ayni zamanda harekete gecirilebildiginde, Amerika’da yazdigi bir siirinde de
simgelestirecegi gibi, kendilerini kdle eden kiiltiirli alasagi edebilecek bir tehdit unsuru da

olustururlar:

Kobralar 1shik ¢alacak en iist katlarda ¢iinkii,/ Ciinkii 1sirganlar titretecek aviularda

taragalary,/ Ciinkii Borsa bir yosun piramidi olacak,/ Hem de pek yakinda, pek yakinda,
11
pek.

Lorca’nin Granada’daki genglik yillarina dair tanikliklar, genelde utangag ve igine
kapali bir insan portresi ¢izer. Bununla birlikte, Hukuk ve Edebiyat egitimi gordiigi
Granada Universitesi'nden bir grup arkadasiyla olusturdugu ve los putrefactos
(kokusmuslar) diye adlandiracag kiiciik bir toplulugun i¢inden ¢ikmaz pek. Granada’danin
taninmis mekanlarindan Café Almada’daki rinconcillo’da (kiiciik kose’de) stirekli biraraya

gelen topluluk elemanlari, ayn1 zamanda egzotik izlenimler edinmek amaciyla Endiiliis

8 Endiiliis kiiltiiriindeki mago erkek, ev hayatina hapsedilmis kadin kimliklerine dair érnekler igin bkz. David
D. Gilmour, Agression and the Community: Paradoxes of Andalusian Culture, New Haven, Yale
University Press, 1987
% Federico Garcia Lorca, Biitiin Siirler 2 (Cante Jondo Siiri / Sarkilar), ¢ev. Sait Maden, istanbul,
Cekirdek Yayinlar, Ekim 1997, s. 166
0 Federico Garcia Lorca, Aydan Aya, genel dizi: 22, Istanbul, De Yaymnevi, Haziran 1984, s. 24-25’ten
aktaran, Nihat Taydas, “Federico Garcia Lorca’nin U¢ Oyunu”, Lorca Kitabi, haz. Nihat Taydas, Ankara,
Yaba Yaymlari, Mart 1998, s. 31
1 Federico Garcia Lorca, Biitiin Siirler 3 (Cingene Romanslar1 / Ozan New York’ta), ¢ev. Sait Maden,
Istanbul, Cekirdek Yaynlar, Ekim 1997, s. 69
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gezisine ¢ikan ve aralarinda H.G. Wells, Rudyard Kipling, Arthur Rubinstein gibi taninmis
sanatcilarm da bulundugu Avrupa’li ziyaretcilerin rehberligini de {istlenirler. Ogrenci
arkadaslarindan olusmus kiiclik cemaat ve arasira ziyarete gelen konuklar disinda,
Lorca’nin ¢evresi kendisinden yasca biiylik ancak birlikte olmaktan rahatsizlik

duymayacagi bir grup insanla sinirlidir.

Bu ¢evre i¢inde, onun sonraki yasaminda iz birakacak dort isimden sézedilebilir.
Bunlardan ilki, ona on yasindan itibaren piyano dersleri veren ve Verdi'nin 6grencilerinden
biri olan Don Antonia Segura’dir. Bir sair olmaya karar vermeden once kendisini bir
miizisyen olarak tanimlayan Lorca’nin miizikle olan iliskisi, onun sonraki tiyatro
yapitlarinda siirle birlikte miizige de dramatik bir unsur olarak agirlikli bir yer vermesinde
kendisini gosterecegi gibi, Granada’da yasayan bir bagka miizisyen olan Manuel de Falla'la

dostluguna da zemin hazirlar.

1915-16 yillarinda tamamlayacag: Ispanya Bahcelerindeki Geceler ve Biiyiilii
Ask gibi eserlerinde foklorik unsurlari kullanmasiyla donemin deneysel miizisyenleri
arasinda saygin bir yer edinecek olan Falla, ayn1 zamanda Lorca’nin Cingene ve Magribi
kiiltiirlerine ydnelik ilgisini de kamgilar. ikilinin Granada’ya dair kiiltiirel arastirmalari,
1922°de diizenlenecek Canta Jondo Festivali’yle sonuglanacak, Lorca’ya uluslarasi {in
kazandiracak olan Cante Jondo Siirleri ve Cingene Romanslar1 kitaplarinin tohumlar: da

bu siirecte atilacaktir.

1918’de yayinlanan ilk siir kitab1 Izlenimler ve Peyzajlar’: esinleyen isim ise,
Granada Universitesi profesdrlerinden Don Martin Dominguez Berrueta’dir. Universitede
verdigi sanat tarihi derslerinin yanisira, bir kisim Ogrencisiyle Kastilya ve Galigya
bolgelerini de kapsayan Kkiiltiir gezileri diizenleyen Berrueta, Lorca’nin, sonradan bir
arkadagma yazacagi mektupta da belirtecegi gibi, “Ispanyol bilinci’nin tam niteligine
varmasini” saglar. Izlenimler ve Peyzajlar, bu gezilerin yarattigi duygusal yogunlasmanin
yanisira, 1898 kusagi sairlerinin popiiler temalarindan olan doganin ve insan ruhunun

biitiinselligi diisiincesi lizerine insa edilmistir.

Granada yillarindan ad1 anilmaksizin gecilmeyecek bir diger isim, Fernando de los
Rios’dur. Universite’de siyasi hukuk profesérliigii yapan ve Cumhuriyet yillarinda Kiiltiir
Bakanhigi gorevi iistlenecek olan Rios, Ispanya’da dénemin onde gelen sosyalist
diisiiniirlerinden biridir. Rios, Lorca’nin siyasi fikirleri iizerindeki etkisinin yanisira, onun

egitimini Madrid’te siirdiirmesine de 6n ayak olur. Lorca’nin Rios’la beraberligi sadece
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Madrid’te degil, Amerika’ya gidisinde ve Cumhuriyet yillarinda kendi tiyatrosuyla
calisirken de siirecek, hatta sonradan gorecegimiz gibi Oldiiriilisiiniin ardinda yatan

nedenlerden birini de bu karsilikli dostluk olusturacaktir.

1919 yilinda, Lorca, genglik ¢agmin her tiirlii uyumsuzlugunu barindiran
Granada’yi, daha iyi bir egitim ve diinyaya acilmak ugruna terkeder. Bununla birlikte,
Granada’da biriktirdiklerini sonraki eserlerinde ortaya c¢ikarmak iizere yaninda
gotiirmektedir. Milliyetci olmaktan ¢ok siirsel itkilerle bagl kalmayi siirdiirecegi Granada,
siir ve oyunlarinin temel esin kaynagini olusturacak, 1927°de, Mariana Pineda oyununun
sahnelemesinin hemen sonrasinda, “Tanri’nin bagistyla bir giin iine kavusursam bu {iniin

yarisi, beni yetistiren ve ben yapan -dogustan sair- Granada’ya ait olacaktir™'? diyecektir.

3. MADRID (1919-1928)

Lorca’nin Madrid yillar1 boyunca kalacagi Residencia de Estudiante (Ogrenci
Yurdu), Ispanya’nin Batililasmasi projesinde onciiliigii iistlenmesi diisiiniilen genglerin
yerlestirildigi  bir kurumdur. Menendez Pidal gibi Ispanyol gelenekgiliginin
savunuculariyla, Ortega y Gasset gibi Avrupa’daki yeniliklerin siki takipgilerini biraraya
getiren Residencia, ayn1 zamanda Rafael Alberti, Jorge Guillen, Pedro Salinas, Gerardo
Diego gibi sonradan 1927 kusag olarak adlandirilacak edebiyatgilarin toplanma mekanidir.
Lorca, daha 6nce Granada’daki los putrefactos’larla oldugu gibi, bu yeni mekanda da kendi
kiiclik cemaatini olusturmakta gecikmez. Aralarinda Pepin Bello, Louis Bunuel ve
Salvador Dali’nin bulundugu grup, sanat ve siyaset tartismalari yapmak, tutucu sanatsal
fikirleri ve mekaniklesmis burjuva aligkanliklarini alaya alan sanat geceleri diizenlemek

tizere, sik sik Madrid cafelerinde bulusurlar.

Hukuk egitimi goérmekle beraber, ¢oktan beridir sair olmaya karar vermis olan
Lorca, girdigi bu yeni sanat ¢evresiyle de etkilesim igerisinde, kendi tislubunu olusturma
ve bir sair olarak taninma cabasi icerisine girer. 1921°de basilan ve 1918-19 arasinda
yazdig siirlerden olusan Siirler Kitabi, geleneksel kurgu yapisi nedeniyle yenilik¢i
akimlarin ragbet gordiigli Madrid’in edebi cevrelerinde pek fazla ses getirmez. Ancak,
1921-23 yillar arasindaki siirlerinin toplamindan olusan ve 1927°de yayinlandiginda ona

belli bir saygmlik kazandiran Sarkilar’da, donemin ultraismo (asiricilik) akimiyla
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yakinlasir. Fransa’da Mallarme’nin siirleriyle gelisen ve Ispanya’da 1927 kusagindan
Gerardo Diego ve Guillero Torre gibi sairleri etkileyen ultraismo, her siirin gergeklikten
bagimsizlastirilmis, sigramali, degisken imge ve metaforlar aracilifiyla sekillenmis birer
“yaratim”, kendi basina mimarisi olan, birer “stilize kelime oyunu” olmas1 gerektigi fikrine
dayanir. 1924-27 yillar1 arasinda yazdig: siirlerden olusturdugu, 1929°da basilan ve ona
uluslarast bir iin kazandiran Cingene Romanslari’nda ise, ultraismo yerini, Dali’yle
kurdugu ve kimilerine gore icinde tutkulu ve platonik bir agki da barindiran dostluk
sirasinda tanigtig1 siirrealizme birakmistir. Freud’un, diislerin diinyasini biling vasitasiyla
bastirilmis tutkularin alani olarak tanimlayan goriislerinden etkilenen ve sanatsal yaratimin
herhangi bir ahlaki ve estetik kurala dayanmaksizin, yaraticinin kisisel bilingalti
diinyasindan siiziiliip ortaya ¢ikmasini savunan siirrealist goriis, ayn1 zamanda, Lorca’nin
gbzde konularindan birini, tutkularin bastirmayla ve onun da o6liimle sonuglanmasi

temasini, metaforik ve simgesel bir dil yoluyla islemesine de zemin hazirlar.

Ne var ki, ne ultraismo, ne de siirrealizm, yazildiklari donem igerisinde Lorca
siirinin asli ya da baskin unsurlar1 olarak nitelendirilemezler. Onunkisi daha ¢ok, 1898
kusaginin geleneksel formlariyla, donemsel avangard formlar arasinda kendi iislubunu
olusturmak dogrultusundaki bir sentez girisimi olarak belirginlesir. S6zgelimi, Lorca, bu
doneminde, siirsel metaforun giindelik gerceklikle manali bir biitiinlilk kurmasinin sart
olmadigmni savunuyor olsa bile, kullandigi imge ve metaforlar1 Ispanyol yasaminin
geleneksel temalarindan se¢gmektedir. Bu durum, Lorca’nin iislupsal arayisinin, biitiiniiyle
anlasilmaz olmaktan c¢ok, yiiksek artistik begeniyle popiilerligin, avangard sanatsal
yikicilikla tarihsel siir geleneginin uzlagsmasini saglayan ve asir1 dlgiide kisisel olmasina
ragmen herkes tarafindan da paylagilabilen bir dile yonelmis olmasindan kaynaklanir.
Dolayisiyla, Lorca’nin hem Sarkilar’inda, hem de yaymlandiginda ona uluslararas: iin
kazandiracak olan Cingene Romanslar’’nda, dénemin ultraist ve sonrasinda da
siirrealist sairlerinden farkli olarak, birbiriyle tutarli dizeler, kendini tekrar eden siirekli

imgeler ve metaforik yonden anlamsal bir biitiinlik bulmak miimkiindiir.

Lorca’nin siirsel 6zgilinliigiiniin ardindaki belirgin etken, bir taraftan ultraizm,
surrealizm gibi yenilik¢i akimlarla ilgilenirken, diger taraftan Endiiliis tarihiyle ve bu tarih

igerisinde Onemli bir gelenek olusturmus bulunan Cante Jondo sarkilari ve c¢ingene

' Federico Garcia Lorca, Obras Completas, 5. bs., Madrid, Aguillar, 1963, s. 129°dan aktaran, Ian Gibson,
Lorca’min Oldiiriiliisii, cev. Murat Belge, Istanbul, Kavram, Agustos 1998, s. 22
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mitolojileriyle eszamanli bir yakinlik kurmasidir. Kisisel tislubu, 6liim, cinsellik, bereketin
kutsanmasi gibi yasamsal olgulari, dogadaki nesnelere kozmik anlamlar yiikleyerek
sembollestiren bu mitolojiyi, 6znel amaglar1 dogrultusunda yeni bastan, fakat bu sefer,
modernize bir yapr igerisinde iiretmesiyle olusur. Boylelikle, sozgelimi, Endiiliis
mitolojisinde karsimiza ¢ikip, duygular1 ve hayal giiciinii kigkirtan bir imgeyle yansitilan
gece, Lorca i¢in, kisinin bilingaltini, her tiirden kisitlamanin su yiiziine ¢iktig1 giindiiz ise
bilinci temsil etmektedir. Bu acidan bakildiginda, ay 1s1ginda uyanan tutkularin bastirmayla
ve baskinin da Oliimle sonu¢lanmasi temasinin, Lorca’nin hem siirlerinde hem de
oyunlarinda karsimiza ¢ikan belirgin bir unsur olmasinin arkasinda, yalnizca Freud
psikolojisine dair bilgilerin ya da siirrealist etkilerin degil, kisisel sorunlariyla Endiiliis
halkinin geleneksel yasantis1 arasinda kesfettigi ya da kurguladigi ortakligin yattigi
sOylenebilir. Siirlerinde varolan soziinii ettigimiz egilimin bir benzeri ayni donemde
yazdig1 oyunlar icin de gecerlidir, ne var ki, Lorca’nin dramatik yazim alaninda Cingene
Romanslari’'nda yakaladig1 basariy1 saglamasi i¢in Ispanya’da cumhuriyetin ilan edildigi

1931 yilinin sonrasini beklemek gerekecektir.

Lorca’nin tiyatroyla ilgilenmeye basladigi 1920 yilinda, Lope de Vega, Calderon
gibi yazarlarin {iriin verdigi 16. Yiizyil sonuyla 17. Yiizyil bas1 arasindaki “Altin Cag”dan
beri, Avrupa tiyatrosu iizerinde 6nemli bir etki yaratamamis Ispanyol tiyatrosunu yeniden
canlandirmak ve modernize etmek dogrultusunda gii¢lii bir yonelim hiikiim stirmektedir.
Onciiliigiinii siir alaninda oldugu gibi, 98 kusag1 edebiyatcilarmin iistlendigi bu yonelimde,
Adria Gual’in 1898°de, Avrupa’daki 6zel tiyatrolara oykiinerek kurdugu ve klasik Antik
Yunan eserlerinden ¢agdas oyunlara genis bir repertuvara sahip bulunan Teatro Intim’in de
etkisi olur. Ddnemin modernlesme riizgarlarinin igerisinde, ilk baslarda gercekei
akimlardan etkilenen, sonrasinda Avrupa’daki yonelime paralel bigcimde sembolist oyunlar
liretmeye baslayan bir yazarlar kusaginin ve 6zellikle Madrid ve Barselona gibi kentlerde
tiyatroyla ilgilenen kalabalik bir seyirci kesiminin olusmasinin ardindan Teatro Intim

benzeri yeni tiyatrolar kurulmaya baglar.

Lorca ilk oyunu Kelebegin Biiyiisii’nii, Residencia’da tanistigi ve o siralar Eslava
Tiyatrosu’nda yonetmenlik yapan Gregorio Martinez Sierra’nin yiireklendirmesiyle yazar.
Oyun, Kiigiik Siyah Hamam Bécegi isimli bir ¢cocuk masalindan alinmistir ve bir hamam
bocegi yuvasina diisen bir kelebegin, iyilestikten sonra, ardinda u¢mak istegiyle dolu,

ancak kanatsiz oldugu i¢in limitsiz kalan bir asik birakarak gitmesini anlatmaktadir. Ne var
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ki, biitiinliyle hayvan karakterlerden olusan ve dramatik bir gelisimden ¢ok, birbiri ardina
eklenen uzun siirlerden olugsan oyun, yine Sierra’nin yonetiminde sahneye getirildigi ilk
gece (22 Mart 1920), oyundaki kertenkele karakterinin “Bugiin dokuz sinek yuttum”
sOzliniin ardindan, 6fkeli bir seyircinin “Bu ne igrenglik!” diyerek baglattig1 ve kisa siirede

tiim salona yayilan yuhalamalar sonucunda bir daha sergilenemez*®,

Karsilagtigt  yikici  sayilabilecek tepkilere ragmen, Lorca oyun yazmayi
siirdiirmekten vazge¢mez. ikinci oyunu, 1925°te tamamlayacagi Mariana Pineda, yine bir
cocukluk Oykiisii tizerine kuruludur, ancak bu seferki ayn1 zamanda Granada cografyasina
ait olan tarihsel bir dykiidiir. Ozgiirliik i¢in savasan devrimci sevgilisi igin bayrak dikerken
yakalanan ve idam edilen bir kadinin &ykiisi. Oyunda, Lorca’nin ayni ddnemdeki
siirlerinde oldugu gibi birden fazla anlam katmani yer almaktadir. Bir yoniiyle Mariana’nin
sevgilisi Pedro’ya olan aski, onun kendinden c¢ok ozgiirlik miicadelesine deger
vermesinden otiirll bir tiirlii tatmin bulamayan kirik bir agktir ve Mariana’nin sevgilisiyle
biitiinlestigini hissedebilmesi i¢in, Pedro’nun asik oldugu 6zgiirliigiin bayragini dikmesi
gerekmektedir. Ciinkii, ancak boylelikle, Mariana, Pedro’nun gercek ask nesnesi haline

gelebilmekte, ikisi arasindaki bagi 6zgiirliikk bayragi kurmaktadir.

Bu, Lorca’nin kisisel temasit ve oyunun bireysel boyutudur. Ne var ki, ayni
ozgiirliik bayragi, o swralar kral XIII. Alfonso’nun iktidarmi elinden alarak Ispanya’ya
hiikmetmeye baslamis ve ilk icraatlar1 arasinda Unamuno’yu siirgiine génderip, Fernando
de los Rios’un da isine son vermek bulunan askeri diktatér Jose Antonio Primo de
Rivera’ya kars1 yriitiilen miicadelenin de alegorisini kurar. Sol siyasi goriisleriyle taninan
oyuncu Margarita Xirgu'nun basroliinde oynadigi Mariana Pineda, 24 Haziran 1927°de
Barselona’daki Goya tiyatrosunda sergilenir. Seyirci Oniinde Onemli bir basar1 elde
edemese ve sonradan elestirmenlerce dramatik yapisindaki eksiklikler yiiziinden yerilse de,
aslolarak icerigindeki politik gondermeler nedeniyle uzun siire sahnede kalamaz.
Cumbhuriyet yillarinda sahnelenecek oyunlariyla kiyaslandiginda, dramatik yonden zayif
bir oyun sayilabilecek Mariana Pineda, diger taraftan, Lorca acisindan bakildiginda, siir
alaninda izini siirdiigli popiiler olanla kisisel olanin biraradaligini iceren iislup arayisinin

tiyatro alanindaki ilk yansimast olarak da nitelendirilebilir.

Lorca, Mariana Pineda’yr tamamladigi 1925 yiliyla Amerika yolculugu arasinda

yedi oyun daha yazar. Bunlardan ilk dordii, aym1 temanin farkli varyasyonlar1 lizerine

13 Carl W. Cobb, Federico Garcia Lorca, New York, Twayne Publishers, 1967, s. 23 %



kurulmustur: Yasli adam, geng kadin birlikteligi. Ispanyol halk edebiyatinda sik rastlanilan
bu tema, 1926 yilinda ilk bicimini verecegi ve 1930°da yine Margarita Xirgu nun
toplulugunca sahneye konulacak Eskicinin Tazesi’nde lirik bir giildiirii formunda islenir.
Mariana Pineda’da oldugu gibi oyunun asil kahramani ve dramatik odagi Eskicinin
Tazesi karakteridir. Bu karakter araciligiyla anlatilan, bir kasaba ortaminin dedikodu ve
ikiytizliiliikkle dolu baskici ortamiyla, bu ortamin hizaya sokmaya, kendisine benzetmeye
calistigni Eskicinin Tazesi arasindaki, Lorca’nin tabiriyle ger¢ekle fantazi arasindaki
gat1smad1rl4. Gergeklik, kaba, kisitlayict ve siradanlastirict yonleriyle resmedilirken,
oyunun acilisinda yazara bile kafa tutan Eskicinin Tazesi ve onun tek arkadasi olan erkek

cocugu vasitasiyla, siirsel ve diigsel bir gelecek timidi yiiceltilir.

Lorca tarafindan her ikisi de kukla oyunu olarak nitelendirilen, Don Cristobal
Kukla Oyunu ile ingilizceye ve oradan da Tiirkgeye Don Cristobita ile Dona Rosita’nin
Acikh Giildiiriisii diye terciime edilen Cachiporra’min Kuklalan ise, yasli adam-geng
kadin temasini bu sefer fars tarziyla icra ederler. Her iki oyunda da goriilen Don Cristobita,
Italyan Commedia dell’Arte karakteri Napoli’li Pulcinella’dan ve ingilizlerin Punch
kuklasindan tiiretilmis, kavgaci, kurnaz ve bencil bir Ispanyol tiplemesidir. Siirekli elinde
bastonla gezen yasli bir adam olan Don Cristobita ayn1 zamanda despotizmin de bir
karikatiiriinii sunar. Don Cristobital Kukla Oyunu’nda fakir bir Ana’dan satin alarak
evlendigi Dona Rosita’yla birlikte olacagr ilk gece uykuya dalan ve uyandiginda
birbirinden farkli dort kuklanin babasi oldugunu 6grenen Don Cristobita, Lorca tarafindan
gelistirilmis bir versiyonu 1935°te sahneye konulacak Cachiporra’nin Kuklalar
oyununda, bu sefer Baba’sindan satin aldig1 Dona Rosita’nin, sevgilisiyle goziiniin 6niinde
Oplismesi lizerine patlayarak 6liir ve aslinda insan olmadig1 ortaya ¢ikar. Eskici’nin Tazesi
oyununda oldugu gibi, bu oyunlarda da, aile, biiyiik toprak sahipleri, burjuvazi ve ruhban
simift aracilifiyla sekillenen baskict diizen, siir, miizik ve dans koreografilerinin ustaca

kullanimiyla alaya alinir.

Yapisal yonden diger oyunlarla aynmi temaya dayanan Don Perlimplin ile
Belissa’nin Bahcede Sevismesi oyunu ise, oncekilere oranla kisisellik boyutu daha 6n
plana ¢ikan ve hiiziinle siirin, farsla groteske agir bastig1 bir oyundur. Cevresel kosullar:

soyut kurulmus, yar1 diigsel bir atmosferde, kaynagi tutkular olan bir ¢atisma sergilenir.

1% Federico Garcia Lorca, “Lorca ile Oyunlar1 Uzerine”, ¢ev. Giil Demiriz, Mimesis Tiyatro Ceviri-
Arastirma Dergisi, Say1:3, Istanbul, Bogazi¢i Universitesi Oyunculari, 1990, s. 87
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Genel hatlariyla iyi veya kotiiniin olmadig1 bu ¢atigmada hangi tarafin daha trajik olduguna
karar vermek zordur; kendi tutkularini doyasiya yasamayi arzulayip, kocasini her gece
boynuzlayan ve 6miir boyu bir hayali sevmeye mahkum kalan Belissa mi, yoksa, onu altin
bir kafese kapatacagini uman, ama ancak bir hayal olabildiginde onun askini kazanabilen

Perlimplin mi?

Lorca 1928 yilinda, Ispanyol halk kiiltiiriinden devsirilmis olay ve karakterler
lizerine insa edilmis ve onyedinci yiizyll sonu ile onsekizinci yilizyill basi saray
komedyalarindan, commedia dell’ Arte’den, kukla tiyatrosundan ve modern baleden alinma
Ogelerle renklendirilmis bu dort oyununun digsinda, Teatro Breve diye nitelendirdigi ii¢
oyun daha yazar. Granada kentinde basilan ve ancak iki say1 ¢ikabilen Gallo (Horoz)
dergisinde yayinlanan Buster Keaton”in Yiiriiyiisii ile Gen¢ Kiz, Denizci ve
Ogrenci’nin yanisira Chimera oyunu. Sonraki yillarda Amerika’da yazacagi ve siiresel
yonden Teatro Breve’lerden daha uzun olan Aradan Bes Y1l Gegince ve Halk oyunlari
ile bu iic oyun birarada ele alindiginda, Lorca’nin Ozetlenmesi ya da sahnelenmesi
imkansiz ve ancak ayni tarihlerde yazilmis siirrealist oyunlarla kiyaslanabilecek tiirden
oyunlarini olustururlar. Lorca, bu oyunlari, onun ger¢ek maksadini yansitan oyunlar olarak
nitelendirse de, 1928’le 1930 arasindaki donem disinda bu tarz oyunlar yazmayacagi da bir
gercektir. Siirrealizmin tiyatro alaninda iz birakan bir akim yaratamamasi gibi, bu oyunlar
da Lorca’nin tiyatrosundan silinip giderler. Ancak kisa bir donemde de olsa, Lorca’nin
asir1 Olgiide kisisel sayilabilecek simgelere dayali bu oyunlarla yakinlik kurmasi tesadiif
degildir. Ciinkii, ayn1 dénemde Lorca’nin kendisi de Ispanyol olan her seyden kacabilecegi
ve yalmiz kalabilecegi bir yer bulmak istegiyle, Granada ve Madrid’i terkedip, dilini

bilmedigi ve asla da 6grenmeyecegi Amerika’ya gidecektir.

4. AMERIKA (1929-1930)

Lorca’nin, son yiizyll Ispanyol edebiyatinin en biiyiik basarisi diye nitelendirilen
Cingene Romanslan siirlerinin ilk boliimiiniin yayinlandigi, uluslararasi bir {in kazandig:
tarihlerde neredeyse apar topar ve doniis tarihi belli olmayacak bi¢cimde Amerika’ya
gitmesinin ardinda yatan neden nedir? Kimileri bunu, sairin kazandig1 olaganiistli sohret
lizerine daha iyi bir sey yapamayacagindan duydugu paranoyak bir korku yliziinden
kacisina baglarlar, kimileri i¢in asil neden, onunla dostlugunu bitirerek Paris’e yerlesen

Dali’nin yoklugunun yaratti§i bunalimdir, kimileri i¢inse sair yeni konular bulmak ve
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imgelemini tazelemek niyetiyle bu yolculuga ¢ikmistir. Nedeni ne olursa olsun, Lorca’nin
Amerika’ya turistik niyetlerle ya da keyif verici bir seyler yapmak tizere gitmedigi agiktir.
Uzun siire kalacagi New York, siirlerine yansidigi sekliyle, kusan ve iseyen, bassiz
elbiseler kalabaliginin doldurdugu bir yerdir ve diislerin yokoldugu bu beton yiginlar
arasinda hakim olan duygular unutus, act ve olim olarak kendisini gostermektedir.

Ornegin Uykusuz Kent siirinde sunlar1 sdyler Lorca:

kim ki acisindan aciya diiser, durmadan aci ¢ekecek / ve kim ki oliimden korkar,

. O 15
gezdirecek oliimii omuzlarinda.

Oliimii omuzlarinda gezdiren, mektup ve siitlerindeki intihar egilimi acik bir
sekilde sezilen sair, New York’taki giinlerini Columbia Universitesi’ndeki Ispanyol
Ogrenci ve Ogretim lyeleri ile, Amerika’ya turne i¢in gelmis gitarist Andres Segovia,
sarkic1 ve dans¢1 La Argentina ve boga giirescisi Ignazio Sanchez Mejias gibi Madrid’ten
tanidigr dostlarindan olugsmus bir gé¢men cemaati igerisinde gecirir. Kendi siirlerini
Ingilizce’ye ¢eviren Leon Felipe araciligiyla, sonradan adma bir od yazacagi, escinsel
haklar1 savunucusu sair Walt Whitman’in siirleriyle tanisir. Granada {izerine yazdigi
siirlerde olusturdugu ¢ingene mitolojisinin bir benzerini, biiyilk bunalim yillarinin para ve
makinelesme uygarligina karsi siyah Amerika’lilarin kiiltlirtinii  savunurken yazdig
siirlerde olusturur. Harlem’in caz miizigi, Endiiliis’iin cante jondo’sunun esdegeridir ona
gore ve Afrika’da birakilmis iguanalarin, timsahlarin, maymunlarin ve biiyiicii masklarin
ruhlari, giines géormeyen New York sokaklarinda, teknolojinin yarattig1 ¢opliigiin icerisinde

gezinmektedir.

1930’un Mart aymda Ispanya-Kiiba Dernegi’nden aldig1 davet iizerine Kiiba’ya
gidip ¢esitli konferanslar veren Lorca, bu konferanslarindan birinde, Ispanya’daki son
giinlerinde ve Amerika yillarinda i¢inde bulundugu ruh halini de agiga ¢ikaran, siir

hakkindaki kuramini tartismaya sunar: Duende Kurami ve Oyun.

Sokrates’in daemon’u gibi karanlik, gizemli ve sarsici bir gii¢ olan ve diisiince

tiretmek yerine, Oliim hissiyle miicadele halinde ele gegirilebilen duende, Cadiz

?5 Federico Garcia Lorca, Biitiin Siirler 3 (Cingene Romanslar1 / Ozan New York’ta), ¢ev. Sait Maden,
Istanbul, Cekirdek Yayinlar, Ekim 1997, s. 77
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dansgilarinin ya da flamenko sarkicilarinin icralarinda oldugu gibi “girtlakta degildir, ayak
uclarindan baglayarak icten yiikselir”. Ortaya ciktiginda arap miiziginde ‘“allah allah!”,
boga giireslerinde ise “ole! ole!” nidalariyla karsilanan duende, Lorca’ya gore, hep biraz
sonra Oliiverecekmis gibi oldugu hallerde gelir insana. Miizisyen, sarkici veya yorumcunun

duende’li olabilmesi i¢in, 6liimle burun buruna gelmesi, onu hissetmesi gerekir. Ve;

siirin biiyiilii erdemi, ona bakanlarin hepsini vaftiz edebilmek icin, hep duende’li
olmaktir... Duende’nin gorevi canli formlarla ilgili dram araciligiyla act ¢ektirmektir;

ayni zamanda bizi ¢evreleyen gerceklikten kagis icin de bir basamak hazirlamakar *®

Lorca’nin i¢inde gezindigi ruh halleri gézoniine alindiginda, bu Duende Kuramu,
onun oliim ve karsi konulmaz acilara karsi insa ettigi bir tiir siirsel terapi ya da tedavi
yontemi bi¢iminde de yorumlanabilir. Sair kendi islevini, Nietzsche’den Goya’ya,
Rimbaud’dan, Kont de Lautremont’a uzanan bir diisiiniir ve sanatcilar kusagi icerisinde
tanimlayarak, kendisini narsisizminden soyutlamaya ugrasir, ancak, onu 6liim isteginden
ve ruhsal yalmizligindan kurtaracak sey, onun kendi 6z yanilsamalar1 ve igedontikliigii
icinde yaratti1 ¢oziimlemelerden ¢ok, dis diinyada, Ispanya’nin siyasi hayatinda yasanan
doniistimler olacaktir. Rivera diktatorliigiiniin devrilip, Kral XIII. Alfonso’nun iilkeyi
terketmesiyle birlikte ilan edilecek Cumhuriyet, dnceki deneyimlerini i¢inde barindirmakla

birlikte, sanatsal niyetleri agisindan yepyeni bir Lorca’y1 ortaya ¢ikaracaktir.

5. CUMHURIYET (1931-1936)

Baglangigta, Rivera’nin iktidardan diistiriilerek cumhuriyetin ilan edilmesi fikri,
diinya ekonomik buhranindan olumsuz yonde etkilenen ve is¢i-kdylii kesim igerisindeki
gittikce biiylime gosteren muhalefeti yumusatmay1 hedefleyen sanayici ve bilyilik toprak
sahiplerinin ¢ikarlarina uygun diisecek bi¢cimde planlanmistir. Kral’in yetkileri elinden
almmis da olsa tahtinda kalmasi ve olusacak hiikiimetin biiyiik toprak sahiplerinin
denetiminde olmasi diisiiniilmektedir. Boylelikle, 1923’te isbasina getirdikleri diktatorii

yine kendi elleriyle indirirler ve yeni cumhuriyet¢i devletin ilk baskani sifatiyla biiyiik

1% Federico Garcia Lorca, “Duende Kuramu ve Oyun”, istanbul Devlet Tiyatrosu, 1999 Kanli Diigiin
sahnelemesi program dergisinden alinmustir.
94



toprak sahiplerinden biri olan Niceto Alcala Zamora baris¢i bir devrimin basarildigini ilan

eder.

Ne var ki, Ispanya’da yiizyil basindan itibaren sayilar1 artan sosyalist ya da anarsist
orglitlerin Onayak oldugu ve toplumsal talepleri iktidarin planladigindan daha yukari
¢ekmeyi amaglayan grev ve gosteriler ile yapilan ilk se¢imde solun ezici bir iistiinliik
saglamasinin sonrasinda, kral iilkeyi terketmek zorunda kalir ve yeni hiikiimeti olusturma
gorevi eski bir cumhuriyet¢i olan Azana’ya verilir. Fernando de los Rios’un da Ulusal
Egitim Bakam olarak icinde yer aldig1 bu hiikiimet, tiim Ispanya’da yapilan kutlamalarla,
marsailles’in sdylendigi eglencelerle karsilansa bile, bir yandan asir1 yoksullagsmaya karsi
bir an evvel ¢6ziim bulunmasini bekleyen emekg¢i kesimlerin taleplerini yerine getirmek,
diger yandansa, islerin kontrollerinden ¢ikmamasi i¢cin CEDA ismiyle orgiitlenen Sag
Partiler Konfederasyonu’nun provokasyonlarin1 savusturmak zorundadir. Zaten c¢ok
gecmeden, dikta yonetiminde birikmis istikrarsizliklar, monarsi-cumhuriyet, ya da
cumhuriyet-toplumsal cumhuriyet geliskileri bi¢ciminde sokak gosterilerine doniismekte

gecikmez.

Iginde sakli yatan gerilimler ne olursa olsun, Cumhuriyetin ilanindan hemen énce
Ispanya’ya dénmiis bulunan Lorca igin, bu yeni ortam, igerdigi dzgiirliik atmosferi ve
sagladig1 olanaklar nedeniyle bulunmaz niteliktedir. Kisa siirede, cumhuriyetin ve
hiikiimetin atesli destekleyicileri arasinda yerini alir ve sanatsal tavrini, o zamana kadar
olmadig dl¢tide, giderek siyasilestirir. 1931 yilinin son aylarinda, Fernando de los Rios’un
onay1 ve mali destegiyle La Barraca isimli gezici bir tiyatro toplulugu kurar. Kendisi ve
oyunlarin yonetmenligini tistlenen Eduarto Ugarte disinda, biitiiniiyle tiniversite 6grencisi
amatdr oyunculardan olusan toplulugun amaci, kirsal kesimde yasayan, okuma yazma
bilmeyen ve o giine kadar tiyatro yiizli gormemis insanlar1 oynadiklar1 oyunlar araciligiyla
egitmektir. Lorca toplulugun repertuvarmi, Ispanyol tiyarosunun “Altin Cag’ma ait
yazarlardan segtigi orneklerden olusturur. Boylelikle, 1932 yazinda turne diizenlemeye
baslayan ve gittikleri yerlerde eski gezici kumpanyalarda oldugu gibi agik havada gosteri
diizenleyen topluluk, Lope de Vega’dan Koyunun lyiligi, Calderon de la Barca’dan
Yasam Bir Diistiir, Tirso de Molina’dan Seville Capkin1 ve Miguel de Cervantes’ten

Kisa Komediler sahneler.

La Baracca deneyimi Lorca iizerinde iki acidan onemli etkiler birakir. Birincisi,

okunmak i¢in yazilmis siirden giderek uzaklasarak, “kitaptan ¢ikip insancil olan siir” diye
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tammladig1 tiyatro oyunlar iizerine yogunlasir. Onceki dénemle kiyaslandiginda, Arap
edebiyatinin gazellerinden etkilenerek hazirladigi Tamarit Divan siirlerinin disinda kalan
biitlin Uriinlerini tiyatro alaninda verdigi goriliir. Kendisiyle yapilan bir soyleside
“Dramatik bi¢gimde kendimi ifade etmenin zorunlulugunu duydugum i¢in tiyatro tiiriini
benimsedim” diyen Lorca’nin dramatik bi¢im konusundaki deneyimleri arttik¢a, kullandigi
teatral araglarin sahnede nasil goriindiikleri konusundaki tecriibesi de artar ve siir, miizik
ve sahne plastigi bu donemde yazacagi oyunlarda, birbirinin Oniine ge¢meksizin
biitlinliikli bir dramaturjik egri olusturmak ftizere birlesirler. Lirik tarzda oldugu gibi,
dramatik bi¢im iizerinde de yetkinlesme istegi, Lorca’y1 her tiirlii siislemeden armdirilmig
saf bir dramatik aksiyon arayisina yoneltir. Bu nedenle, 6liimiinden 6nce tamamlayacagi
son oyunu olan, Bernarda Alba’nin Evi'ni “Bir damla siir yok! Gergeklik! Gergeklik!”

diyerek, seving gosterileriyle sunmasi bosuna degildir'’.

Dramatik bigimlere yonelmekle baglantilandirilabilecek ikinci etki, Lorca’nin kendi
sanatc¢1 kimligini Ispanya’nin yeni toplumsal kosullarinda yeniden tanimlamasini dogurur.
La Baracca’nin ayn1 zamanda egitim amagh bir Orgiitlenme olmasi nedeniyle kirsal
bolgelerde koyliilerle kurulan yakin etkilesim ve emekg¢i kesimlerin tiyatroya doniik yogun
ilgisi karsisinda, Lorca, halkin dilini konusan, daha dogrusu, yiiksek artistik begeniyle halk
kiiltiriinii biitiinlestiren bir teatral anlayisin arayisina girer. Bu yonelim onun Amerika
yillarinda yogunlagmis bulunan narsizminin de ilaci olacak ve kendisini 6liim yerine yasam
vasitasiyla tedavi eden Lorca, sanatsal c¢aligmasini yeni bir gozle yorumlayacaktir.

Oliimiinden 6nceki son roportajinda sdyleyecegi gibi:

“Sanatin sanat i¢in oldugu diisiincesi neyse ki bu kadar giiliing, yoksa ¢ok insafsiz
olurdu. Artik kendini bilen hi¢ kimse art sanat, sanat i¢in sanat sagmalarina inanmiyor. Bu
dramatik anda sanat¢t halkla giiliip halkla aglamalidir. Zambak demetini bir tarafa
bwrakip zambak arayanlara yardim igin yart belimize kadar ¢camura batmaliyiz”. 18

Lorca’nin La Baracca siirecinde ortaya ¢ikan yeni yonelimleri dogrultusunda
yaptig ilk is, siirlerini yapilandirirken kurdugu evrenin bir benzerini yazacagi dramalar
icin de insa etmek olur. Bu donemde yazdigi ve sonradan kirsal tragedyalar iiclemesi

olarak adlandirilacak, Kanh Diigiin, Yerma ve Bernarda Alba’min Evi oyunlarindaki

e Angel del Rio, “Lorca’nin Tiyatrosu”, Lorca Kitabi, Haz. Nihal Taydas, Ankara, Yaba, Mart 1998
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olaylarin gectigi cografya Cingene Romanslari’ninkiyle aynidir, ancak benzerlik bununla
sinirli kalmaz. Her li¢ oyun da Lorca’nin gozde siirsel temalar1 olan, 6liim ve dogum
catismas1 ile bedensel tutkularin kural tanimazligi ekseninde kurgulanmislardir. Kanh
Diigiin’deki Ana ogullarinin sonuncusunu da topraga gomer, Yerma kendisine ¢ocuk
vermeyen kocasini Oldiiriirken kendi dogurganligini da yoketmis olur ve Bernarda
Alba’nin Evi’'ndeki Adela karninda Pepe’nin cocugunu tagirken intihar eder. Diger
taraftan, s6z konusu Oliimler, oyunlar boyunca islenen ve ka¢inilmaz hale gelen
baskaldirilarin sonucudurlar. Ana’nin oglu, diigiin gecesi tenin istegine engel olamayarak
kagan gelinin Ociinii almak icin Oliir, Yerma “hep erkegin dediginin gegerli oldugu”,
kadinlarin dogurganliklarinin erkek tenine bagimli oldugu bir hayatin baskisina karsi
kendisini kisirliga mahkum eder ve Adela bedenini yok saymasini gerektiren “namuslu
kadin” sdylemine isyan etmis oldugu i¢in intihar eder. Oyunlarin gectigi Endiiliis
cografyasiin deger yargilarina hakim olan namus, gurur, 6¢ mitleri, Lorca’nin oyunlarinda
biyiitillerek ve mitsel oOzellikleri muhafaza edilerek yansilanirlar, ancak, kadin
karakterlerin bagkaldirilar1 vasitasiyla da iglerinin ne kadar bos oldugu ve insanlik dis1

nitelikleri gozler Oniine serilir.

Oyunlar trajik finalleri nedeniyle ele aldiklart mitolojiyi mutlaklastirirlar ki, bu,
siirlerinde de goriilebilecegi gibi, Lorca’nin kisisel agmazinin bir yansimasidir, ancak diger
taraftan s6z konusu mitler toplumsal hayata ait olduklar1 miiddetge, ya da tragedya yoluyla
goriinlir hale getirildiklerinde, onlarin alasagi edilebilmesi de miimkiin olabilecektir.
Oyunlarin 6zgiin yani, yazgisallastirilmis trajik durumlarla, bu yazgiya kars1 baskaldirinin
paradoksal biraradaligindan kaynaklanir. Lorca, bir kez daha, bu sefer dramatik bi¢cim
icerisinde, kisisel olanla toplumsali, dilde ve nesnede goriiniir olan baskiyla, onun
arkasindaki denetlenemez ve saldirgan bilingdis1 diirtiileri ¢atigsma igine sokar. Boylelikle
ilk bakista, Ispanyol tragedyasi icerisindeki, ozellikle de Lope de Vega’larm Altin
Cagr’ndaki geleneklerden devralinmis gibi goriinen oyunlar, yenilenmis icerikleri ve
sahnelemede uygulanan deneysel teknikler vasitasiyla, ge¢misle gelece8i birlestirirler.
Sonug, Onceden de soOyledigimiz gibi, gerek tematik icerik, gerekse lslup alaninda,
Cingene Romanslari’nin dramatik ikizi olan, Lorca’ya 6zgii bir geleneksel-avangard

sentezdir.

18 Federico Qarcia Lorca, Obras Completas., 5. bs., Madrid, Aguillar, 1963, s. 1814°den aktaran, [an Gibson,
Lorca’min Oldiiriiliisii, cev. Murat Belge, Istanbul, Kavram, Agustos 1998, s. 22
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Lorca’nin Cumbhuriyet yillar1 sirasinda yazdigr ve oykiisii Endiiliis cografyasinda
gectigi halde, tragedya yapisina sahip olmayan tek oyunu Kiz Kurusu Giil Hanim’dir.
Lorca’ya bakilirsa, oyununda ‘“bastan sona kadar varligin1 korumasini” istedigi sey
“KOMEDYA!”dir. Ne var ki, oyun kimi giildiiriicii durumlar1 ve 6zellikle Kahya Kadin
karakterinin kimliginde, olduk¢a mizahi bir sdylemi barindirmakla beraber, dykiileme ve
sahnelemeye hakim olan unsur hiiziindiir. Oyun, 1880’le 1. Diinya Savasi arasindaki
Ispanya’nin yavas yavas degisen toplumsal ortamiyla, bu degisim igerisinde yaslh bir kiza,
bir kizkurusuna doniisen Giil Hanim’in (Dona Rosita’nin) oykiisii arasindaki paralellikler
tizerine kurulmustur. Tragedyalardakinden farkli olarak bu &ykiideki karakterler i¢in bir

baskaldiridan ¢ok, vakur ancak kirgin bir bekleyisten soz edilebilir:

Kiiser ki herhal, sararip solar / Diinyanin gidi§inelg.

Diinyanin gidisi, teknolojik ilerlemeler (oyunun ikinci perdesinde otomobilin, son
perdede ucagin insan yasamina girmesi) ve modernlesme adma toplumun hizla
Amerikanlagsmas1 (nisanlist Giil Hanimi yiiziistii birakip “Yeni Diinya”ya giden Yegen,
Amerika hayrant Bay X ve Don Martin’in artik s6z gec¢irmeyi basaramadigi burjuva
Ogrenciler) yoniinde ilerlerken, bu gelismelere ayak uyduramayanlar ya da daha dogrusu
insani degerlerin yitirilisini anlamlandiramayanlar (yine kadinlar), bu sefer traji-grotesk
bir yalnizlagsmanin magdureleri olurlar. Giil Hanim’1n botanist amcasinin 1880’lerde envai
cesit cicekle dolu olan bahgesi, oyunun son perdesinde 1911°de bakimsiz bir viraneye
donmiistiir, 1880’lerde hayattan timitli bir gen¢ kiz olan Giil Hanim ise, son perdede yarim
asirlik bir Omrii tamamlamis olarak Amca’sinin evini terkederken yaninda gotiirebildigi tek

sey, evlilik iimidiyle yillar boyunca doldurdugu ¢eyiz sandigidir.

Amcanin okudugu “miitehavvil giil” siirindeki sabah kirmizi, 6glen koyu kirmizi,
Ogleden sonra beyaz renkte acip, aksamiistii de yapraklar1 dokiilen ¢igekle, Giil Hanim’1in
hayat1 arasinda kurulan ve oyunun biitiin sahnelerine niifuz eden metaforik iligki ile ¢arpik
modernlesmenin Ispanyol orta sinifinda yarattig1 insani deger yitimi elestirisini barindiran

toplumsal dramaturji, Lorca’nin bu oyununu siirsel konugmalarla gercek¢i diyaloglarin,

19 Federico Garcia Lorca, Biitiin Oyunlari 2, ¢ev. Memet Fuat, Can Yiicel, Tarik Okyay, istanbul, Adam
Yayincilik, Ocak 1983, s. 169 (1. Perde)
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komik karakterlerle dramatik anlarin, resimsel diizenlemelerle, miizikal anlarin yogun

birlikteligi icerisinde dramlastirilmis uzun bir siir haline getirir.

Kirsal tragedyalarinda oldugu gibi, hiiznlin ve grotesk bir ¢ikissizligin hakim
oldugu bu dramatik siirin de derinlerinde, varolan toplumsal yasantinin doniistiiriilmesi
istegi yatmaktadir. “Ispanya’daki diger Giil Hanimlar daha ne kadar bdyle olmaya devam
edecekler?” sorusunu sorar Lorca®® ve bu sorunun yanitini, Giill Hanim’lar1, Adela’lari,
Yerma’lar1 yaratmayacak, insani ve hosgoriilii bir toplumsal diizen arayisi igerisindeki
siyasi miicadeleye, Ispanya’daki Halk Cephesi hareketine destek vererek olusturmaya
ugrasir. 9 Subat 1936’da Rafael Alberti onuruna yapilan bir toplantida, cesitli aydinlarin

birlikte olusturdugu dayanigma bildirgesini seslendirir:

%3

Halk Cephesi’ne olan destegimizi yalmiz birey olarak degil, Ispanya
aydinlarmmin - bir grup temsilcisi olarak tekrarliyoruz. Ve bunu, ozgiirliige saygi
gosterilmesini, hayat kosullarinin iyilestirilmesini ve kiiltiiriin Ispanyol halkinin en geri

kitlesine gétiiriilmesini istedigimiz icin yapiyoruz!...” **

Diger taraftan, artik dramatik alanda calisma yiiriiten ve oyunlarinin Ispanya
icindeki ve Latin Amerika’daki basarili sahnelemeleriyle biiyiik {in kazanmis bir sair olan
Lorca, Ispanyol sahnesinde tabu sayilan konular iizerine yazmayi planlamakta, bir
escinselin toplumla ¢atismasini isleyen yeni bir oyundan s6z etmektedir. Ne var ki, siyasi
ve teatral alanlarin her ikisine dair niyetleri de sonugsuz kalmaya mahkumdurlar. 9 Subat
bildirgesinden birkac ay sonra yasanan tarihsel gelismeler, Lorca’nin hedeflerinin oniine
gececek ve toplumsal ortam tragedya ve komedyalarindakinden ¢ok daha karanlik bir hal
alacaktir. Hizla yaklasan ve Lorca’yr da icine alan bu karanligin kaynagi, o tarihlerde

Italya ve Almanya’da da iktidara gelmis bulunan fagizmdir.

6. GRANADA DA OLUM (19 Agustos 1936)

% Federico Garcia Lorca, “Lorca ile Oyunlar1 Uzerine”, ¢ev. Giil Demiriz, Mimesis Tiyatro Ceviri-
Aragtirma Dergisi, Say1:3, Istanbul, Bogazigi Universitesi Oyunculari, 1990, s. 93
2! Federico Garcia Lorca, Aydan Aya, genel dizi: 22, Istanbul, De Yaymevi, Haziran 1984, s. 24-25’ten
aktaran, Nihat Taydas, “Federico Garcia Lorca’nin Ug Oyunu”, Lorca Kitabi, haz. Nihat Taydas, Ankara,
Yaba Yaymlari, Mart 1998, s. 32
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16 Subat 1936 tarihinde yapilan genel secim, Ispanya’daki siyasi dengeler
acisindan biiyilk O6nem tasir. Kasim 1933’teki secimlerde iktidari, CEDA’nin
onderligindeki sag partiler koalisyonuna kaptiran sol partiler, Italya’daki kara gémleklileri
ve Almanya’daki SA’lar1 model alarak orgiitlenen Falanj birliklerinin yarattig1 terore karsi,
Avrupa’daki diger anti-fagist cepheleri de 6rnek alan bir Halk Cephesi olusturmuslar ve
secime birlikte girmislerdir. Se¢im, Halk Cephesi’nin ezici iistiinliigliyle sonuclanir. Bu
sonu¢ karsisinda yapilan gosteriler, Cumhuriyetin ilanindakileri aratmaz. Ne var ki, sag
cephe yenilgiyi kabullenmis degildir ve yeni hiikiimet tarafindan yasadisi ilan edilmis
bulunan Falanj’in, ordu igerisindeki bir takim komutanlarla beraber askeri bir darbe
hazirlamakta oldugu kuskular1 gii¢ kazanmaktadir. Hiikiimet, darbenin basini1 ¢ekmesinden
kuskulandig1 ve aralarinda General Franco’nun da bulundugu kimi komutanlarin yerlerini
degistirmek gibi birtakim Onlemler almaya caligsa da, bu Onlemler siireci ertelemekten

baska bir ise yaramaz.

12 Temmuz’da ordu i¢indeki solcu subaylarin 6rgiiti UMRA nin iiyesi bir tegmen
oldiiriiliir. Saldint kitlesel anti-fasist gosterilerle kinanir, ancak bu suikastin ardindan,
oldukga saibeli bir baska suikast daha gergeklestirilir. Bu sefer oldiiriilen, sag cephenin
ileri gelenlerinden Calvo Sotelo’dur ve sokaklara tasacak bir ¢atismanin eli kulagindadir.
Iki cephe arasindaki gerilimlerin su yiiziine ¢ikt1g1 bdylesi bir anda, 16-17 Temmuz 1936
gecesi, Ispanya’nin elde kalmis tek somiirgesi Fas’ta iislenmis olan birlikler, ordu ve ulusa
kendilerini izleme c¢agrist yaparak ayaklanirlar. Bu tarihten bir giin 6nce, Madrid’te
yasanan siyasi gerilimlerden rahatsizlik duyan Lorca, arkadaslarinin tavsiyesiyle
cocuklugunun gectigi Granada’ya gitmek i¢in yola ¢ikmistir. Bu yolculuk ayn1 zamanda

onun 6liimiine olan yolculugudur.

Kisa zamanda Ispanya’nin giineyine yayilan darbe girisimi, Barselona, Madrid gibi
sehirlerde halkin silaha sarilarak darbecilere karsi askeri bir cephe olusturmasiyla
sonuglanirken, idarecilerinin yeterli tedbirleri almadiklar1 Granada kenti, Albay Jose
Valdez Guzman oOnderligindeki Falanjist birliklerden destek alan darbeci askerlerin
kontroliine gecer. 20 Temmuz 1936°da, is¢i mahallelerinin bulundugu Albaicin bdlgesi
disinda kalan tiim sehir isgal edilir. Sonraki iki giin, Albaicin’e toplar ve ucaklarla bomba
yagdirilip, bir ka¢ derme ¢atma barikat ve az sayida cephaneyle yiiriitiilen zayif direnis de
kirildiktan sonra, Falanjistlerin yan kolu Kara Miifrezeler’in 6nderliginde toplu tutuklama

ve temizleme operasyonlarma girisilir. Her giin kitlesel olarak diizenlenen idamlarda
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oldiiriilenler arasinda Lorca’nin kiz kardesinin kocasi olan Granada wvalisi de yer

almaktadir.

Granada’ya gelmeden oOnce, bir sair oldugu ve kimsenin de sairleri
Oldiirmeyecegine inandig1 i¢in endise duymadigini belirten® Lorca’nin ismi, kisa siirede
bir cadi kazanina donlisen Granada’daki darbecilerin listesine girer. Ailesinin yaninda
giivende olmayacagini farkeden Lorca, abileri Falanj orgiitiinde calisan eski c¢ocukluk
arkadasi, sair Luis Rosales’in evine yerlesir. Ancak, Rosales’in evde olmadig bir giin, eski
CEDA milletvekili Ramon Ruiz Alonso ve bir grup darbeci tarafindan tutuklanir. Ne
Rosales’lerin girisimleri, ne de Granada’nin sag cephesinden eski tanidiklarin g¢abalari,
Lorca’nin saliverilmesinde yeterli olmaz. Lorca, oldukea sistemli ve darbenin merkezinden
yonetilen bir emirle tutuklanmis goriinmektedir ve yakinlarina diger idama goétiiriilenlere
yapildig1 gibi, nerede oldugunun bilinmedigi sOylenir. Son bir girisim olarak, o sirada
Granada’daki evinde bulunan ve Lorca’nin tutuklandigini sonradan 6grenen Manuel del
Falla, yeni vali Guzman’la gorlismek iizere vilayete gider, ancak valiligin sekreterliginden
Ogrenebilecegi tek sey, Lorca’nin tutuklandiktan iki giin sonra, 19 Agustos 1936 giinii
kursuna dizildigi olacaktir.

Lorca’nin oOldiriilisii sonradan sag basinda soylendigi big¢imiyle, i¢ savasin
kargasasi igerisinde istenmeden gergeklestirilmis bir kaza, ya da birka¢ gozii donmiis
caninin isi degil, kendi i¢inde oldukca tutarli ve sistemlice islenmis bir cinayettir.
Oldiiriilen kisi, Granada’daki “Ispanya’nim en asagilik burjuvazisiyle” siirekli alay eden bir
los putrefactos, maco Ispanyol degerleriyle uyum kuramayan bir escinsel, Cingeneler,
Magribiler, Zenciler gibi asagilik kesimlerin destekgisi, kutsal katolik inanclarina ve aile
kurumuna dil uzatan bir sair ve sol diislinceyi savunan bir aydin, yani darbeyi
gerceklestirenlerin ve onlarin Granada’daki destekgilerinin kafa yapilarmin keskin bir
diismanidir. Dolayisiyla, onu ortadan kaldirmanin fasist darbenin karakteri agisindan
sembolik bir degeri oldugu siiphe gotiirmez.

Ancak bu cinayetin sembolize ettigi asil gercek, Ispanya’da, Lorca’nin
dogumundan beri sliren ve sairin de bir parcast oldugu modernist ve insancil bir
aydinlanmaya dair timitlerin yokedilisidir. Ian Gibson’un da Lorca cinayetini ayrintilariyla

inceleyen kitabinda belirttigi gibi, “Federico Garcia Lorca’y1 algakca 6ldiiren giig, belli bir

?2 hkz. Carl W. Cobb, Federico Garcia Lorca, New York, Twayne Publishers, 1967, s. 38
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zihniyettir”23. 1898’de baslayan diisiinsel miicadelenin ortadan kaldirmaya ugrastigi bu
zihniyet, 1936’da kan ve siddetle kendi zaferini ilan eder, ancak tarihsel siirecin de
gosterecegi gibi bu, gercek anlamda bir son degildir ve aslinda, miicadele daha yeni

baslamaktadir.
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Summary:

Federico Garcia Lorca, as one of the most popular poet and dramatist of Spanish
literature, was one of the supporters of Spanish modernization and one of the tragic
victims of Franco fascism during the first half of the twentieth century. Such themes and
symbols in his dramatic works can be considered as reflections of the social gripes of
modernization and the struggle against fascism. In this article, the relation between
Lorca’s work and the historical-social problems of the era he lived in will be examined by
evaluating both his poems and his dramas. Through the analysis, reference will be made to
the major changing points in the author’s life and influences of avant garde trends (such
as ultraism and surrealism) on his writing. In this sense, an attempt will be made to reveal
Lorca’s originality in dramatic writing, as poet Can Yiicel put it as *“ the most theatrical of

all poets ™.
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