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ABSTRACT

The ShortStory of Ingeborg Bachmann “Undine geht”

This article aims to present a study of the reception of Ingeborg Bachmann’s Un-
dine geht. Her short story “Undine geht” from the collection Das dreifligste Jahr,
deconstructs a major romantic myth by Friedrich de la Motte Fouqué’s novella
Undine. Bachmann’s story focuses on themes like critic of social institutions and
the masculine power, personal boundaries and the language of fiction. Bachmann
discusses the Fictitiousness of the texts and tried to overcome the formal and con-
textual boundary of the traditional literature.

Keyword / Anahtar sozciikler: Ingeborg Bachmann, the myth of Undine, litera-
ture, language, subject

Und das Subjekt gehort nicht zur Welt,
Sondern ist eine Grenze der Welt.

Ludwig Wittgenstein

“Ustiinde yasadigimiz bu kararmakta, dilsizlesmekte ve ¢ilgmhgin éniinde ge-
riye ¢ekilmekte olan yildizda, ytireklerdeki iilkeler bosaltilirken, onca diistince
ve duyguya veda ederken, insanoglunun sesi bir kez daha yankilandiginda,
bizler i¢in yankilandiginda, bunun insanoglunun sesi oldugunun bilincine
varamayacak biri diigiiniilebilir mi?”” (Bachmann 1998: 49)

diye sorar Ingeborg Bachmann Miizik ve Yazin adli denemesinde.Kendine
Ozgi bir ritmi olan dil insanoglunun gerc¢ekligini ne denli ifade edebilecektir?
Dil, yazin ve gerceklik gibi kavramlara iligkin sorularina bir¢ok yapitinda
yanit arayan Bachmann, Undine gidiyor adl1 6ykiisiinde insanoglunun sesini
mitolojide sessizligiyle bilinen su perisinin serzenisini kendi sesiyle ve yeni
bir bakis ac¢isiyla bir kez daha giindeme getirir.
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Undine, Latincede dalga anlamina gelen “unda” kavraminda kaynagini
bulan ve 16.yy ortalarinda Isvigre ve Avusturya’da yasayan simyaci, hekim
Paracelsus’un “Undene” adin1 verdigi mitolojik bir figiirdiir. Su elementini
temsil eden Undine ve Nympha’lar sularda, kirlarda, ormanlardaki golet-
lerde, selalelerde yasayan disi varliklardir. Bir bagka deyisle iyi ve giizeli
temsil eden su perileridir ve ¢irkin, kotliyili temsil eden Melusine’lerin karsit
figtirleridir. Undine, Nympha ya da denizkizlar1 benzer deniz, su perileridir:
“ikinci derecede Onemli tanrigalar sayilmakla birlikte, doga ve insanlar
istiine etkili ve gii¢lii bilinirler, bu yiizden de biiyiik tanrigalar gibi ‘yiice’
ve ‘ulu’ sifatiyla anilirlar. (...) Zeus, Hermes, Apollon, Dionisos gibi biiyiik
tanrilarla iligkileri oldugu™ (Erhat 1984: 239)s0ylenir der Erhat. Undine
ayn1 zamanda Amphitrite: “Poseidon tanrinin esi Amphitrite de bir deniz-
kizidir” (Erhat 1984: 235) ve Nereus Kizlari’n1 da ¢agristirir: “babalariyla
birlikte denizin dibindeki bir sarayda yasarlar. (...) biitiin deniz tanrilar
gibi bicim degistirmek yetisine sahiptir” (Erhat 1984: 236). Mitolojinin
bu 6nemli kadin figiirleri Friedrich de la MotteFouqué’ninUndine’ (1811)
masalinda, Tschaikowski’nin 3 perdelik Undine operasinda, Hans Christian
Anderson’un Die kleine Meerjungfrau (1836) masalinda, Giraudoux’nun
Ondine (1939) oyununda da ve daha bir¢cok yapitta sevgili, géniilgelen,
tehditkar, oliime siiriikleyen kadin vb 6zellikleriyle ele alindi. Yazili me-
tinlerin yan1 sira heykel, miizik, bale vb. bircok sanat dalindaki yapitlara
konu olan Undine figiiriine Bachmann’in dykiisiinde bir kez daha rastlariz.
Bu kez ortagag, romantik donem yapitlarinin yorumlarini da igine alarak,
onlarla metinleraras1 bir baglant1 kuran yazarin ask, edebiyat ve dil nedir
gibi sorularin yani sira savas sonrasi olugan toplumsal kosullarinin, tiiketim
toplumunun ve toplumsal normlarla belirlenmis, kliselesmis insan tipleme-
lerinin bu mitolojik varligin agzindan elestirmesi s6z konusudur. Undine
figliri, Bachmann’in metninde edebiyat tarihinin ona disi bir varlik olarak
yukledigi her tiirlii anlam ve kodlamadan bagimsizlastirmaya caligtig1 bir
anlat1 kisisine dontiisiir Undine gidiyor 'da.

Yazarin 1961 yilinda yayinlanan bu 6ykiisii onun Otuz Yas adli 6ykii kitabi
icinde yer alir. Oykii, siirsel dilinin yam sira epik anlatimi1 ve dramatik
tiiriin de 6zelliklerini kucaklayarak yazinsal tiir agisindan zengin bir yapiya

1 Undine, Tiirk¢e ¢evirisi 2011, Can Yayinlar1
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sahip.“Ah siz insanlar! Siz canavarlar!* (s. 179) diye baslar. Tim insanlara
hitaben 6fkesini, elestirisini ve sikdyetlerini dilsellestirir anlatici. “Hans
adindaki siz canavarlar! Hi¢ unutmayacagim Hans adinda! [...] Hans olmasi
gerekiyor birinin adi; hepinizin adi boyledir, biriniz 6tekiniz gibi Hans.” (s.
179) Genel bir hitapla baglayan 6ykii, anlaticinin Hans adinda bir erkege
gonderme yaparak konugmakta oldugu varlig kisisellestirdigini saniriz.
Ancak s6z konusu olan 6zel bir birey degil daha cok anlatici tarafindan
tikellestirilmis bir Hans imgesidir. Sizler, siz, sen, canavarlar, zalimler,
insanlar diye hitap ettigi Hans, erkekler i¢in kullanilmis bir addir. Once
dis goriiniimiiyle tanigtirilir okura, ardindan da metnin tiimiinde elestirel
bir bakisla anlatilir Hans’in kim oldugu, neleri yapip, neleri yapmadig,
neden bir cinsin genel adia doniistiigii metindeki disavurumlarda, ¢agri
ve yergilerde dile gelir:

Hans, Hans... Giiclii ve tedirgin elleriniz, kisa soluk tirnaklariniz, siyah
kenarl kirik dokiik tirnaklarmiz, bileklerinizi ¢evreleyen ak mansetleriniz,
kollar1 sacak sacak kazaklarmizla, birbirinin esi giysileriniz, kaba deri ce-
ketleriniz ve bol yazlik gdmleklerinizle siz canavarlar! (s. 179)

Ortak 6zellik, dahasi aynilik 6zelligi tasiyan bir¢cok kisiden olusmus bir
gruptan sdz edilir. Uniforma benzeri tek tip giyim tarzi olan bu gruptaki
kisiler daha ¢ok eril kimliklere sahip. Giysileriyle, kollarindaki ak mansetlerle
sembolik anlamda varolan diizeni korumaya goniillii erkeklerdir Hanslar.
Anlatict kendisinden ayirarak belirlemeye basladigi “6teki’nin kimligi
birbirini yineleyen, 6rnek alan, ayni kurallarin sekillendirdigi, normatif
geleneklerin tasiyicist konumundaki sembolik figiirlerdir. Bu sembolik
figlirler temelde yazarin elestirerek karst koydugu ve olumsuzladig bir
diinya goriisiiniin iirtinleri olarak oykiiye yansirlar.

Anlatinin ayn1 zamanda baskisisi olan anlatici, ta en bagindan bashigiyla
kendini okuruna tanitmaya basladigindan kendisini fiziksel anlamda betim-
leme gereksinimi duymaz. Onun bir denizkizi, bir su perisi oldugunu biliriz.
“Suyu seviyorum ben, ondaki yogun saydamligi, ondaki yesili seviyorum,
sudaki suskun yaratiklari (ben de ¢ok gegmeden onlar gibi susacagim)” (s.
180) ciimleleriyle suya olan aidiyetini bir kez daha pekistirmis olur. Mi-

2 Thr Menschen! Thr Ungeheuer!
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tolojiden, Oykiilerden, siirlerden, operalardan biliriz Undine’nin bir ruha
kavusabilmesi i¢in 6liimlii insanoglundan bir ¢ocuk dogurmasi gerektigini,
kendisini aldatan erkegin 6liimiine neden oldugunu ya da 6fkelendiginde
kendiliginden sularin derinliklerinde yok oldugunu. Bu baglamda konusan
‘ben’in suyu ¢ok sevmesi, gelecekte suskun kalmay1 segecegini, bir zaman-
lar bir insanogluna asik oldugunu, olasi bir ayriligin ardindan duyumsadigi
ofkeyi bilir gibiyizdir. Metnin basligiyla bugiine degin yazilmis Undine
Oykiilerini, edebiyat tarihine yerlesmis su mitoslarina iligskin bilgileri ve
olas1 Onyargilari, metnin okunmasi ve anlamlandirilmasinin énkosul ha-
line getirmistir yazar.Bugiine degin metnin nesnesine doniistiiriilmiis olan
su perisi bu metinde dile gelerek, kendini, dykiileyerek 6znelestirir. Su
sozciiklerle baslar anlatmaya kendisini:

Ne zaman ormandaki agikliktan gegsem de dallar 6niimde kagilik agiliverse,
stirglinler kollarima vurarak sular1 alip gotiirse, yapraklar saglarimdaki
damlalar yalasa, Hans adinda birine rastladim hep. (s. 179)

Genelde suda zaman zaman da karada yasayan Undine, karaya ¢iktig1
yerde, ormanin agaglarinin seyreklestigi aciklikta, yani bir ara alanda
kargilasmistir insanogluyla. Her topraga ayak basis bir hiisranla sonug¢lanmus,
her deneyimlenmis iligki bir digeriyle eklemlenmistir Undine i¢in. Tiim
bu deneyimlenmislikler acisindan bakildiginda dykiilenmeyen bir gegmis
zamanin pismanligin1 duyariz satir aralarinda. Bir zamanlar yasanmisliklardan
¢ikartilmis sonuglar, alinan dersler metnin “simdi ve burada’sin1 olusturur.
Toprakta sabit duran bir hayatin duraganligiyla gelen olumsuzluklarinin
farkindaligidir dile gelen: “Bir daha hi¢ donmeyecegim, bir daha hi¢ evet
demeyecegim. ‘Sen’ demeyecegim, ‘evet’ demeyecegim” (s. 180). Topraktaki
hayatin yasaniginin kurallara bagl oldugunu, kurallarinsa yine eril figiirler,
Hanslar, tarafindan belirlendigini, bununsa yasami kendisi deneyimleyerek
yolunu agan Undine i¢in kendi ‘ben’ini kisitlayici, dahasi ket vurucu bir sinir
¢izimi oldugu dile gelir: “Higbir yerde olmamak, hicbir yerde kalmamak.
Sulara dalmak, sularda dinlenmek” (s. 180) Undine i¢in bir varolus bi¢imidir.
Su arindirici, yenileyici, kaygan, akiskan, devingen 6zellikleriyle onun i¢in
yasanasi bir mekansal diizlemi de olusturur. Hans’la iletisim kurabilme-
sinin de yine kaynagi sudadir; toprakta yasananlara dayanabilmesi, oradaki
insanoglunun hayatina tanik olmay siirdiirebilemesi i¢in sudaki arinmaya
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gereksinim duyar: “Mit allem Wassern gewaschen zu sein” (Bachmann
1982: 178) deyimi bu baglamda metaforik bir anlam kazanir. Avrupa’nin tiim
nehirlerinin sularinin arindiric1 6zelligini imleyerek denizkizlarinin yasadigi
olas1 su diinyasinin giiclinii gosterir. Yineledigi hatalarmin farkindaligini
yasamayan insanoglu hep ayni rutinin i¢gindedir. Undine’ye goére su bile
onlarin hatalarin1 temizlemeye yetmeyecektir. Insan/oglu kendi gibi eril
iktidarin isleyis kurallarin1 benimsemis kadinlar1 es tutmustur kendisine.
Bu kadinlar kendilerine sunulan rol modelleri gerceklestirebilmek icin her
tiirlii gorevi, sorgulamaksizin yerine getirir ve i¢inde yasadiklar tiiketim
toplumunun hedef kitlesi haline doniisiir.

Bachmann’in metninde kadinin giindelik hayattaki rollerini elestirmesi
ve Oykiyii bir kadinin agzindan Oykiilenisi alimlanma siirecinde kadin
edebiyatinin bir iirlinii olarak degerlendirilmis, elestirmenlerce bdylesi
bir ¢erceveye yerlestirilen metinde tartisilan diger sorunsallar goz ardi
edilmistir. S6zgelimi Golisch, metnin “kadin edebiyati” baglaminda ele
aliabilecegini ve bu baglamda da kliselerden olustugunu ileri siirer: “[...]
in Undine geht (deuten sich) leider bereits die fragwiirdigsten Klischees der
spiten sogenannten ,Frauenliteratur® an ,, (Golisch 1997: 104). Ancak bu
kliselerin neler oldugunu metninde belirtmez ve ileri siirdiigii tez belirsiz bir
varsayim olarak kalir. Beicken’e gore Oykii erkeklerin diinyasini yadsiyan,
kendi kimligini dogal bir varlik ve kadinlik arasinda tanimlayan figiiriin
kadinlar1 acil1 bir ses tonuyla 6vmesi olarak degerlendirir: “Undine geht,
[...] ist zugleich ein heftiges Frauenlob im ‘Schmerzton’, dem Aufschrei
verwandt. Wobei Zwitterexistenz zwischen Naturwesen und Frau in ihrem
Selbstverstindnis kompromiflos eine Menschenwelt, d.h. eine Welt der
Mainner ablehnt* (Beicken 1988: 182). Baackmann ise, kadinin toplum i¢in-
deki rollerinin metin i¢inde yadsindigina isaret ederek, disil olanin sabit bir
zeminde durmadigini bunun yani sira ykiilenen kadinin sembolik diinyada
kendisine saglam bir yer edinmedigini, o diinyanin bir uzantis1 olmadigini
soyler: ,,Der Text entwirft Weiblichkeit als eine fluktuierende Projektion
und sprechende Leerstelle, der keine feste Position im Symbolischen ent-
spricht* (Baackmann 1995: 82). Bachmann’in bir¢ok metninde oldugu gibi
Undine gidiyor 6ykiisii de salt doneminin feminist harekelerinin etkisinde
kalan bir kadinin digsavurumlari olarak indirgenerek okunmakla birlikte,
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yazarin metinlerinin derin yapisinda gizlenen sorunsallari da ¢6ziimlemeyi
yegleyen aragtirmacilar olmustur elbette. S6zgelimi Baumgart bu anlatinin
bir kadin erkek esitligi sorunsalinin 6tesinde insanliga bakarken yeni bir
bakis agis1 getirdigini, geleneksel olanin karsisinda cinsiyet sorunlarina
farkl1 bir pencereden bakmay1 6neren yeni bir statiiye isaret ettigini belirtir:

Undine, ging es um konkret weniger und unermesslich mehr als um blof3
Emanzipation. Thr Erzédhlen ‘sinnt’ tatsdchlich auf eine andere Verfassung der
Menschheit, auf einen ‘neuen Status’, in dem die Geschlechter aufgehoben
sind, auf ein neues Paradies als Abschaffung des alten. (Baumgart 2001: 93f.)

Undine gidiyor farkli ve yeni tartismalarin yolunu agmis sira dis1 bir met-
indir. Metnin tartigmasiz yonii ise giiniimiize degin anlatilan, canlandirilan
denizkizlarindan, su perilerinden farkli olarak Undine’nin kendi perspek-
tifinden metin i¢inde konusturulmasi ve herhangi bir lanete ugramadan
kendi basina gitme kararii almasidir. Bu giine degin Fouqué, Giraudoux
vb. gibi yazarlarin metinlerden denizkizi, su perisi gibi figiirleri onlara
disaridan bakan anlaticinin aktarimlarindan taniyan okur, Bachmann’in
Undine figiiriiniin agzindan aktariliyor olusuyla ona daha yakin bir oku-
ma firsati bulmustur. Boylelikle bugiline degin bilinmedik bir diinya, su
diinyasin1 kendine yasam alani se¢mis bir su perisinin sesini duyar met-
inde. D1s diinyaya iligkin elestirilerini dile getirmez su perisi sadece, ayni
zamanda onun i¢ diinyasindaki karmasanin, ¢eligkilerin, acilarin, hiiziinlerin
ve coskularin da tamig1 eder okuru. Bilinmedik bir diinyanin sinirsizligi,
yazinin geleneksel sinirlarini asarak yazinsal metne yansimistir. Metnin
deneysel kurgusu baglaminda anlaticinin farkli duygularin karsithginda
duyumsadig1 karmasiklik, kutuplar arasindaki gidis gelisleri iizerine kurulmusg
monologlarint Dorowin sudaki dalgalarin hareketlerine benzetir:

“Die[se] Ambivalenz der Gefiihle, dieses Schwanken zwischen Sehnsucht
und Uberdruss, Nihe und Distanz, Anziehung und AbstofSung, verleiht dem
Monolog seine eigenartige Dynamik, die einer unauthaltsamen Wellenbe-
wegung gleicht.” (Dorowin 2000)

<4 CC

Undine adinin Latince karsilig1 “unda”y1 da ¢agristiran bu benzetme metnin
bicimsel yapisinda bulmak olasi. Metinde sinirlar ve onlarin asilmasi da bu
dalgalar1 anistiran git-gellerle gosterilir. Metnin basinda da degindigim gibi
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Oyki farkli yazin tiirlerini i¢inde barindiran, daha dogru bir deyisle farkli
yazin tlirlerini ayn1 mekanda bulusturarak aralarindaki sinirlari kaldiran bir
yaptya sahip olusu bu gidis gelislerin iirliniidiir. Metinde sudan topraga ¢ikan
ve yeniden suya gidebilen tek varlik Undine’nin kendisidir. Bu 6zelligiyle
toprak diinyasina uzaktan bakabilme ve elestirel yaklasabilme sansini
bulur.Undine, kendi yasadig1 su diinyasindan bakarak toprakta, sabit ola-
rak siirdiirdiigli insanoglunun ice doniik hayatin1 ve yasadigi toplumu
elestirir. Denizkizlarina, su perilerine iliskin bildigimiz tim efsaneler-
deki yerlesik anlamlar, burada kendi ben’ini normatif toplumsal yapinin
disinda konumlandirmay1 deneyen bir kadin anlaticinin agizindan, bildik
tiim kodlarin tersine ¢evirerek dykiilenmesiyle yeniden sekillenir.

Bachmann, Undine mitosunu anlatisinda yeniden sekillendirirken onun
Undine’si, geleneksel yazinin su perisinin bir ruha sahip olabilmesi i¢in
insanogluna gereksinim duyduguna iliskin anlamini da ters yiiz eder. Un-
dine gidiyor dykiisiinde anlatici, Undine, geleneksel su perisi imgesine
karsitlik gostererek en bastan beri insanoglunun sahip olmadigi bir ruha
sahiptir. Acimasizligi, kendi tiirii i¢inde kapaliligi, doga ve toplum iizerin-
deki iktidariyla ruha gereksinim duyansa insanogludur. Yazar bu baglamda
kurdugu oyunlarin nesnesine doniismiis insanoglunu ve onun insa ettigi
ruhunu yitirmis bir toplumu elestirir.

Yazarin toprakta yasayan insanogluyla periler diinyasinda yasayan Undine
figliriinii kars1 karsiya getirmesiyle baglayan metnin paradokslar1 anlaticinin
bu iki diinya arasindaki farklar1 agiga ¢ikartmasiyla daha da keskinlesir. Bu
net ayrimda geleneksel olanin elestirisi de belirginlesir. Topraga yerlesmis
insanoglu kurumlariyla kendisini ve gelecek kusaklarini topraga daha da
sabitleyebilmek i¢in kurumlarina siki sikiya bagl kalmistir. Bunlar kendi
segtikleri hayatlar degildir aslina bakilirsa; yine de topraktaki hayatin
stirdiiriilebilirligi bu kurallara baghidir:

[-..] her biriniz bir bagka fakiiltede artar bilgi ve gorgiisii, her biriniz bir

bagka fabrikada calisip yiikselirsiniz, kendinizi zorlamadan bara biriktirir
ve gelecegin Oniine kosulursunuz. (s. 182)

Undine’nin“ayartict ¢agrilari”na bir ara karsilik verecekmis gibi goriiniir
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insanoglu.Kapinin esigine kadar gelse de yeniden kendi giivenli diinyasi,
evin igine geri doner. Oykiide anlatic: “[...] odanm nem ve duman icinde
kaldig1 zaman, siz orada dyle dikiliyorken isinizin bitik, bundan bdyle isiniz
bitik, isinizin bitik oldugunu anlamisken” (s. 183) der. insanoglu yaptig
tercihin sonuclarini bilse de yine kendi diinyasindan vazge¢mez goriiniir.
Undine i¢in insanoglunun oyunlar ve kurallar {izerine kurulu bu hayati
anlasilmaz bir karmasa, tiikketime odaklanmis bir yinelenmeler biitiiniidiir:
“Sizin anlagilmayisiniz ve sizin anlamayisiniz, bu ni¢in bu neden, neden
sinirlar, neden politika, gazeteler, bankalar, borsa ve ticaret vb. neden hep
bunlar?” (s. 183). Tiiketim toplumunun kamusal alanini kuran eril kimlikleri
evlerinin disinda ¢alisarak para kazanip s6z konusu tiiketim donglsiinii
tamamlar; bu dongii toplumun kural koyucu kurumlari olan iiniversiteler,
fabrikalar vb.tarafindan beslenir. Insanoglu her giin ayn1 kayitsizlikla ga-
zetesini okuyup, radyosunu dinlerken ge¢im sikintisina girmemek i¢in eve
para getirir ve kendi kurdugu bu rutinin bir nesnesine doniisiir. Topraktan
olusan Hanslar’in diinyasindaki hayatlar, kadinlar ve erkeklerin davranis
bi¢cimleri 6nceden tamamlanmis modellerle yinelenir.

Degisime acik olmayan tamamlanmislik durumunun insanogluna, erkeklere
ve kadinlara, aktarimi, anlamlar1 sabitlenmis kavramlarla insa edilmis bir
dilin olanaklartyla gerceklesir. Dil, insanoglunun duraganligini, tutuculugunu
ve aymazligini aktardig1 kadar bir yandan da yinelemelerin dongiisiinii ta-
mamlayabilmenin olanaklarin1 i¢inde tasir. Ancak hayatlar kadar durgundur
bu dilin sinirlari: “Senin konugsmalarinda iste dylesine acik segikti her sey:
Kristaller, yanardaglar ve kiiller, buzlar ve i¢lerinde yanan ates” (s. 188).
Dilin giicii insanoglu tarafindan kesfedilmistir. Her durum i¢in kavramlari ve
sozciiklerden olusmus sablonlar1 vardir. Kavramlar kullanilirken hig tizerle-
rine diistiniilmez. Sadece kullanilir sozciikler. Dil tizerine ¢ok diisiinmeden
duruma gore sarfedilen gelisigiizel sozciiklerden olustugu kadar bir oyundur
aslinda. Undine i¢in ask, hayaller ve dilin kendisi de oyunlardan ibarettir.
Insanoglu hayatin1 yasanilas1 kilabilmek i¢in oyunlar1 bulmustur. Oyunlar
hayat1 kolaylastirir ne de olsa. Ciinkii her oyunda oyuncularin rolleri ve
pozisyonlari bellidir: “Oh; oyunu bu kadar giizel kimse oynayamazdi, ey siz
canavarlar! Kesfetmediginiz oyun kalmadi, say1 ve sozciik oyunlari, diissel
oyunlar, sevi oyunlar1” (s. 188). Insanoglu oynadig1 bu oyunlarda gergekligi
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taklit eder ve bunu da gerceklik diye nitelendirir Undine agisindan: “Adeta
oldiiresiye gercek” (s. 188). Kendi dilinin olanaklariyla yarattig1 bir ger-
cekliktir bu insanoglunun. Oyunsu bir gerceklik. Yanilsamalari, degismez
kurallari, uzlasimlari, sabit anlamlar1 igeren bir dildir bu. Boylesi bir dilin
etkisinden kurtulabilmek Bachmann’a gore farkl: bir dilin sinirlarini zor-
layarak gerceklesebilir:

Ciinkii kalict olan su degil mi: dniimiizde hazir buldugumuz bu koéti dil ile
zorlanarak, heniiz ger¢i yonetimi ele ge¢irmedigimiz, ama sezgilerimizi
yoneten ve dykiilememiz gereken o 6teki dilin kapilarini zorlamamiz gere-
kmiyor mu? (Bachmann 1989b: 103)

Undine’nin“ayartic1 ¢agrilari”na bir ara karsilik verecekmis gibi goriiniir
insanoglu.Kapinin esigine kadar gelse de yeniden kendi giivenli diinyasi,
evin igine geri doner. Oykiide anlatic: “[...] odanm nem ve duman icinde
kaldig1 zaman, siz orada dyle dikiliyorken isinizin bitik, bundan bdyle isiniz
bitik, isinizin bitik oldugunu anlamisken” (s. 183) der. insanoglu yaptig
tercihin sonuglarini bilse de yine kendi diinyasindan vazge¢mez goriiniir.
Undine i¢in insanoglunun oyunlar ve kurallar {izerine kurulu bu hayati
anlasilmaz bir karmasa, tiikketime odaklanmis bir yinelenmeler biitiiniidiir:
“Sizin anlagilmayisiniz ve sizin anlamayisiniz, bu ni¢in bu neden, neden
sinirlar, neden politika, gazeteler, bankalar, borsa ve ticaret vb. neden hep
bunlar?” (s. 183). Tiiketim toplumunun kamusal alanini kuran eril kimlik-
leri evlerinin disinda ¢alisarak para kazanip s6z konusu tiikketim dongiisiinii
tamamlar; bu dongii toplumun kural koyucu kurumlari olan iiniversiteler,
fabrikalar vb.tarafindan beslenir. Insanoglu her giin ayn1 kayitsizlikla ga-
zetesini okuyup, radyosunu dinlerken ge¢im sikintisina girmemek i¢in eve
para getirir ve kendi kurdugu bu rutinin bir nesnesine doniisiir. Topraktan
olusan Hanslar’in diinyasindaki hayatlar, kadinlar ve erkeklerin davranis
bi¢cimleri 6nceden tamamlanmis modellerle yinelenir.

Degisime ag¢ik olmayan tamamlanmiglik durumunun insanogluna, erkeklere
ve kadinlara, aktarimi, anlamlar1 sabitlenmis kavramlarla insa edilmis bir
dilin olanaklariyla ger¢eklesir. Dil, insanoglunun duraganligini, tutuculu-
gunu ve aymazligini aktardigi kadar bir yandan da yinelemelerin dongiisiinii
tamamlayabilmenin olanaklarini i¢inde tasir. Ancak hayatlar kadar durgundur
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bu dilin siirlari: “Senin konusmalarinda iste dylesine agik segikti her sey:
Kristaller, yanardaglar ve kiiller, buzlar ve i¢lerinde yanan ates” (s. 188).
Dilin giicii insanoglu tarafindan kesfedilmistir. Her durum i¢in kavramlari
ve sozciiklerden olusmus sablonlar1 vardir. Kavramlar kullanilirken hig
tizerlerine diisiiniilmez. Sadece kullanilir sdzciikler. Dil {izerine ¢ok diisiin-
meden duruma gore sarfedilen gelisigiizel sdzciliklerden olustugu kadar bir
oyundur aslinda. Undine i¢in ask, hayaller ve dilin kendisi de oyunlardan
ibarettir. Insanoglu hayatin1 yasanilasi kilabilmek i¢in oyunlar1 bulmustur.
Oyunlar hayati kolaylastirir ne de olsa. Ciinkii her oyunda oyuncularin rolleri
ve pozisyonlari bellidir: “Oh; oyunu bu kadar giizel kimse oynayamazdi,
ey siz canavarlar! Kesfetmediginiz oyun kalmadi, say1 ve s6zciik oyunlari,
diigsel oyunlar, sevi oyunlar1” (s. 188). Insanoglu oynadigi bu oyunlarda
gercekligi taklit eder ve bunu da gerceklik diye nitelendirir Undine agisindan:
“Adeta oldiiresiye gercek” (s. 188). Kendi dilinin olanaklartyla yarattig1 bir
gercekliktir bu insanoglunun. Oyunsu bir gergeklik. Yanilsamalari, degis-
mez kurallari, uzlasimlari, sabit anlamlari igeren bir dildir bu. Boylesi bir
dilin etkisinden kurtulabilmek Bachmann’a gore farkl: bir dilin sinirlarini
zorlayarak gerceklesebilir:

Ciinkii kalic1 olan su degil mi: dniimiizde hazir buldugumuz bu kétii dil ile
zorlanarak, heniiz gerci yonetimi ele gecirmedigimiz, ama sezgilerimizi
yoneten ve dykiilememiz gereken o 6teki dilin kapilarint zorlamamiz ge-
rekmiyor mu? (Bachmann 1989b: 103)

Undine yasadig1 su diinyasinda firtinalar, akintilar, dalgalarla devingenlik,
degiskenlik gosteren hayatina kosut kavramlarinin da anlamalarinin yeni-
den kurgulama ¢abasini gormek olasi. Toprak diinyasinin sabitligine karsin
kendi su diinyasinda tirettigi dil yaraticiliin izlerini tagiyan yazinin dilidir.
“Kendim ile kendim arasindaki o 1slak sinir...” (s. 180) bu sinir tipki ken-
di diinyas1 gibi degiskenlik gdsterir. Anlaticinin i¢ diinyasini ikiye bolen
celiskilerin yansiyisidir bu. Toprakla su, yukarisiyla agagisinin sinirlarinda
olan, kimileyin varolusun kimileyin dilin kiyilarini kucaklayan bir kadindir
konusan. Metnin sonunda imgelerle kurdugu kendi diinyasina davet eder:
“Gel! Yalniz bir kez! / Gel!” (s. 189). Bu ayn1 zamanda yeni bir 6znenin
insasini temin edebilmek i¢in kendisini ifade edebilmenin sinirlarini zor-
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layan bir dykiiciiniin ¢agrisidir. Bachmann’in deyisiyle metinsel diizlemde
yaratilan bir litopya’da anlamlar1 yeniden kurarak nefes alma ¢abasidir:

Ama iste, hi¢ bir zaman tiimiiyle sahip olamayacagimiz o sezilen dile &y-
kiinmekten s6z ediyorum. Bir dize ya da sahne de somutlasan, bitmemis bir
parca halinde sahibiz ona yazinda; o iitopyayla karsilagtigimizda derin bir
soluk aliyor ve onunla beraber dile getirdigimizi kavriyoruz. (Bachmann
1989b: 104)
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