SANATGI VE ESTETIKGI OLARAK HILMI ZIYA

Arslan KAYNARDAG

Hilmi Ziya Ulken, ilgi alam sagilacak derecede genig bir
aydin, bir diigliniir, bir profesér oldugu kadar sanater Kigili-
gi de olan bir insandi. Onun bir zamanlar roman, hatta giir
yazdigl bilinmektedir. Bu kadarla kalmamuig, kii¢iik yaglar-
dan baglayarak resim yapmaya bliyik ilgi duymugtur. Lise
siralarinda iken arkadaglarindan daha iyi kara kalem resim
yaptigini, 6gretmenlerinin onu resim yapmaya oOzendirdikle-
rini séylemekten hoslanirdi. Bir ara Prof. Sitheyl Unver’den
minyatiir dersi almig, ayrica hattatlifa merak sarmgti. Yap-
t1g1 iki minyatiir kopyasi ailesinde duruyor. Yeni yaziy1 da
glizel yazardi. '

Fakat asil ilgisini yagh boya resim cekmis ve 1940’lar-
dan baslayarak oliimiine kadar bir ¢cok yagh boya resim yap-
mistir. Resimleriyle, biri Gilizel Sanatlar Akademisinde olmak
lizere iki sergiye katildigini, 1944’de Eminonii Halkevi'nde Ki-
gisel bir resim sergisi actigini biliyoruz. Giizel Sanatlar Aka-
demisi'ndeki serginin agiliginda ben de bulunmustum. Onun
.burada sergiledigi Savag adl1 tablosu ozellikle ilgi cekici ni-
telikteydi. O zaman Ikinci Diinya Savas: yillarindaydik. Bu
korkung savag Tilirkiye’yve gelmemisti ama 6teki iilkelerde
yaptiklar: giinli giliniine izleniyordu. Sairler siirlerinde, res-
samlar resimlerinde savag konularini islemeye baslamiglardi.
Hilmi Ziya da Savas tablosunda bombardiman edilen bir
kentten kacan insanlarin resmini yapmigti. O glinlerde Aka-
demi’de resim profesorliigiinde bulunan fransiz Léopold Lévy
bu resmi begenmis, konusunun ne oldugunu sormugtu. Ho-
camiz nedense savas dememisti. «Depremden kacan insan-
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lar» diye cevap vermisti. Samirim Léopold Lévy’'nin, yasama-
dif1 bir konuyu isledigi icin kendisini elegtirmesinden c¢ekin-
misti.

53x36 boyutundaki bu resim bugiin esinde bulunmakta-
dir. Ad1 gecen resimdeki kompozisyon, renk ve 1sik dengesi
bagarilidir. Bu denli basarili bir bagka resim Hamallar tab-
losudur. 34x30 boyutundaki bu tabloda ¢ok agir ylik tasiyan
u¢ hamal ve bir kopekten olusan bir kompozisyon goruliir.
Resme bakarken, biz de hamallarin tagidig: agir yiiklerle bir-
likte tam bir eziklik altina girecekken seving dolu bir kopek
figlri her geyi hafifletiverir. Hamallardan birinin iistiinde-
ki buyluk yilike karsin kopekle sakalasabilmesi, kopek figii-
rine vurulan renk ve 151k tonlarindaki sevingli ayricalik res-
min degerini artirmaktadir. Bu basarili iki érnekten sonra,
Hilmi Ziya'min, insanll kompozisyonlardan vazgectigi daha
¢ok, portre ve manzara resimleriyle natiirmortlara yoéneldigi
anlagiliyor. ’

Bugiin elde bulunan resimlerinden 23 tanesi portredir.
Bunlardan ticl kendisinin, altisi esinin, dérdii kizimin, on-
bir tanesi de dostlarinin portreleridir. Ayrica onii¢ peyzaji ile
alt1 tane de natiirmortunu saptayabildim. Bunlarin hepsi de
esiyle kizinda cok iyi bir bicimde korunmus olarak durmak-
tadir. Portre ve peyzajlarin kimi, bir amatér i¢in basarih sa-
yilacak ozellikler gosteriyor. Esi, peyzajlarin, bir tanesi di-
sinda hep a¢ik havada dogadan yapildigini, hocanin bundan
biuytk zevk aldigini, resim yaparken dikkatli ve yogun bir
calisma icine girdigini sdyliiyor. Resme cok uzun zaman
cogku halinde ¢aligir ve hi¢ yorulmazmis. Yorulmak séyle
dursun, resim yaparken dinlendigini sdylermis. Yaptig1 en
son resim 1973 tarihinde Maltepe’den yaptig1 bir peyzajdir.
Gri ve koyu renklerin agir bastig1 6teki resimlerine gére da-
ha sicak, daha canli renkler kullanilmigtir bu peyzajda. Re-
simlerin cogu imzasizdir. imzali olanlarda, ki bunlar herhal-
de sergiledikleri olacak, H. Z. harflerini kullanmastir.

Hilmi Ziya zamaninin biitiin sanat¢ilariyla oldugu gibi
ressamlariyla da dosttu, arkadasti. Onlarin hi¢ bir resim ser-
gisini kacirmazdi. Hepsine evinin kapisi acikti. Ozellikle res-
sam Hasmet Akal, Nuri Iyem, Hultsi Mercan ve Selim Tu-
ran gibi yenilikci ressamlarla ¢alismaktan ve onlarla birlikte
olmaktan hoslanirdi.
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Ressam arkadaslarinca ¢ok ozendirildigi, sergilere katil-
dig1 halde her zaman amator kalmis, bu jsi bir bog zaman
degerlendirmesinden oteye gotiirememistir. Profesor Hilmi Zi-
ya gibi, Profesor Sekip Tung gibi hocalarimizin, hobi niteli-
ginde de olsa, amator resim ¢aligmalari, yaptiklar tablola-
rin giinimiize kadar kalabilmesi glizel ve ovinilecek bir sey-
dir. Hilmi Ziya'min hem biiylik hem de ¢ok onemli kitapligl
ile arsivini ve biitiin bu resimlerini korumasini bilen esi sayin
Hatice Ulken’e ne kadar tesekkiir etsek azdir. Boyle tnemli
kiiltiir miraslarmi korumak, cogunlukla bir kisinin maddi ve
manevi giiciinii asabilmekte, dolayisiyla ¢aligkan bir kiltur
adaminmin biriktirdigi her sey dagilmakta ve az sonra kKim-
lerin eline diigtligii, ne oldugu bilinememektedir. Hilmi Ziya
Ulken ailesi icin herhalde boyle bir koétii olasilik s6z konusu
olmayacaktir.

Hilmi Ziya’nin amator ressamh1 kadar, sanat tarihcisi,
estetikci ve elestirmen yo6nii de dnemle tlizerinde durulmaya
deger. Istanbul’da Teknik Universite’de Sanat tarihi dersleri
verdigi ve bu derslerin kocaman bir Kitap halinde yaymlan-
dig1 belirtilmelidir. Fakat onun asil belirtilmesi gereken yo-
nii estetikciligidir. Nitekim bizde sosyolojik acidan ilk estetik
calismayl o yapmistir. Resim ve Cemiyet (') adli kiicik ki-
tab1 bu alanda 6énemli bir baglangic ve glizel bir deneme ni-
teligi tasimaktadir.

1942’de yaymnlanan bu eserde o6nce, bicim, igerik ve tek-
nik gibi kavramlarin birbirleriyle, sonra hepsinin toplumsal
olanla iligkisi {izerinde durulur. Bu iligkiler resim tarihinden
cesitli 6rneklerle agiklanmaya calisilir. Alt yapisal ve tist ya-
pisal etkenlerin sanata neler getirdikleri sergilenir. Yalniz
tarihte degil, giniimiiziin ilkel toplumlariyla, gene glinumi-
ziin gelismis endistri toplumlarindaki gorsel sanat ve top-
lum iligkilerine de kisaca deginildikten sonra batidaki re-
sim sanatinin belli bagli bes dénemi ele alinir. Bu donemler,
dinsel sanat, din dig1 ve dogaya yonelik sanat, saray ve ko-
nak sanati, burjuva devrimeisi romantik sanat ve son olarak
da genis yiginlari, asil halki, tiim insanhigl kusatan gercekei,
toplumcu sanat olarak ortaya konur. Her donemi toplumda
bir degismenin belirledigi, her sanat¢inin bir smifsal yapiy-

(1) Hilmi Ziya Ulken, Resim ve Cemiyet, istanbul 1942, 64 S-+32 resim.
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la iligkisi oldugu vurgulanir. Surasi ozellikle belirtilir ki, bir
sanatci ne kadar bireyci, topluma ne kadar uzak olursa ol-
sun, onun eserini, konu ile kendisi arasinda ruhsal bir kay-
nagma diye almak kadar yanlig bir sey olamaz. Ressamin eg-
yayl ve olaylar1 herhangi bir acidan gormesi, belli amacla-
ra gore cizgi ve renk kullanmasi, ister bilingli ister bilingsiz
olsun her zaman tam anlamiyla toplumsal bir davramgtir,
denilir.

En onemli yargisi sudur Hilmi Ziya'nin: «Herhangi bir
estetik gorligliyle, ya da olaylara dayanmayan bir sanat me-
tafizigi ile resme bakmak kadar yanlis bir sey olamaz.» Re-
sim kimin olursa olsun, hangi donemin olursa olsun, her za-
man toplumsal bir simgedir.

Yazar ayni toplumecu estetik yontemi Dogu resmiyle Tirk
resmini incelerken de kullanir. Bu konularda ¢ok ilgin¢ sap-
tamalarda bulunur. Ornegin der ki: «Seker Ahmet Pasalar,
Zekai Pagalar, Hamdi Beyler resimleriyle ulusal renklerimizi,
giysilerimizi yansitmak istediler. Bu ustalara Tanzimat top-
lumunun biitiin ruhu sinmisti. Feraceli kadinlar, kiliclar,
kalkanlar, yar1 alafranga bahceler, romantik dekor icindeki
dogu giysileri» hep Tanzimat'in simgeleriydi. Mesrutiyet’le
birlikte yeni bir resim kusagi olustu. Calli ve Namik Ismail
Fecri Ati’nin resmini yapmaya basladilar. Ama yerel olan sey
Tanzimat’daki gibi dekor olmayi silirdiiriiyordu. Sevket Dag
cami avlularinda, cinilerde eski Tiirk diinyasinm goriiyordu.
Ahmet Refik’in tarihte, Fecri Ati’nin edebiyatta aradiklarim
onlar resimde buldular.» »

Ressamlarimizin konular Birinci Diinya Savasi’'ndan son-
ra biraz daha genigledi. Elif Naci ile Muhittin Sebati gibi res-
samlar yeni konulara el attilar. Fakat resme heniiz insan
girmemisti, ya da ¢ok az girmisti.

Daha sonra gelen donemde, Kurtulus Savasrnin getirdi-
gi konular ressamlarca degerlendirilemedi, dolayisiyla ulusal
resme gitme isi gene geri kaldi.

Hilmi Ziya’ya gore kitabin kaleme alindig1 tarihte is de-
gismis, ulusal resme giden gercek yol bulunmustur. Ozellikle
«Yeniler» grubu adi verilen ressamlarin 1940 yilinda Beyog-
lu'nda bir galeride actiklar «Liman» konusunu igleyen ser-
gileri ulusal resmin ne olmasi gerektigini gostermek baki-
mindan yeni bir dénemin baslangici sayilmalidir. Bu resim-
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lerden kiminin bati resimlerine benzemeleri, onlarin degerini
azaltmaz, diyor Hilmi Ziya. Ona gore «Benzemek artistin en
biyiik kaynagidir». Yeter ki sorunlari kendinin olsun. Bir
ressamin kendi sorunlari varsa kendi eserini distan gelen et-
kilerle kaynagtirmasini bilir. Ulusal konularin ne oldugunu
irdeleyen Hilmi Ziya bir yerde sodyle yaziyor: «Blyiik kentin
bunalimlarindan ve dertlerinden bozkirlara dogru agilmali-
yiz...» Bu sozlerde kentten kacma yerine, yeni ve saglikli bir
toplum ozlemi dile getirilmektedir. O giinlerde gelisen koy
enstitiileri onun bu 6zlemiyle kosutluk goésterir.

Kitabin son boliminde yedisi klasik Avrupa ressamlari-
nin olmak iizere otuziki resim Ornegi yer almaktadir. Tirk
ressamlar: arasina ozellikle Nuri Iyem, Hagmet Akal, Kemal
Sonmezler gibi gen¢ ve yenilikei ressamlarin eserlerini drnek
verdigini goriiyoruz. Resimlerde genellikle yeni Tirk toplu-
muyla yeni Tirk insanindan kaynaklanan resimlere agirhik
verilmesi bugiin ilgimizi ¢ekiyor.

Yazar kitabinda biitiin bu resimleri toplumsal acidan de-
gerlendirmistir. «Liman» sergisi dolayisiyla Profesér M. Sekip
Tunc¢’'un yazdigl éviiclii ve Ahmet Hamdi Basar’in yazdig ye-
rici yazilar (?) kitabin sonunda ¢zetlendikten sonra genc res-
samlarin tutumu kesin bir bicimde savunularak soyle soyleni-
yor: «Bu ulkenin balikcisi, bu ilkenin liman iscisi bu tlke-
den degil midir? Onlarin davasi bizim davamiz degil de ya-
bancilarin davasi madir? Ben is¢i davasini Tilirkiye sorunla-
rinin diginda birakmak yetkisinin kimseye verilemeyecegine
inananlardamim. Yurttaki is¢i ve yoksulluk sorunlarini konus-
mayl, gorusmeyi, yazip cizmeyi, yasak etmek yabancilar he-
sabina calismak demektir». 1942’nin kosullar1 diistiniiliirse
gercekten cok dnemli diisiincelerdir bunlar.

Hilmi Ziya hocamizin resim tarihi, resim estetigi ve re-
sim elestirisi konularindaki yazilar1 herhalde bu kadar de-
gildir. Bir giin onun biitiin yazilari toplanabilirse ilerde da-
ha genis kapsaml bir calisma yapilabilecektir. Ben yazimi
bitirirken onun bir kitap tanitmasina deginmek istiyo-

(2) Bu yazilanin ashini bulup okuyamadim. Yazarin kitabinda verdigi 6zetlere goére
degeriendirdim,
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rum (3). Hilmi Ziya, Felsefenin Isiginde Modern Resim I, Im-
pressionizm adli kitab1 tanitirken diyor ki: «Her sanat akim
kendi cagindaki bilim hareketiyle siki sikiya baghdir. Yani
resimle felsefe arasindaki iliski kadar, resimle bilim arasinda
da sik1 bir iligki vardir.» Burada, sanat eserinde felsefenin
ve toplumun etkisi yaninda bilimdeki ilerlemelerin etkisi de
belirtilmek istenmig, estetik degerlendirme yontemlerinde bu
etkinin de énemli oldugu soylenmek istenmistir. Fakat, kus-
kusuz, Hilmi Ziya’ya gore asil onemli olan toplumsal etki-
dir, ve estetik degerlendirmelerde toplumsal yontem kullanil-
maldir.
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