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CANLANDIRMA SINEMASINDA TUR SORUNU

Oya SAKI AYDIN"

OZET

Sinemada tiir kavrami genellikle standartlagma, ticarilesme ve tektiplesme ile baglantili olarak ele
alinmaktadir. Elbette ki bunun aksini isaret eden, yapim ozellikleri agisindan “tiir” sinemasina dahil
edebilecegimiz, oysa anlamsal diizlemde “auteur” ozellikleri tasiyan 6rnekler de mevcuttur. Canlandirma
sinemasi ise biiyiikk oranda ¢ocuk izleyicilere yonelik bir tiir olarak kabul gérmektedir. Son yillarda
yetigkin izleyicilere yonelik yapimlarda artis olsa da daha ¢ok eglendirici bir tiir olarak algilanmakta ve
tiirsel simiflandirmalar igerisinde ayrica ele alinmaktadir. Oysaki 6zellikle teknolojik gelismelere bagh
olarak giiniimiizde canli aksiyon (live-action) denilen filmlerin igerisine de animasyon unsurlar
girmektedir. Dolayisiyla salt bir tiir olarak animasyonu digerlerinden ayirmak ve onu bu sinirlarla
degerlendirmek neredeyse imkansiz hale gelmistir. Zaten sadece bir tiir olarak algilandiginda animasyon
sanatsal ve yaratici potansiyelini de bilyiik oranda kaybetmektedir. Bu diisiincelerden yola ¢ikarak bu
¢alismanin amaci animasyon sinemasmin gegirdigi asamalari ve tiir sinemasinin &zelliklerini
tanimlayarak, bir sinemasal dil olarak kabul ettigimiz animasyonun tiir olgusu ile olan sorunlu ve
karmasik iliskisini tartiymaktir. Bu tartismay1 yaparken temel sorunsalimiz tiir sinemas: iginde
degerlendirilmesinin bir sinemasal dil olarak nitelendirdigimiz canlandirma teknigi tizerindeki sinirlayici
etkisidir.

Anahtar kelimeler: Animasyon, Canlandirma Sinemasi, Tiir, Sinema dili, film.
THE PROBLEM OF GENRE IN ANIMATION FILMS
ABSTRACT

Genre in film studies often refers to the process of standardization, commercialization and
uniformization. There are rare examples which have also auteur characteristics too. Animation is
generally considered as a ‘genre’ for younger audiences. Lately we can see animation films for adults but
still it is perceived as an entertaining form. Animation is usually classified as a kind of genre. However
due to technological developments in the past few years, live-action movies began to use animation
techniques. Consequently it is now nearly impossible to differentiate cinematographic genres from each
other. Besides considered only as a genre, animation loses most of its artistic and creative potential. This
article has the intention of firstly to explore animation history and to point out important moments in
animation film history. Secondly, the question of ‘genre’ and definitions of scholars will be discussed.
Finally, the position of animation as a cinematographic language within genre studies and its complicated
and problematic relation between genre will be analyzed. Our problematic here is to show the restrictions
of genre movie over animation technique.

Key Words: Animation, Genre Studies, Cinematografic language.

. Yrd. Dog¢.Dr., Istanbul Ticaret Universitesi, ileti;im Fakiiltesi, Medya ve ileti;im Sistemleri Boltimii.

105



Oya Sakit Aydin

1.GIRIS

Canlandirma sinemasi bilyilk oranda bir sinemasal tiir olarak kabul gormektedir.
Oysa tiir kavrami olduk¢a sorunludur ve sinemasal bir dil olan canlandirma son
derece karmasik ve Ozgiin bir tekniktir. Ustelik sadece bir tiir olarak
degerlendirildiginde icerdigi sanatsal ve yaratici potansiyeli biiylik oranda
yitirmektedir. Iste bu calisma ile hedeflenen, oncelikle animasyonun kisa tarihine
deginmek ve sonrasinda tiir kavraminin sinema alaninda nasil bir yeri oldugunu
aciklayarak, animasyon ile iliskisini tartismaktir. Bu ¢aligmada ama¢ animasyonun
tiir sinemasiyla iligkisinin arastirilmast ve bu iliskinin artt1 ve eksilerinin ve
giiniimiizde degisen taraflarinin ortaya konmasidir. Animasyon tarihinde ¢ok énemli
bir yeri oldugunu kabul ettigimiz animeler de (Japon animasyonlar1) konu disinda
birakilmigtir. Bunun nedeni Amerika ve Avrupa animasyon geleneginden ¢ok farkli
ve ayrikst bir yerde durmalari ve yerel 6zellikleri ile 6n plana ¢ikmalaridir.

Bu calisma kapsaminda sadece Amerika ve Avrupa animasyon gelenekleri
incelenecektir.

Tiir sinemast ve animasyon iligkisine gegmeden 6nce bu sinemasal alanin tarihsel
gelisimine kisaca deginecegiz. Canlandirma sinemasi ve tiir iligkisini ele alirken
temel ¢ikis sorumuz ‘tiir’ sinemasi baglaminda ele alinan animasyon tekniginin bu
yaklasimdan nasil etkilendigi meselesidir. Ozellikle ticari boyutu diisiiniildiigiinde
sinemasal tiirler yaraticilar bakimindan son derece smirlayict dzellikler
tagtyabilmektedir. Animasyon sinemasi s6z konusu oldugunda durum diger tiirlere
nazaran daha da carpici boyuttadir. Zira animasyon biiyiik oranda geng izleyicilere
hitap eden bir ‘tiir’ olarak algilanmaktadir. Oysa sinemasal bir anlatim teknigi(dili)
olan animasyon her tiir konuyu her yastan izleyiciye aktarabilecek potansiyele
sahiptir. Bu noktadan hareketle canlandirma sinemasinin ortaya ¢ikisi ve gelisimi
etrafinda ‘tir’ kavramiyla iligkisi incelenerek, ortaya ¢ikan yeni teknolojiler
etrafinda nasil bir doniisiimiin yasandigi arastirilacaktir. Calismada yontem olarak
literatiir taramasi kullanilmustir.

2.Canlandirma Sinemasinin Seriiveni

Tiir sinemast kapsaminda canlandirmanin kabul gérmesi biiyiik oranda onun ortaya
cikis kosullar1 ve ilk animasyoncularin teknikleriyle baglantidir. Canlandirma
sinemasinin baglangiciyla sinema tarihinin baslangici, ilk deneysel girisimlerde
cizim kullanilmasi sebebiyle ayni tarihe denk gelmektedir. Bugiinkii anlamyla ilk
hareketli resmi gergeklestiren kisi Hollandali bilim adami Pietr Van Musschenbroek
olmustur.(Hiinerli,2005:9) Animasyon filmin gelisimi hareketli goriintiilerle ilgili ilk
deneylere dayanir. Hatta Milattan 6nce 70 yilinda bile elle ¢izilmis goriintiilerin
duvara yansitildig1 bir mekanizma yapildigina dair kanitlar mevcuttur. 16. Yiizyilda
Avrupa’da “flipbook”lar olduk¢a yaygindi. Bunlarda ozellikle erotik desenlerin
siklikla yer aldig1 goriilmektedir. Bu da animasyonun yani o dénemde ¢izimin tabu
olan meselelerde rahatlikla kullanildigimi gostermektedir. (Wells, 1998:11) 19.
yiizyilda icat edilen thaumatrope isimli oyuncak ise birbirini tamamlayan iki resmin
hizla dondiiriilmesiyle bir hareket yanilsamasi sagliyordu. 1831 yilinda ise, Joseph
Plateau ve Dr. Simon Ritter phenakistiscope ad1 verilen bir aygit sayesinde iizerinde
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16 resim bulunan bir diski aynaya dogru tutarak ¢evirme yoluyla hareket izlenimi
yaratmay1 basarmislardir. (Hiinerli,2005:9-10) 1893 yilinda The New York World ve
New York Journal gazeteleri ¢izgi desenlerinde renkli boya kullanmaya
baglamislardi. Karikatiir sanat1 ile animasyon arasindaki iliski olduk¢a Oonemlidir.
(Wells, 1998:12)

1900 yilina geldigimize J. Stuart Blackton The Enchanted Drawing’i (Biyili
Cizim) yapmisti. Burada bir adamu icki ve puro icerken resmetmisti. Stop motion
teknigini kullanarak adamimn yiiz ifadelerini canlandirmistir. Bunun ardindan
bagkalar1 geldi. Bu filmler daha ¢ok foto-animasyon olarak ifade edilebilir. Blackton
Humorous Phases of Funny Faces (Komik Yizlerin Giildiriisii-1906) ile bu
anlamda tam bir animasyon filmi ger¢eklestirmis oluyordu. (Wells, 1998:13)
Aslinda ilk animasyonun hangi film oldugu tartigmali bir konudur. Ilk canlandirma
filmi kimi arastirmacilara gore Fransiz Emile Cohl’un ¢ektigi Fantasmagorie iken
kimilerine gore ise J. Stewart Blacktonun Humorous of Funny Faces isimli filmdir.
Bu ilk filmlerde her ¢izim geri planlariyla birlikte her karede tekrar edilmekteydi.
Bu zahmetli teknik film yapimini zorlastirmaktaydi. 1914 yilindan itibaren bu sorun
yavas yavas ¢Oziimlenmis, bicimlerin saydam tabakaya c¢izilmesiyle tekrarin dniine
gecilmistir (Hiinerli, 2005:11-13).

Blackton ismi animasyon sinemasmin Ortodoks canli aksiyon (live action)
sinemasindan ekonomik ve estetik acidan ayrigmasi agisindan ¢ok Snemlidir.
Ozellikle The Haunted Hotel (Perili Otel-1907) isimli filmi dogaiistii dgeler igeren
basit bir anlati olarak kurgulanmakla birlikte, izleyiciyi ve yapimcilar1 animasyon
filmin ayricalikli yapisina ikna etmek agisindan 6ne ¢ikmaktadir. (Wells, 1998:14)
Cohl’un teknigine gore ise, ¢izgiler rastgele kareye diisiiyor ve bir karaktere veya
olaya karisiyorlardi. Bu tutarsiz teknik modernist yazarlarin biligakisi teknigine de
benzetilmektedir . (Wells, 1998:15) 1913 ile 1917 arasindaki donemde animasyonda
en temel egilim karikatiirlerden yapilan uyarlamalardir. 1913’de George McManus
tarafindan ¢izilmis olan bir karikatiir Emile Cohl tarafindan anime hale getirilir.
(Wells, 1998: 17) Winsor McCay ise canlandirma sinemast i¢in olduk¢a 6nemli bir
isimdir. Oyle ki Uluslararas1 Animasyon Film toplulugu Winsor McCay 6diilii adin1
almistir. Canlandirmanm bu en yetenekli sanatcilarindan birisi olan McCay’in
yaratmig oldugu en 6nemli karakter Little Memo (Kiigik Memo) ve Gertie the
Dinosaur (Dinazor Gertie) dir. (Beck, 2004:14) Macar sanatg1 Gydrgy Marczinsak
model ve kukla kullanarak animasyona onemli katkilar yapmustir. 8 dakikalik bir
film i¢in 3000 tane agagtan figiir kullandig1 olmaktaydi. (Beck, 2004:70)

Disney siiphesiz ki canlandirmanin en bilinen ismidir. Ayrica da canlandirma igin
“kontrol edici bir editor” gibidir. (Wells, 2002:19) Miki Mouse da belki de
Disney’in en {inlii karakteridir. Disney stiidyolarinda 1928-1937 tarihleri arasinda
basroliinde Miki’nin oldugu 100 g¢izgi film yaratilir. Bu siirecte karakterde bazi
farkliliklar ortaya c¢ikmistir. Bagta hirgin ve yaramaz bir tipken, sonralari daha
yumugak huylu ve toparlak bir tipe doniisecektir. 1950’lerin ortalarinda yan
karakterler olarak Pluto, Goofy ve Vakvak Amca’yr vyaratirlar. (Moritz,
2003:312)1940’ler icin Disney animasyonlarinin altin ¢agir demek hem dogru hem
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de yaniltict olabilir. Yani sayisal olarak film talebinde biiyiik bir artis olmakla
birlikte, nitelik ve teknoloji olarak fazla bir gelisme olmamigtir. (Moritz,2003:313)

Yiizyilin ortalarmna dogru film sanayinin bir pargasi haline gelen animasyon form
olarak da yapimcilara bagimli hale gelmeye baslar. Ekonomik agidan gelisme
yaratict potansiyelin torplilenmesine neden olacaktir. Animasyonun bireysel
karakteri kolektif tiretime feda edilecektir. Bireysellik ancak tema diizeyinde ifade
edilebilir hale gelir. Form olarak baktigimizda standartlagsma ve dagitim ve {iretimin
en st diizeye c¢ikabilmesi i¢in formun belli kaliplara sikistirilmasi s6z konusu
olacaktir.

Uzun metrajli canlandirma filmlerinin yapilmaya baslamasiyla birlikte yeni bir
donem baglar. Disney’de 1934 yilinda baslayan uzun metraj Pamuk Prenses ve Yedi
Ciiceler filmi ancak 1937 yilinda tamamlanir. Bu film 6zel bir Oscar &diilii de dahil
olmak iizere biiyiik bir basar1 elde etmistir. Canlandirma bu noktadan sonra yeni bir
doneme girer. Uretimin yavasladigi 1950’lerde bile Disney senede bir tane
animasyon lretiyordu. Pinokyo, Fantazya ve Bambi gibi filmler arka arkaya
gosterime girdi. (Moritz, 2003:315) “Disney’in masallar1 canlandirma sinemasina
uyarlamasi, ona yirminci ylizyilin Esop’u denilmesine yol agmustir.”’(Hiinerli, 2005:
25)

Esasinda bu renkli ve neseli diinyanin arka planinda biiyiik sikintilar yagsanmaktaydi.
Cizgi filmlerin altin ¢ag1 calisanlarin somiiriisii tizerine kurulmustu. 1937°de
Fleischer’da baslayan grev alt1 ay siirer ve bundan alt1 yil sonra da stiidyo kapanir.
Walt Disney’in stiidyosunda baglayan 1941 grevi de biiyiik sikinti yaratir ve bu
nedenle daha ¢ok belgesel ve Disneyland diisiincesine yonelir. Grevlerin ardindan
Disney’de ayrilan bir grup UPA (United Productions of America)y1 kurar (Moritz,
2003: 316). Daha o6zenli ve yaratict bir ekibin kurdugu olusum kisa siirede
canlandirma sinemasina yeni bir soluk getirir. Ozellikle Dogu Avrupa’da bu
filmlerin gosterilmeye baglamasi ile birlikte Disney’in taklidinden ¢ok geng
animasyoncular modern ve folklorik tarzlar1 benimsemeye bagsladilar. 1950’lerden
sonra televizyonun yayginlasmasi, televizyon icin ¢izgi film {iretimini arttirarak,
sinemasal Ozelliklerin gerilemesine sebep olacaktir. Avrupa’da ise deneysel
canlandirma filmlerin hiikiimdarligi sirmektedir. Walter Ruttmann’mn cam iizerine
gizilen ve sonra elle boyanan tamamen soyut icerikli filmi Isik Oyunu Opus 1 1921
yilinda 6zel film miizigiyle birlikte gdsterime girmistir. Oscar Fischinger da yine o
yillarda yaptig1 deneysel caligmalarla taninan bir canlandirma ustasidir. (Moritz,
2003:317)

Almanya’da Nazi rejimi ¢ok 6nemli animasyonlarin {iretilmesine vesile olur. Disney
filmlerini ithal edemeyecek noktaya gelen Goebbels canlandirma yapabilen tiim
stiidyolara sinema programlarmi dolduracak ¢izgi filmler yapmalarini ister, bunun
iizerine Hans Fischerkoesen canlandirma filmler yapmaya baslar ve savas sonuna
kadar 1000°den fazla film iiretir (Moritz, 2003:320).

108



Istanbul Ticaret Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi Yil:9 Sayi:17 Bahar 2010 s.105-118

Amerikan animasyon geleneginin tiim diinyada egemen oldugu asikardir. 1992
yilinda yapilan Aladdin filmi 495 milyon dolar hasilata ulasir ve bunun akabinde
canlandirma filmleri artik yalnizca ¢ocuklar1 degil, yetiskinleri de hedef alir hale
gelir (Hiinerli, 2005: 26) Amerika’da ¢izgi filmler yapilmaya baslandiginda
Avrupa’da Oskar Fischinger ve Walter Ruttmann gibi filmciler soyut deneysel
calismalar yapiyorlardi. Bu gelenek avant-garde bir animasyon sinemasini
olusturmaktadir. Bu esnada animasyon sinemas1 gelismekte, yeni form arayislari
yasanmaktaydi. Donald Crafton, Felix the cat (Kedi Felix) isimli ¢izgi filmin bu
donemin en belirleyici unsurlarini tagiyan bir 6érnek oldugunu séylemektedir. Otto
Messmer’in Chaplinvari kedisi kendisini fantezi diinyasina kaptirmaya istekli bir
Amerikali kitleye sesleniyordu. Fleischer stiidyosu, Warner Bros, MGM Disney’in
tarzini zorlamakla birlikte farkli bir “getto” yaratmaktadirlar. Bu durumu Amerikan
kiiltiirel ve sanatsal emperyalizminin bir parcasi olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Cin canlandirmas: Ornegin genelde kaligrafik yaklasimlarla, Cekoslavakya
marionette tiyatrosu ve kukla animasyonuyla, Rusya ise cut-out ve ¢izim tiri
canlandirmalarla taninir. Son yillarda tartisilan baska bir konu da, bilgisayar destekli
imgelemin (computer generated imagery) film tiretimindeki yeridir. Post-fotografik
film cag1 gelince bilgisayar canlandirmaci i¢in yeni bir kalem haline gelmistir.
PIXAR’1n 2001 yapimi Monster INC. filmine baktigimizda bunun doruga ¢iktigini
goriiyoruz. Sonucgta, Avrupa daha ¢ok sanatsal, icerikli bir sanatsal anlayisi
yaratirken (ki Rusya, Japonya ve Cin de bu ekolden sayilabilir) ABD daha ¢ok 6zel
efektler gelenegi iginde yogrulmus ve teknolojik olarak gelismistir (Wells, 2002:2).
Bu alanda en hakim olan stiidyolarda c¢aligmak yaraticiligin smirlandirilmast
anlamina gelebildiginden, bagimsizligina digkiin olan sanatgilar bu stiidyolarin
disinda var olmaya caligirlar (Wells, 2002: 20). Animasyonun tarih¢esinden kisaca
bahsettikten sonra onun tiir kavramiyla iligkisini agiklayabilmek i¢in sinemada tiir
konusunu ele almak gerekmektedir.

3.Sinema’da ‘tiir’ kavram

Tir kavram1 (Fr: Genre) 16. ve 17. yiizyilda edebiyatin siniflandirilmasi agisindan
onem tasimaktaydi. Edebiyat incelemelerinde tiir kavraminin daha c¢ok metin
kategorileri arasindaki farkli diizen ayrimlarini belirtmek igin kullanildigini
goriiyoruz. Tiirlere ayirma egilimi pozitivizmin hakimiyetiyle beraber simiflandirma
ve diizen istegine bagli olarak daha fazla 6nem kazanir. Sinemanin endiistrilesmesi
asamasinda tiir kavrami yapimei i¢in de izleyici i¢in de 6nem kazanacaktir. (Altman,
2003: 322)

Nilgiin Abisel’e gore tiir klasik anlati kaliplarin1 kullanmakla beraber degiskenligi
ve silirprizi de biinyesinde barindirir. “O zaman hakikati bulmanin yolu zamanin
smavini gegmis olan taklitte yatar. Ancak duygusal gereksinimler degiskendir ve
seyirci duygulanimlarini her zaman ayni bi¢imsel kaliplar i¢inde yasamak yerine,
bunlar1 farkliliklarin siirprizleriyle bitistirmeyi yeglemektedir. Boylece tiirler ortaya
cikar.” (Abisel, 1999: 8) Pek ¢ok tiire ayni anda géonderme yapip onlar1 karistirarak
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genis bir izleyici kitlesine seslenmeye c¢alismak sinema seyircisini homojenlestirme
cabasi olarak degerlendirilebilir. (Abisel, 1999:9)

Film tiirleri iizerine ¢alisgirken en ¢ok sorulan sorulardan birisi endiistri ve sanat
iligkisi iizerinedir. Tiir incelemelerinin temelinde diinya c¢apinda etkin olan
Hollywood sinemas1 yatar. Tiir konusunda c¢alismalar yaparken Amerikan
sinemasinin hakimiyeti {izerinde durulmasi gereken bir noktadir (Abisel, 1999:10).
“Temelde tiir ¢aligmalar1 iki soruya cevap arar, “Bir filmin miizikal, western ya da
korku filmin olmasi ne anlama gelir? Ve film yapimcilari igin var olan baslik sayist
siirsizken izleyicinin ilgisini  hi¢ azaltmaksizin neden aynmi tiirde filmler
yapiyorlar?”’(Wells, 2002:41)

Tiir filmlerinin yapimcilar agisindan 6nemli faydalar1 vardir, bunlarin en 6nemlisi
belki de izleyiciyi yormamalaridir: “Tiir filmleri yinelemelere dayanir ve kolay
anlagilirlar: soyut kavramlari irdelemez, hakikatin sorgulanmasina yer vermezler.
Tiir filmlerinin ortak 6zellikleri, “benzersiz” olma kistasina uymaz.”(Abisel, 1999:
13) Tiiriin genel bir tanimin1 yaparsak: “...¢esitli sanat dallarindaki yapitlarin gruplar
halinde toplanmasinin sonucu olarak, bu gruplar1 belirlemek i¢in kullanilan bir
kavramdir ve dncelikle siniflandirma g¢abalariyla ilgilidir” (Abisel, 1999: 14). Film
tiri dedigimiz zaman ise “..konu ac¢isindan benzer 6zellikler tasiyan, ortak yol
yontem kullanan, denenmis oldugu i¢in zarar riski diisiik filmleri kapsayan bir terim
olarak ortaya ¢cikmistir” (Abisel, 1999: 22). Tiir filmleri standartlasmis zellikleri
dolayisiyla elestirmenler tarafindan ¢ogu zaman ikinci plana itilmislerdir. (Abisel
1999: 31)

Filmler pek ¢ok kistasa gore smiflandirilabilir. Bu siniflandirma, dram, komedi,
trajedi, melodram gibi tarzlarina gore, yOnetmenlerine gore, ele aldigi tarihsel
doneme gore, sanat filmi olup olmamasina gore, seyirci kitlesine gore, bigimsel
ozelliklerine gore olabilir. (Abisel, 1999: 48) Abisel’e gore “bir filmi tiir agisindan
incelemek igin birgok filmde islerligi olan bir ilkeyi kesfetmis olmak
gerekmektedir”’(Abisel, 1999: 49).

Tiir ilk bakista en kolay tespit edilebilen film formudur. Ama diger yandan da tanimi
ve amaci itibariyle stirekli tartigmalara konu olmaktadir. Cogu zaman bir korku,
miizikal ya da western filmi ayirt etmek kolaydir ancak bazi “melez” filmler vardir
ki tek bir tiir kategorisine sokmak hem yanlis hem de zor olmaktadir. En temel
tartigma saf bir tiir tanimi yapabilir miyiz noktasinda ¢ikmaktadir (Wells, 2002:41).
Sinemanin bir endiistri haline gelmesinde tiiriin oynadigi rol olduk¢a onemlidir.
Ancak bazi yazarlar tiiriin 6nemi bununla sinirli tutmamamiz gerektigini ¢iinkii
tiirin sadece sinemasal bir olgu degil, aym1 zamanda toplumsal siireclerle de
baglantili oldugunu soylerler. Tiir toplumsal olan i¢inde ortaya ¢ikan, onunla
yasayan bir kavram olarak degerlendirilmektedir (Akbulut, 2010: 324). Gledhill’e
gore ise, “Tiir, her seyden once, sinir koyucu bir olgudur” (Gledhill, 2010: 338) Ona
gore, popiiler kiiltiir yasaminin tanidik malzemeleri araciligryla ve simdi de ticari
kurmaca tiretiminde 6nemli bir yeri olan tiir, sdzde tiirsel olmayan sanat pratiginden
ayrilmaktadir.” (Gledhill, 2010: 339)
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“Kitlesel eglence endiistrisine daha uygun olan tiir, film ¢alismalarina auteurizme
alternatif olarak girdi. Film elestirmenleri i¢in tiir, Hollywood’un ticari {iriinlerini
ciddi bir elestirel degerlendirmeye agmak amaciyla sanati tekrar popiiler kurmaca
iiriinler arasina dondiirme yetenegi olan bir ara¢ olmustur. Ne var ki, tiirlerin
iiretiminde var olan tekrar siireci, kitlesel kurmacalarin toplum hakkinda ne tiir
bilgiler ortaya c¢ikarttigiyla ilgilenen kiiltiir tarihg¢ileri i¢in, sonug olarak tiir
filmlerinin mit ve ritiieller baglaminda, ya da kitlesel bilincin, ‘yansimalar1’ olarak
analiz edilmelerine yol agan malzemeler sagladi” (Gledhill, 2010: 339-340).

Phillips’e gore ise, tiirler icinde yasadigimiz diinyay: tutarli ve kontrollii anlam
yapilarina doniistiiren sistemlerdir. Yani bir dil sistemi nasil igliyorsa giindelik
hayatta tiirler de o sekilde isler. Belli bir sozciikk dagarcigi sunarak, herkesge
ortaklagilmis kodlar olusturarak gercegin bigcimlenmesine ve iletilmesine aracilik
eder (Phillips, 1996: 127). ideolojik diizeyde baktigimizda ise hayatin karmasasini
basitlestiren, belirsizlikleri ortadan kaldiran, siirprizlere acgik olmayan yapisiyla
rahatlatict bir giiven vermektedir (Phillips, 1996: 128). Her ne kadar tiir sinirlayici
bir kategori de olsa, yaraticinin 6zgiinliigli ve izleyicilerin alimlama siirecleri de
anlatry1 olusturan unsurlar oldugu i¢in “tiir” sinemasina dahil edildigi halde sinema
tarihinde Onemli yerleri olan yonetmenler ve filmler de bulunmaktadir. Tiir ve
Hollywood sinemas: arasindaki iliskiyi inceledigi ¢alismasinda Paul Watson bu
diistinceyi destekler. Stiidyo doneminde kullanildigi anlamiyla “tiir” kategorilerinin
artik gecerli olmadigini ve “tekrar igerisinde bir farklilik” anlaminda tiir olgusunun
kullanigh bir hale getirilebilecegini 6ne siirer. (Watson, 1996: 162) Moulin Rouge
(2001) ve The Matrix (1997) filmlerini 6rnek veren yazar, tiirii tanimlamanin
zorluguna deginerek, esasinda net bir tanim getirmeye caligmanin da farkli tarzlar,
tirler ve anlatim g¢abalar1 bir araya geldiginde islevselligini yitirdigini ifade eder.
Ona gore tiirli ‘metaforik disavurumlardan olusan bir ag’ olarak degerlendirmek ve
onun gelistirici ve sasirtict potansiyeline odaklanmak gerekir. (Watson, 1996:162)

Kabul goren film tiirleri de zaman iginde degisimler gecirir. Sinemanin ilk yillarinda
filmler uzunluklarina veya konulara bagl olarak tek tek tanimlanirken, 1900’lerin
basinda doviis veya Oykiilii filmler olarak ikili bir siniflandirmaya gidilmistir.
Filmlerin siniflandirlmasi ilk baslarda o6zellikle dagitimeilarla gosterimeiler
arasindaki pratik sorunlarin ¢oziilmesi noktasinda islev gormiistiir. Edebiyattaki
tiirler ya da konu betimlemeleri siklikla kullaniliyordu. Oncelikle, komedi, romans,
savag filmi gibi tanimlamalar varken, daha sonrasinda teknolojik gelismelere de
bagh olarak yeni isimler eklenir. Iste canlandirma tiirii de bu sonradan eklenen
siniflandirmalardan birisidir. Ancak savag sonrasinda sinema tiirleri, {iretimin
artmasina ve standartlagmasina bagli olarak sinemanin iki ana ¢izgisini olusturan
melodram ve komedinin degisik alt tiirlerini ifade eder hale geliyordu (Altman,2003:
322).

Altman tiir diisiincesinin ii¢ ana islevinin altin1 ¢izer:

Yapim: Tiir kavrami yapim kararlari i¢in bir sablon olusturur. Ortiik bir bilgi bicimi
olarak, yapim ekibinin iiyeleri arasinda ayricalikli bir iletigim tarzi sunar.
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Dagitim: Tiir kavramu, iriin farklilagtrmanin temel yontemini sunar, boylece
yapimci ile dagitimel ya da dagitimer ile gdsterimcei arasinda kestirme bir iletisim
tarzi olusturur.

Tiiketim: Tiir kavrami, izleyici ilgisinin standart kaliplarini tarif eder. Bu haliyle
gosterimci ile izleyici ya da izleyicilerin kendi aralarindaki iletisimi kolaylastirir
(Altman, 2003:323)

Tiirler tutarlasip izleyici kazandirir hale geldiginde, sinema tiizerindeki etkileri de
artar. Tirlerin belli normlara sahip olmasi yapim ekiplerinin daha hizli
calisabilmesini saglar. Senaryo yazarlari calistiklari tiirlerle baglantili olay ve
karakterlere yogunlasirlar. Oyuncular da belli tiirlerde uzmanlasirlar. Bu tiir
uzmanlagma teknik anlamda daha basarili sonuglar alinmasima sebep olmaktadir
(Altman, 2003:325). izleyiciler agisindan bakinca da tiirler karar alma siireclerini
basitlestirmektedir. Belli bir tiir izleyici lizerinde belli ritiiellerin ve kaliplarin
tekrarlanmasi beklentisini yaratmaktadir. Gledhill de tiirii tanimlarken izleyici
beklentilerini 6n plana alir. Ona goére de “... popiler tiirler izleyicide ortaya
koyduklar1 hikaye veya etkiler bakimindan belli beklentileri harekete gegirir”
(Gledhill, 1999: 213). Onun tir iiriin (genre product) olarak adlandirdigi
calismalarin en belirgin 6zelligi baska iiriinlerle benzerliklerinin olmasidir. Uzerinde
oydasim (convention) saglanmis bazi 6zellikler (teknik, tema, oyuncu, tempo vbg)
ayni1 kategorilere giren iriinlerde tekrarlanir (Gledhill, 1999: 214). Tiir iriiniin
ekonomik yapisinin en kristalize olmus hali Hollywood Stiidyo sisteminde kendini
gosterir. Cok biiyiik yatirimlar isteyen sinema isi {irliniin standartlasmasina neden
olur. Tiir olgusu da biiyiik oranda bu standartlagma ile iliskilidir (Gledhill, 1999:
215).

Tiir filmlerine dayanan bir sinema endiistrisinin gelisimi benzer filmlerin
iiretilmesine ve standartlasmas dagitim ve gosterim sistemine bagl oldugu kadar
sadik bir izleyici kitlesine de baglidir (Altman,2003:326). Tiirler miisterilere filmler
arasinda se¢cim yapma imkani tanir. Esasinda popiiler Pazar bolimlemesi
anlamindaki bu tiir algis1 daha yakin zamanda ortaya ¢ikar (Berry-Flint, 1999: 25).
ABD  sinemasmin  Diinya iizerindeki  hakimiyeti yerel sinemalarin
bigimlendirilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Oyle ki, genellikle ABD’ye ait
tirler olan gangster, western ve casusluk filmleri ulusal sinemalar tarafindan
benimsenir hale gelir. Kendi yerel ozelliklerinden uzaklasan ulusal sinemalar
disaridan ithal konu ve bigimlere yonelirler (Gevgili, 1989: 274). Esasinda tiirii
tanimlamak oldukga ¢etrefilli bir istir. Genelde akademisyenler tiirii yorumlama ve
elestiri amaciyla kullanirlarken, izleyiciler, reklamcilar ve yapimcilar daha onu
betimleyici bir arag olarak gérme egilimindedirler (Berry-Flint, 1999: 26).

Film tiirleriyle ilgili karmasanin daha genel kategoriler olusturarak asilabilecegini
diistinen arastirmacilar da vardir. Anlati sinemasi, deneysel/avant-garde sinema ve
belgesel sinema gibi. Bu yaklagim biiylik oranda geleneksel edebi ayrimlara
dayanmaktadir (Berry-Flint, 1999: 40). Berry-Flint’e gore tiirler ‘metinle izleyici
arasinda belli iligkileri olanakli kilan toplumsal olarak organize olmus metinlerarasi
iligkiler biitiintidiir. Zira beklentileri bigimlendirirler, iletisim olanaklarimi arttirirlar,
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dolayisiyla bazi tiirlerinin bulaniklastirilmast siyasi bir tutum olarak belli iletisim
bi¢imlerinin engellenmesi olarak da degerlendirilebilir’ (Berry-Flint, 1999: 41). Tiir
giiniimiizde 6nemini kaybediyor gibi dursa bile, film tiirleri hala sinemasal {iretimin
ve tiiketimin kiiltiirel kodlart iginde 6nemli bir yer tutmaktadir (Abisel, 1999:10).
Elbette ki, izleyicinin beklentileri ve oOzellikleri zaman icinde degigmektedir.
Medyanin ve izleyicinin giiniimiizdeki pargalt yapis1 eski tiirleri ve yeni bigimleri
kullanarak yeni tiirsel kiimelendirmeler olusturulmasimna olanak tanimaktadir
(Altman,2003:331). Tirlerin i¢ ige gectigi karmasik ve cok parcali sinema anlayist
canlandirma sinemasinin tanimlanmasini zorlastirir hale gelmektedir.

4. Tiir ve Canlandirma Sinemas iliskisi

Tiir olgusuyla iliskisini anlayabilmek agisindan animasyonu tanimlaya ¢aligsak da,
yukarida degindigimiz iizere sinemasal bir form olarak animasyonu tanimlamak
karmagik bir istir. Cesitli arastirmacilarca ortaya atilan farkli tanimlama g¢abalart
olmustur. Medya ¢alismalart sozliigiinde canlandirma su sekilde tanimlanmaktadir:
“Canlandirma, hareketli-aksiyon filmler yaratmak icin ¢izimleri veya artan oranda
bilgisayar destekli imajlar1 kullanma teknigidir.” (Abercrombie ve Longhurst, 2007:
15). Animasyon kelime olarak Latince animare kokiinden gelir ki, bu da “hayat
vermek” anlamimi tagimaktadir. Film baglaminda bakinca da ¢izgiler ve sekiller
araciligiyla hareket yamlsamasinin yaratilmasi anlamma gelir. {lk tanim olarak o
halde, elle yapilan, plan plan bir hareket olusturmayi hedefleyen ancak klasik
fotografik anlamda direkt bir kaydi igermeyen bir tiir oldugudur. (Wells, 1998:10)
Bu tanim her ne kadar ki klasik animasyona, elle ¢izime ve model animasyona atifta
bulunuyor olsa da, diger sekillerde yapilan tiirler igin ve o6zelliklede bilgisayar
teknolojilerinin gelismesine bagli olarak yayginlasan tiirler i¢in yetersiz bir tanimdir
(Wells, 1998:10) Sonug olarak daha kapsayict bir tanimi bu alanin uzmanlarindan
Norman McClaren sdyle yapar: “Animasyon hareket eden ¢izimlerin sanati degildir,
daha ¢ok ¢izilmis olan hareketlerin sanatidir. Her kare arasinda olan hareket, her
karedeki hareketten daha 6nemlidir” (Wells, 1998:10).

Diger yandan, canlandirma filmler canli-aksiyon filmlerden ozellikle yapim
asamasinda ayrilirlar. Canlandirmada aksiyonun kayda alimmasi yerine tek tek
kareler ¢ekilerek bir ‘gdriintii serisi’ olusturulur. Esasinda canli ¢ekilen her film
canlandirma olarak da yaratilabilir (Bordwell ve Thompson, 2008:370).
Canlandirma sinemasi aracin sinirlarint zorlamakta elverigli bir aragtir. Anlatim igin
sinirsiz kaynaklar s6z konusudur ama bununla beraber ¢ekilen her kare i¢in emek-
yogun bir ¢alisma siireci gerekmektedir (Bordwell ve Thompson, 2008: 378).
Bilgisayar Destekli imgelem ve Bilgisayar animasyon filmlerde iki farkli sekilde
kullanilmaktadir. 1k olarak insan eliyle yiiriitiilen birgok siirecin hizlandirilmasini
saglamistir. ikincisi, bilgisayar ortaminda imgeler yaratmak maksadiyla kullanilir.
(Webster, 1996: 67-68). Gittikce artan oranda animasyon canli-aksiyon filmlerin
icine girmektedir. Giinlimiizde canli aksiyon filmlerle animasyonun i¢ ice girmesi
tiirsel tanimlamalar1 da zorlastirmaktadir. Animasyonun hedef kitlesinin ¢ocuklardan
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yetigkinlere kaymaya baslamasi ve canli aksiyon-animasyon bilesimi filmlerin
artmasi karigikligr arttirir. (Samanci, 2004: xix)

Animasyonun ¢izgi filmle olduk¢a karmasik bigimde kurulmus olan iliskini anlama
noktasinda Wells ikili bir ayrima gider. Cizgi filmi Ortodoks animasyon olarak
teorize ederken, diger calismalari gelisimsel (developmental) ya da deneysel
(experimental) animasyon olarak siniflandirir. Bazi animasyonlar bu kategorilerin
disinda kalacaktir siiphesiz. Eski Yugoslavya”daki Zagrep okulunun temsilcileri
animasyonun tanimini biraz daha estetik ve felsefe katarak iyice gelistirirler. Onlara
gore animasyon “kopyalama yoluyla degil, gercegi doniistiirerek bir desene ruh ve
hayat vermektir. Zagrep okulu temsilcileri animasyonun teknik bir siire¢ olarak
onemini anlamakla birlikte, “hayat vermek” ten yola ¢ikarak igin yaratict boyutunu
vurgulamaktadirlar. Bu sinemacilar basta Dusan Vukotic olmak {izere, Disney’in
anlati formlarina karsi ¢ikmislar ve gercekligi doniistiiren, kisisel enerjiyi ortaya
¢ikaran, egemen ideolojik pozisyonu elestiren filmler yapmislardir (Wells, 1998:10).
Bagka bir tanimlama canlandirmaci Preston Blair yapar: “bir karakteri ¢izme ve
fotograflama-ki bu bir insan, hayvan ya da nesne olabilir-ve bu yolla hayatin benzeri
hareketler yaratma siirecidir. Canlandirma hem sanat hem zanaattir, ¢izgi film
cizerinin, sihirbazini gilizel sanatlar alaninda g¢alisan bir sanat¢inin, miizisyenin,
kamera operatoriiniin ve film yOnetmeninin yeni bir sanat¢r tiiri olan
canlandirmaciy1 yaratmak icin bir araya geldigi bir siiregtir” (Wells, 2002: 3-4).
Blair’in tanimlamasi canlandirmanin ¢izim kismimi 6n plana alir. Boylelikle de
zanaat 0zelliklerini vurgulamaktadir. Ayrica alintida dikkat ¢eken bir diger unsur da,
canlandirma sanatgisinin ¢esitli sanatsal alanlara vakif bir kisilik olmasinin
gerekliliginin altinin ¢izilmesidir. Aslinda tek basina ¢izim iizerine vurgu yaptiginiz
zaman kukla, kil, model animasyon gibi teknikleri de disarida birakmis oluyoruz.
(Wells, 2002:4) Maureen Furniss’e gore canlandirma mimesis (taklit) ve soyutlama
arasinda bir yerde yer almaktadir. Blair “canlandirma gercekte sinirlari
kesfedilmemis engin bir sanat formudur” demektedir. Ayrica en 6nemli 6zelligi agik
bir form olmasi ve i¢erdigi en dnemli unsurun hareket olmasidir (Wells, 2002:5-6).

Canlandirma bir odak fikir ile baglar. Bu bir hikaye anlatmak ya da belli bir tema ya
da basliga seslenmek veya sadece sanat yapmak, kiskirtmak, eglendirmek, sagirtmak
ya da diisiincelerini benimsetmek olabilir. Ayrica teknik anlamda gerceklige meydan
okur. Bir canlandirmada yapilamayacak sey, yaratilamayacak ortama,
olusturulamayacak karakter yoktur. Fiziksel ya da biyolojik yasalar burada islemez
hale gelir. (Wells, 2002: 16) Nijat Ozon de Sinema Sanatma Giris isimli
calismasinda Sinema Tirleri bagligi altinda, Canlandirma Tirli’nii ayrica ele
almaktadir (Ozon, 2008:257). Ozon, tiir tanimini su sekilde yapar, “.. gesitli
yonlerden benzerlik gosteren yapilart birbirini andiran, ortak nitelik, 6zellik ve
Ogeler tasiyan sinema yapitlarinin kiimelendirilmesi”. Ona gore sinemadaki tiirler
kesin kategoriler degildir. Bir film aymi anda birkag tiiriin 6zelliklerini igerebilir
(Oz6n, 2008: 192).0zén canlandirmanin uygulayim yoniinden diger tiirlerden
ayristigint anlatir. Canlandirma tiir olarak diger biitiin tiirleri biinyesinde toplayabilir
(Ozén, 2008:257).Cek animasyon sanatcist Jan Svankmajer animasyonun
Ozgiirlestirici tarafina vurgu yapar:
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“Canlandirma seylere sihirli giigler vermeme olanak sagliyor. Filmlerimde, nesneleri
hareket ettiriyorum, gercek nesneleri. Birdenbire alistk oldugumuz giindelik
kontaklar yeni bir boyut kazanir ve boylelikle gergeklikle ilgili bir siiphe yaratir.
Diger bir deyisle canlandirmay1 tahribat (subversion) aract olarak kullaniyorum”
(Wells, 1996: 194-195).

Rus film kuramcis1 ve ydnetmen Eisenstein animasyon tiiriiniin 6zgiin yapisinin
kisisel ve ideolojik olarak da 6zgiirliigii doguracagini diisiinmekteydi. Animasyon
toplumsal sinirlamalardan kurtulunabilecek 6zgiir bir alandi. Ona gore, belli form
kaliplarina sikismadan degisik bigimler deneyebilmek inanilmaz bir ifade gesitliligi
getirecektir. Iste onun Plasmaticness adini verdigi bu durum, sabit ve duragan
olmaya karsit geliyordu. Animasyon neredeyse devrimeci bir yapiya sahipti.
Ozerkligi savunan bu goriise karsin Disney stiidyolar1 daha gok animasyonun bir
endiistri olarak gelismesi ile ilgilenmekteydi. Yani Disney’in sessiz film kariyeri
sanatsan ifade i¢in miicadeleden ziyade ticari tutarlilik savasiydi” (Wells, 1998:22).
Wells’e gore, canlandirma 21. yiizyilin en 6nemli yaratici formlarindan birisidir. O
bir sanat, bir yaklasim olarak gorsel kiiltiiriimiizii bicimlendiren estetik bir formdur.
Uzun metraj filmler, diziler ve reklamlar gibi cesitli bigimlerde karsimiza
cikabilmektedir. Uzun zaman boyunca sadece bir cocuk eglencesi olarak
degerlendirilmistir. Son yillarda 6zellikle bir sanat dali olarak daha fazla mesruiyet
kazanmustir. Sadece ilk akla gene Amerikan tarzi ¢izgi filmler olarak degil, bir sanat
olarak kabul goérmeye baslamistir. Wells’e gore animasyon modernist bir sanat
dalidir. (Wells, 2002: 1, 30)

Disney siiphesiz animasyon sinemasinin yayginlagsmasinda ve olgunlastirmasinda
¢ok etkin olmustur. Hatta animasyon ve Disney kelimeleri birbirinin yerine
kullanilir hale gelmistir. Bu da ne yazik ki, sinirh bir bi¢imde anlagilmasina neden
olmustur. Disney belli bir ¢izgi film dilini yerlestirmistir ki bu da canli-aksiyon film
yapimmint model almaktadir. Bu da diger animasyon teknigindeki olasi yenilikleri
onilinlii tikamig ve baska tiirde filmlerin yapilmasini biiyiik 6l¢iide engellemistir.
Disney’in hakimiyeti gergege yakinlik meselesini odaga koymustur (Wells, 1998:
24) Disney mantig1 uzun yillardir animasyon sanatina egemen olmaktadir. Disney
animasyon figiirlerinin gercek figiirler gibi hareket etmesini istiyordu. Canlandirma
tarihinde gorildigii gibi, stiidyo biiyiidiikkge, uzun metraj film projeleri s6z konusu
oldukga Disney’in ger¢eklikle baglarin1 daha da fazla giiclendirdigini gériiyoruz. Bu
kapsamda yapilan animasyon c¢alismalarinda ¢izerlerden gergekei olmalari
isteniyordu. Hayvanlar ger¢ek hayattakiler gibi hareket etmeliydi. Gergekgiligin
oran1 gelisen teknolojiyle beraber daha da artacaktir. Multiplane kameranin
kullanilmasiyla beraber boyut hissi artacak gergek imaja daha da yakinlasilacaktir
(Wells, 1998: 23).

Disney tarzi animasyon filmcilikte hakim olan tiirdiir. Japonya’da ve Amerika’da
siklikla {iretilen animasyonlar izleyicinin hayal giiciine de hakim olmus durumdadir.
Ortodoks animasyon olarak tanimlanan bu tiiriin karsisinda gelisimsel ve deneysel
tirler yer alir. Gelisimsel animasyon ise iki grubun da &zelliklerini biinyesinde
toplamaktadir. Ortodoks animasyon en geleneksel tiir olarak gergeklige en yakin
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olandir. Her ne kadar animasyon tiirliniin fantezi ile iliskisi kuvvetli de olsa,
geleneksel animasyonun héakim ideolojik yapiyla ve pazarla baglar1 kuvvetlidir.
Fantezi formunda kurulan hikayelerde bile karakterler ya da olaylarin ¢o6ziilme
bicimi son derece rasyoneldir (Wells, 1998:35). Son yillarda uzun metraj
animasyon film yapiminda bir artis gdze carpar. ilk kez 2001 yilinda Oskar
odiillerine Uzun Metraj Animasyon kategorisi eklenir. Wells bunun ¢ift tarafli bir
kili¢c oldugunu ifade eder. Ona gore, bir yandan 6diil verilerek canlandirma tesvik
edilirken, diger yandan da canli-aksiyon sinemanin kiigiik kardesi olarak
indirgemeci bir yaklagimla smirlandirilmaktadir. Ustelik 1990 sonrasi birgok filmin
animasyon igermekte oldugunu goriiyoruz (Wells, 2002: 3). Esasinda animasyon bir
‘ortam’dir, bir tiir olarak kabul edilemez. Ancak hep ayni tiirde filmlerin animasyon
dili kullanilarak yapilmast onun bir tiir olarak algilanmasina neden olur.
Animasyonla tiim tiirlerde film yapilabilir ve canli aksiyon sinemanin igerisinde de
teknik sorunlar1 asmada bir yardimci ortam olarak kullanilabilmektedir. (Samanci,
2004: xx).

5. SONUC

Animasyon sinemanin salt bir film tiirii olarak degerlendirilmesi onun yukarida
Ozellikle Avrupali sanat¢ilarin bahsettigi smirsiz yaratim giiclinii izleyici ve
finansman bakimindan smirlamakta oldugu asikardir. Tiir bir kategori olarak yaratim
stirecleri iizerinde smirsiz egemenlige sahip olmasa da kanimizca, stiidyo
doneminden bu yana ticarilesme ile sinemasal tiirler arasindaki iligki, izleyiciyi belli
kaliplardan hoslanmaya ve bunlarin tiiketicisi olmaya zorlar niteliktedir. Bunun
sonucu olarak genel olarak sinema ve 6zelde de animasyon sinemasi belli kriterlerin
i¢cine hapsolur. Animasyonun daha ¢ok bir ¢ocuk eglencesi olarak goriilmekte ve bu
haliyle piyasada kendine bir yer edinmektedir. Nasil yerel sinemalar belli tiirlerin
dayatilmastyla kendi 6zelliklerini kaybediyor ve taklide yoneliyorsa, animasyon
filmler de tiir sinemas: igine sikistiklarinda izleyici de yarattiklar1 beklentiler ve
yapimcilarin ekonomik kaygilari ile belirlenir hale gelirler.

Diger yandan giiniimiizde teknolojik yeniliklere bagli olarak pek c¢ok animasyon
teknigi zaten canli aksiyon filmlerin i¢inde kullanilir durumdadir. Bu gelismeler tiir
tartigmasini bir siire sonra 6zellikle animasyon sanati agisindan anlamsiz bir hale
getirecegi diisiiniilmektedir. Oysa daha 6nce ‘Sinemada Tir tartigmasi’ baglikli
boliimiinde degindigimiz lizere, Berry-Flint’e gore tiirler, ‘metinle izleyici arasinda
belli iliskileri olanakli kilan toplumsal olarak organize olmus metinlerarasi iligkiler
biitiiniidiir ve bazi tiirlerinin bulaniklagtirilmas siyasi bir tutum olarak belli iletigim
bi¢imlerinin engellenmesi olarak da degerlendirilebilir’ (Berry-Flint, 1999: 41). Bu
goriisten yola ¢ikarak son derece 6zgiin bir sanatsal form olan animasyonun bir
sinemasal tlir olmaktan ¢ok kendi 6zgiinliigline sahip bir anlamlar sistemi olarak her
konuyu anlatabilecek yeterlilige sahip oldugunu goérmek gerekmektedir. Tiir
tartismasit bu ac¢idan bakildiginda daha bir siire gegerliligini koruyacak gibi
goriinmektedir.
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