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1. GIRIS

Miizigin gelisimi, toplumsal iliskilerin zengin-
ligine baghdr. Insanlar toplumsal yasamlarinda
birbirleriyle ve dogayla iliskiye girerler. Bu iliski
cesitlenip zenginlestikge olaylar, olgular birden
fazla boyutuyla algilanmaya baglar. Sesin kendine
0zgl ozellikleri bu iliski boyutunda kesfedilir
ve zenginlesir. Sesin renk, tin1 ve yliksekligi
gibi ozellikleri, kullanildig1 formlarin gesitliligi,
anlatim degisir, boyut kazanir, miizigi olugturan
ogeler basitten karmasiga dogru ilerler. Melodi,
ritim, armoni ile bunlarin bilesimleri olan yapisi,
yani formlar1 karmasik hale gelir (Barbur, 2008:1).
Olaylari algilamada siiregelen bu ¢ok boyutluluk,
zenginlik ve farkli bakis agilarinin, bu siireg
icerisinde yasayan besteci ve icracilarin miizigi
yaratma, anlama ve yorumlama bigimlerinde
kendisini gostermesi oldukga dogaldir. Her miizik
déneminin sonu ve ardindan gelen yeni doneme
gecis stirecinde, kirllma noktasinda bulunan ve
bu siireci sonlandirmada atesleyici bir gii¢ olarak
varlik gosteren besteciler bulunmaktadir. Debussy,
20 yy. miizigine gegiste, bu rolii iistenen en 6nemli
bestecilerden birisidir. Debussy’i hareketlendiren
stireglerin en 6nemlileri ise resim sanatinda 19.
yy. baglarinda Fransa’da ortaya ¢ikan izlenimcilik
akimi ve bu akimin siirde karsiligi sembolizm

akimudir.

[zlenimciligin miizikteki yaraticis1 Debussy’dir.
Debussy, klasik armoninin kurallarini yikarak,
eski modlar, tam-ton gami, besli akorlara ekle-
nen ikili ve altililar, paralel besli ve oktavlarla
miizikte yepyeni bir ¢igir acan bir anlatim, ritim
anlayisi ve degisik bir armoni dili bulmustur (Fe-
ridunoglu, 2005:195). Bulmus oldugu bu armoni
dili ilk etapta oldukca tepki goérmiistiir. 1902

yilinda bir dergiye verdigi roportajda, miizigin
gelecegi konusunda diistinceleri soruldugunda,
Debussy soze armoni ile iliskin dilekleriyle bas-
lar: “Insamin Fransiz miizigi igin dileyebilecegi
en iyl sey, armoni dersinin konservatuarlarda
uygulanis bi¢ciminin kaldirildigim gérmektir.”
Bu cevap, Debussy’ nin yazmis oldugu miizigin
yeniliginden kaynaklanan yaygin rahatsizligim bir
disavurumu olarak degerlendirilebilir (Griffiths,
ceviren: Spatar, 2010:212).

Bu ¢alismada, Debussy’e ilham veren izlenimeilik
ve sembolizm akiminin olusum ve gelisim stire-
cine kisaca deginilmis, sonrasinda Debussy’nin
miizige getirmis oldugu yeni iislup; ritim, melodi,
tn1 ve armoni agisindan incelenmistir.

2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. izlenimcilik ve Sembolizm

Hentiz 19. ylizyilin sonlarma dogru gelisen ve
yaklasik olarak bir ¢eyrek yiizyil iginde etki ala-
nin1 genisleterek biitlin kita Avrupasi’na yayilan
“Izlenimcilik” (empresyonizm), diisiinsel olarak
Ernst Mach (1838-1916)’m felsefesine dayanan,
gorgiil (ampirik) ve duyumcu bir sanat anlayisidir.
E. Mach, “duyum karmasalari”nin kendi diisiin-
sel dizgesi i¢indeki yerini ve 6nemini, 1883
‘Mekanik’ adl kitabinda soyle
ozetlemektedir: “Duyumlar, ‘seylerin simgeleri’

yilinda yazdig

degildir; ‘Sey’, tersine, goreli kararliligin duyum-
lar karmagasmin zihni bir simgesidir. Diinyanin
gercek Ogeleri, seyler (cisimler) degil, renkler,
sesler, basinglar, uzaylar, zamanlardir ki bunlar,
alisildig tizere, duyumlar dedigimiz seylerdir.”
Bu tanimlamada, duyumlarm, alginin ve bunlarla
baglantih olarak izlenimlerin oynadigi rol, agikca
goriilmektedir (Kalkan, 2006:29).
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Izlenimcilik akimi 6nce resimde Monet, Manet
ve Cezanne’1n ilk bakista izlenim birakan, detay
ve kesin ¢izgileri bulunmayan tablolartyla basladi.
Ressamlar bir nesneyi detaylarryla gostermek
yerine onu belli belirsiz 151k oyunlartyla, degisik
firca darbeleriyle gizleyerek yapiyorlardi. Dig
diinyay1 ciplak goz yerine bir tiil perde arkasin-
dan bakarcasina silik gosteren bu resimler, kiside
izlenim birakmaya yonelikti. Bu akim siirde ise
sembolizm olarak ortaya ¢ikt1 (Feridunoglu,
2005:195). Debussy de olusturmaya calistigt yeni
miizik anlayis1 gercevesinde gerek armonik, gerek
ritmik agidan “belirsiz” bir yaklagimu tercih etmis,
kesinlik, netlik ve kuralciliktan kagmarak miizigi
ile “izlenim” birakmay1 hedeflemistir.

Sekil 1: Clauda Monet’in izlenimcilik Akimi’na
ismini Veren Soleil Levant (izlenim: Giindo-

gumu) Tablosu

C. Debussy miizigine yon verirken, izlenimci
resmin yan1 sira sembolist siirden de etkilenmistir.
Sembolizm (simgecilik), gergekeilige tepki olarak
1885 yilina dogru Fransa’da ortaya ¢ikan bir siir,
edebiyat ve sanat akimidir. C. Baudelaire, Corres-
pondances baslikli siirinde, diinyanin “semboller

ormant ““ oldugunu ifade ederek sembolizmin
prensiplerini belirledi. P. Verlain, A. Rimbaud
ve S. Mallarme sembolizmi hazirlayan Fransiz
sairleridir. Fransa’da yaklasik 1902 yilina kadar
stiren sembolist hareket, 1890 yilinda yaratic1 gii-
ciinlin doruguna ulasmustir. Esasen, sembolist siir,
1880 y1lina dogru Fransa’da yayilmaya baslayan
idealist felsefenin etkisinde kalmustir, bu nedenle
sembolizm prensip itibartyla idealizmi benim-
semistir (Ozkaya, 1990:411). Sembolist akim,
sozciiklerin musikisi ve simgelerin yardimiyla
duygularin en kiiciik pargalarina inmeye calisan
ve gercegi simgelerle ifade etmeye c¢alisan bir
edebiyat akimidir. Sembolizm, siirde bireysel
duygularin ve yazarin esyanin arkasinda ger¢egi
aramast yonilyle oznellik gdsterdiginden roman-
tizmle benzerlik tasir. Diger benzer yan her iki
akimim da 6znel olusudur (Boyacioglu, 2012:26).
Cahit Sitki Taranct’min Tiirkege’ye ¢evirdigi, Paul
Verlaine’ya ait “Gok Oyle Mavi” siiri sembolist

siire bir ornektir.
GOK OYLE MAVI
Gok oyle mavi, oyle durgun,

Damlar iizerinde!

Yesil bir dal sallanadursun,
Damlar ézerinde.

Urpertip gokyiiziinii birden,
Bir ¢an tin tin eder

Bir kustur su agagta oten
Tiirkiistinii soyler

Iste hayat! A¢ goziinii gor,

Bak ne kadar sade.

Her giinkii sakin giirtiltiidiir
Sehirden gelmekte.

Ey sen ki durmadan aglarsin
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Doversin dizini,
Gel soyle bakalim ne yaptin,
Nettin gengligini?

Izlenimci ressam eseriyle, bir sis bulutunun ya
da su damlaciklarmin ardindan anlik bir imaj ve
bu imajm biraktig1 izlenimi vermeyi hedefler.
Ressam ifade etmeyi istedigi konuyu dogrudan
betimlemek yerine, bellekte birakilan izlenimi
daha ¢ok onemser. Tipki resimde oldugu gibi,
izlenimci miizikte, hareket halindeki bir olusumun
kendisini degil, o hareketin neticesinde olusan
anlik olaylar1 yakalamay1 ve sunmay1 hedefler.
Ses renkleri bu bestecilerde tutku haline gelmis,
onlarm elinde yumusak, ugucu renkler, dogadaki
varliklarin sudaki yansimasi gibi verilmistir. Bu
genel yaklagim miizikte melodinin, bi¢imin, ¢ok
seslilik dokusunun, akor baglantilarinin umur-
sanmayisl anlamma gelir (Say, 2005:174, cilt 2).

Her donemin sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve hatta
bilimsel yonelimleri/yapisi sanatta ifade bigimle-
rini de bir sekilde etkilemektedir. Etkilenen sanat
dallarinin gergevesi igerisinde ortaya ¢ikmaya
calisan yeni ifade bigimi diger sanat dallarinda
da yanki bulmaktadir. Izlenimci resimdeki imaj
kirmtilarmin biraktigi belli belirsiz anlik izlenim-
ler yavag yavas miizik sanatinda da viicut bulma
cabasimna girmistir. Bu ¢abanmin ilk kivilcimlarin

yaratan besteci ise hi¢ kuskusuz Debussy’dir.
2.2. Debussy’nin Miizigine Genel Bir Yaklagim

19.yy.an sonunda Fransiz miiziginde Debussy
yenilik¢i tutumu ve ayricalikli yapitlartyla oncii
bir besteciydi. 20.yy. boyunca etkisini siirdiiren
yapitlari, gelenegi, 6zelliklede Alman miizik
geleneginin baskin karakterini sorguluyordu (Bo-

ran, Seniirkmez, 2007:226). Debussy her firsatta
belirttigi ve yapitlarinda da uyguladigi gibi 6ncti-
lugiinii yapmis oldugu yeni miizik stilinde gerek
melodik ve armonik, gerek ritmik, gerekse form
bakimindan o ana kadar alisilagelmis stili tamamen
reddetmis, sesin biraktig1 izlenimi onemsemis ve
bundan 6tiirli “tin1” arayisi, yapitlarinin belki de

en 6nemli unsuru olmustur.

Debussy’nin stili 20.yy. miizigine yon veren en
onemli etmenlerden biridir. Ogrenciyken geleneksel
kurallara bag kaldirmasi, Mahler ve R. Strauss
gibi post-“Wagnerciler”in armonik stillerine karst
koymasi dikkati ¢eker. Tipki sairlerin ve ressam-
larin basardig1 gibi daha zarif 6gelerin miizige
egemen olmas1 gerektigini savunur. Miiziginin
sanki hi¢bir zaman notalara dokiilmemisgesine,
dogactan bestelenmis duygusunu yaratmasini 6n
goriir (Ilyasoglu, 1999:202). Bu sekilde, miizigini
belli kurallar cenderesi icerisine sikistirma gibi
bir ¢abasi olmadig1 izlenimini yaratmaya calisir.

Debussy, duygularin1 dogasal giidii ile agiga vura-
bilmede olaganiistii basartya ulagmus bir sanatgidir.
Miizik sanatim kesinlikle bir yenilige muhtag
olduguna inanmis ve bunu, en énemli kollart
olan senfoni, lied, oda miizigi, piyano eserleri ve
yazdig1 bir tek opera ile sanat diinyasina bastan
asagl buytlik bir yenilik getirerek kamtlamigtir
bosluk (Kargi, 2005:1).

Yiizyilin en 6nemli bestecilerinden Debussy,
donemine kadar siiregelen armoni, bi¢im, 6l¢ii
ve ritm anlayisina gosterdigi farkli yaklasim-
lartyla, yirmincei ylizy1l miizigine yeni kapilar
acar. Eserlerinde izlenimci ressamlardan, simgeci
edebiyatcilardan, Uzakdogu ve Ortacag kilise
miiziginden, antik dénemin diyatonik dizilerin-
den, tonal sistem kurallartyla ¢oziimlenemeyen
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kromatizm ve dizonans kullanimindan 6rneklere
rastlanir (Sayar1, 2010:3). Devrimei bir kisilige
sahip Debussy, miizik dilinin bu teknik alanlarda
yenilenmesinin bas mimarlarindan biri olmustur.
Tin1 renklerini 6ngdren kendine 6zgili uyumsal
anlayisla, geleneksel tartim ve diiziim aliskan-
liklarim sarsan tutumuyla, kromatizmi tonal
kurallarla ¢oziimlenemeyecek bicimde kullanma-
styla Debussy, geleneksel miizik anlayigmi geri
doniilemeyecek bir teknik ve duyarlilikla agmus,
20. ylizy1l miiziginde 6nemli rol oynayan “tin1”
ve “kakiskan/disonans” gibi kavramlarin yolunu
acarak, gecmis caglara iliskin besteciligin sayfa-
larmi kapatmstir (Gedikli, 2006:12).

2.3. Debussy’nin Bashca Yapitlar
Opera: Pelleas ve Melisande (1902).
Bale: Oyunlar(Jeux) (1912); Khamma (1912).

Tiyatro Miizigi: Aziz Sebastien’in Sehadeti (Le
Martyre de Saint Sebastien) (1911); Kral Lear
(1904).

Orkestra: Ilkbahar (Printemps) (1887); Bir Kir
Perisinin Ogleden Sonrasina Preliid (Prelude
al” Apres-midi d’un faune) (1894); Noktiirnler
(1899); Deniz (La Mer) (1905); imgeler (Images)
(1912); Piyano ve Orkestra i¢in Fantezi (1889);
Saksofon ve Orkestra i¢in Rapsodi (1905); Arp
ve Yayl Calgilar i¢in Dinsel Dans ve Din Dist
Dans (Danse Sacree et Danse Profane) (1904).

Piyano Parcalart: 1ki Arabesk (Arabesques) (1888);
Suit (Suite) (1901); Bergamo Suiti (Suite Berga-
masque) (1905); Estamplar (Estampes) (1903);
Neseli Ada (L’1sle Joyeuse) (1904); imgeler
(Images) (1905-1907); Cocuklarm Késesi (Child-

rens Corner) (1908); Preliidler-2 cilt (Preludes)
(1910-1913); Etiitler (Etudes) (1915).

Iki Piyano ve Dért-el Parcalart: Kiiciik Suit (Petite
Suite) (1889); Iskog Mars1 (Marche Ecossaise)
(1891); Lindaraja (1901); Epigraphes Antiques
(1914); Siyah ve Beyaz (En Blanch et Noir) (1915).

Oda Miizigi: Yaylh Calgilar Kuvarteti (1893);
Cello Sonat1 (1915); Fliit, Viyola ve Arp i¢in
Sonat (1915); Keman Sonat1 (1917).

Solo Calgilar: Fliit i¢in Syrinx (1912).

Sarkilar: Baudelaire’den Bes Siir (1889); Unu-
tulmus Aryaciklar (Ariettes Oubliees) (1888);
Soylu Senlikler (Fetes Galantes) (1891-1904);
Bilitis’in Sarkilar1 (Chansons de Bilitis) (1898);
Mallarme’den Ug Blad (1913); 60 kadar diger
sarkilar1.

Koro: Kutsanmis Geng Kiz (La Damoiselle Elue)
(1888); Harika Cocuk (L’Enfant Prodigue) (1884)
(Ilyasoglu, 1999:203-204).

2.4. Cahsmanm Onemi

Bu calisma, miizik egitimi veren kurumlarda yii-
riittilmekte olan Bat1 Miizigi calgilarinin egitimi
stirecinin “19. ve 20. yiizy1l miizigi” kesitinde
oldukca biiyiik bir 6neme sahip olan Claude
Debussy’nin miiziginin ritmik, miizikal, tin1 ve
armoni agisindan anlasilmasi stirecinde oldukga
onemlidir. Ayrica bu ¢alisma, Claude Debussy’nin
kendi miizigini sekillendirme asamasinda, bu
stireci etkileyen sanat akimlarinin anlasilmasi ve
taninmasi agisindan da oldukca 6nemlidir.

3. YONTEM

Bu calisma, kavramsal ve literatiir ¢ergevesi
icerisinde durum saptamaya yonelik betimsel
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bir arastirmadir. Arastirmada nitel arastirma yon-
temlerinden genel tarama modeli kullanilmastir.
Boylece, temel veri toplama araci olan yazili
kaynaklar taranmig ve elde edilen veriler vurgu-
lanmak istenen konular ¢ergevesinde alt basliklar
olusturularak, sistematik bir sekilde sunulmustur.

4. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, Debussy’nin miiziginin uslubu;
ritim, melodi, tm1 ve armoni basliklar1 altinda
toparlanarak sunulmustur.

4.1. Ritim

Debussy’e gore geleneksel ritim kaliplarinin
stiradanligl, miizigin diissel akiskanligim engel-
lemekteydi. Bu nedenle ritim, daha siirprizli ve
karmasgik bir hale getirilmeliydi. Debussy, miizigin
ritmik yapisini olusturma asamasinda izlenimeilik
akiminin temel prensipleri dogrultusunda belirsiz
bir yapiy1 benimsemistir. Fakat yinede bu belir-
sizlik kendi igerisinde 6l¢iiliigli barindirmaktadir.
Bu sekilde Debussy, ¢ogunlukla Alman miizik
geleneginden gelen yaygin ritim anlayisim kabul
etmez ve serbest bir ritim anlayisin benimser.

Yirminci ylizyillin miizige getirdigi en énemli
yeniliklerden biri de 6l¢li vurgularimin degisiklige
ugramasidir. Ge¢ romantik donemde baslayan
ve Debussy’nin yaratilarinda biiyiik bir ivme
kazanan bu yeni yaklasim, onceleri geleneksel

anlayis cercevesinde ve c¢ekingen bir bigimde,
daha sonra ise ¢ok daha c¢arpici bir agiklikla
uygulanmigtir. Tiirlii arayislarla ileriye yonelen
besteciler, vurgunun zayif zamanlara getirildigi
miizik tlimceleri yazmak yoluyla, insan kulagimin
dogal karsiladig1 akis1 bozmuslar ve beklenenin
cok Otesinde bir etki yaratmiglardir. Yine de bu tiir
yaratilarin partiturlari incelendiginde, s6z konusu
bu sira dis1 vurgularin, geleneksel olgiiler i¢inde
diistiniiliip, yazildig1 goriilecektir. Debussy’nin
“La cathédrale englouti” adli piyano yaratisiin
girisi, tam olarak bu etki diisiiniilerek tasarlan-
mustir (Kalkan, 2006:23-24). Debussy nin yapit-
larindaki ritmik ve tartimsal 6rgii, zaman zaman
kurgulandig1 bi¢imini yitirerek belirsiz bir hal alir
ve gittike tekrar belirginlesmeye, kurgulandig
bigimine ulagmaya baglar. Ritimlerdeki kalipsallik
ve Olgiiliiliik diizenli olmayan araliklarda olusur,
fakat bu diizensiz dizilim gegicidir. Debussy bu
sekilde, serbest bir dl¢lim dizgesini elde etmeyi
hedeflemistir. Debussy, senkop kullanarak, 6l¢ii-
niin zayif ve kuvvetli zamanlarinin duyuslarini
engellemek ister. Bu sekilde “6l¢ii konturlart™
duyusunu ortadan kaldirmay1 hedefler. Debussy,
armoni degisimleri senkop kullanimiyla belirsiz
ya da siirprizli bir sekle sokmay1 hedeflememistir.
Debussy senkopu, ritmin olagan ve alisilagelmis
dongiisel akisim engellemek i¢in kullanmay1
tercih etmistir.

109



UHBAB

UHBAB

O

www.uhbabdergisi.com
Uluslararas1 Hakemli Beseri ve Akademik Bilimler Dergisi
Nisan/May1s/Haziran {lk Bahar Dénemi Cilt: 2 Say1: 4 Y11:2013 Jel Kodu: Z0-ZOO

ID:60 K:120
Sekil 2: “La Cathédrale Englouti” Adh Piyano Preliidiinden Bir Boliim
(4. Olgiiden 7. Olgiiye Kadar)
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“La Cathedrale Englouti” adli preliidde de go-
riildiigii gibi, senkoplarm kullanildig1 noktalarda,
belirgin bir armonik vurgulamalara rastlanmamakla
beraber amacin, ritim dongiisiinii belirsizlestirmeye
ve yumusatmaya yonelik bir kullanimin oldugu
goriilmektedir. Senkoplu notalarda armonik yapmin
nadiren ve ¢arpici olmamak kosulu ile degistigi
goriilebilir. Debussy’nin egzotik olana diiskiinliigii
ve Ustlin incelikteki duyarliligi O’nu her zaman
aligilagelmisin disina itmistir. O’nun bu 6zelligi,
elbette miiziginin tartim ve diiziimsel yapisini da

etkilemistir. Geleneksel tartimsal (metrum) yapmin
Debussy’de biraz sarsildigi goriiliir. Eserlerinde
metrik bir saplant1 yoktur. “senkop ve ostinato
motif” kullaniminda da yine belirli bir anlami1
amagladig goriiliir (Gedikli, 2006:17).

“Debussy nin birgok eserinde *“senkop ve ostinato nun
bir arada kullanildig1 motiflere rastlamak miim-
kiindiir. “Des Pas Sur La Deige” adli preliidiiniin
sol el partisyonunda da ‘“‘senkop ve ostinato”
motif yapilarinin yogun bir sekilde kullanimi
dikkat ¢ekmektedir.
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Sekil 3: “Des Pas Sur La Deige” Adh Piyano Preliidiinden Bir Boliim(1. Olciiden 7. Olgiiye

Kadar)
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4.2. Melodi

Debussy’nin miiziginde ezgiler belli form ku-
rallar1 ¢ercevesinde belli kararlara ulagmak ya
da belli bir sese ¢oziilme ve ya yiirtime gibi bir
zorunluluk hissetmezler. Kullanmay tercih ettigi
ezgi bicimlerinin dogal gelisim ve yiiriiyiis sii-
reclerinden ve Debussy’nin bu yapilart ustalikla
isleyebilme becerilerinden 6tiirti, bu durum du-
yusta rahatsizlik verici degildir. Debussy ile ezgi
yapisi, kurallarin sinirlayici baskisinda kendisini
kurtarmis ve 6zgiirlesmistir.

-u-'u-_'lﬂii
=T % |
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Ezginin evrim ¢izgisindeki ilerlemeyi en somut
bicimde gozleyebilecegimiz besteci, hi¢ kusku-
suz C. A. Debussy’dir (Kalkan, 2006:18). Oysa
yine de onu en ¢ok etkileyen olay, 1889 yilinda
Paris’te acilan Diinya Fuari’nda dinledigi Java’nin
“Gamelan Miizigi”dir. Bu Uzakdogu iilkesinin
halk miiziginde, yarim seslerin bulunmadigi, tam
sesli bir dizi kullaniliyordu: “Burada dizi sadece
biiyiik ikililerden kurulur; Do, Re, Mi, Fa diyez,
Sol diyez, La diyez gibi. Boylece her ses 6zglirce
kullanilabilir, yeden sesi de yoktur. Besteci, piyano
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icin preliidlerin birinci cildindeki “Tiiller” adl
Ikinci Preliid’iin biiyiik bir béliimiinii bu dizi ile

yazmis, Obiir eserlerinde de diziyi zaman zaman
kullanmistir” (Kiitahyali, 1981: 26).

Sekil 4: “Voiles” Adli Piyano Preliidiinden Bir Boliim (1. Olgiiden 4. Ol¢iiye Kadar)

Moderé (J\ =88)
(Dans un rythme sans rigueur et caressant,)

. 2

{ P trés doux

;!{ N
\

“Voiles” adli preliidde, sag elin 1. ve 2. dl¢iilerinin
tiz yiirliyiislerinde “sol#-fa#-mi-re-do” notalar1
ile inici; 3. ve 4. Olgiilerinin tiz yiirtiyiislerinde
ise ““sol#-fa#-mi-re-do” notalart ile inici ve “do-
sib-lab” notalart ile inici, artik 5°1i ve biiytik 3’1
araliklari icerisinde tam sesli dizi kullanimi dikkat
¢ekmektedir.

Ayni zamanda, sag elin 1. 2. 3. ve 4. dlgiilerinin pest
yiirliyiislerinde ise, ‘‘sol#-fa#-mi-re-do” notalarma
3’lii paralel olusturacak sekilde, “‘mi-re-do-sib-lab”
notalar1 ile inici, artik 5’1 aralig1 igerisinde tam
sesli dizi kullanimi dikkat ¢ekmektedir.

Debussy’nin ezgileri genellikle uzun degildir.
Besli ve dortliilerin siralanmasindan dogan ince
ezgiler, tam ton gamlan ile ezgi ancak kii¢lik
parcaciklar halinde duyurulur (Pamir, ty. 144).
O’nun elinde “tema”, ¢ogunlukla bir takim ezgi
parcaciklart ya da ses renkleri 6zelligine indir-
genmistir (Say, 2005:175, cilt.2).

Ezgi yapilarinda yogun bir pentatonizm dikkat
ceker. Pentatonik doku ile “Estampes” adindaki
piyano koleksiyonunun igerisindeki “pagodes”
adli eserde karsilasmak miimkiindiir.
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Sekil 5: “Estampes” Adindaki Piyano Koleksiyonundan“Pagodes” Adh Eser
(1. Olgiiden 9. Ol¢iiye Kadar)

Estampes
. Pagodes

délicatement of presgue Sans puances

Modeérément anime T o

A4 ﬂ g
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“Pagodes” adl1 eserinin sag el partisyonunun tiz
ezgi cizgisinde genel olarak 8’li oktav aralik ice-
risinde, “‘sol#-do#-re#-fa#-sol#” notalart ile ¢ikici
pentatonik dizi kullanimi dikkat cekmektedir.
Ayni zamanda sol el partisyonunun 7. 8. ve 9.
olciilerinde de, yine hemen hemen ayni notalar
ile inici ve ¢ikic olmak kosulu ile pentatonik dizi
kullanim dikkat ¢ekmektedir.

Debussy’nin ses ¢izgilerindeki dikey ve yatay
ayrimlarin ortadan kalkmastyla, homofoni (tek
ses) ve polifoni (¢cok ses) ayrimi da ortadan kalkar.
Debussy, bu yeni tin1 dilinin duyarlihgm ve tin
renklerini yaratma amaciyla bir renk gereci olarak
diziselligin ilk adimimn1 atmistir (Barbur 2008:22).

4.3. Tii ve Armoni

Debussy miiziginde, diyatonik dizinin kurallagmis
ve 1yice oturmus armoni yazisini yikip yerine daha
Ozgir bir armoni anlayis1 getirmistir. Eserlerinde
siklikla blok ve modal akor kullanimini tercih
etmistir. Debussy’nin yapitlarindaki disonanslarin
serbestee coziiliisleri ya da ¢oziilmeden tek basina
durmalari, tonalite dis1 siralanan akor paralelle-
ri, Ol¢ii i¢indeki ritimlerin stirekli degiskenligi,
vurgusuz senkoplar, belirli bir ilke ve mantiga
dayanmaz (Pamir, t.y. 144). Debussy’de her akor,
kendine 0zgii tinist dolayistyla yer alir, bir dnceki
ya da sonraki akorla baglantili degildir. Boylece
tonik ve dominant gibi catkilar silinmistir. Do-
minant yedili akorunun ¢6ziilmesi zorunlulugu
da yoktur. Bu akorun yani sira yedili, dokuzlu,
onbirli akorlar ¢oziiliime sirt cevirerek pes pese
kullanilmastir (Say, 2005:175, cilt.2).

Debussy, Fransiz Ekoliiniin kat1 armonik ku-
rallarin1 reddetmistir. “Pelleas et Melisande™
adli operasinda, 5°1i araliklar kullanig bigimiyle

biiytik ilgi ¢ekmistir. 5°1i araliklar paralel olarak
kullanmak yasak oldugundan 6grenciyken az daha
konservatuardan kovulacak olan sanatc1, operasini
izledikten sonra “zistadim, zafer kazandiniz! Para-
lel 5 lileriniz bas dondliriicii giizellikteydi” diyen
geng bir miizisyene, “aman eviadim, 6grenciyken
bunlart boyle kullanma yoksa konservatuardan
kovulursun. Once mezun ol sonra ne istersen
yap” diye cevap vermistir (Hiirel, 2008:202).
Debussy’nin bu ifadesinde, siiregelen armoni
yapisina ve bu yapisallig1 savunan, koruyan ve
kollayan kurum ya da kisilere kars1 tepkisi ironik
bir bicimde hissedilebilmektedir.

Debussy, 6zellikle yeni pedal kullanim ile kendi
miizik diline uygun bir tinilar evreni yaratmakta
olaganiistii basarili olmustur. Debussy, tinty1 en
6nde gelen amag olarak degerlendirmektedir. Elbette
ki, ti1 kavraminin ele alinmasinda gézlenen ve
gercek bir devrim niteliginde bulunan gelismeler
sadece piyano yaziminda gerceklesmemis, orkestra
miiziginde de ondan daha ¢arpict birtakim tin1
arayislar1 yasannustir. Omegin, Debussy’nin, tinsal
bir homojenlik yakalayabilmek ve yayl calgilar
ile iifleme ¢algilarin ses renklerinin daha dengeli
karismasini saglayabilmek i¢in, orkestrada farkl
oturtumlar denedigi bilinmektedir. Ozellikle ‘La
Mer’ ve “Prélude a I’aprés-midi d’un faune” adli
orkestra yaratilarinda, bu ¢abanin izlerini gérmek
miimkiindiir. Oda miiziginde de yeni tiisal deneyler
pesinde olan besteci, yayl calgilar i¢in yazmig
oldugu iinlii kuartetinin tiglincii boliimiinde bastan
sona kadar pizzikato etkisini kullanarak, bir ilki
gergeklestirmistir (Kalkan, 2006:26).

Debussy miiziginde polifoniyi, tinilar {izerinde
diistinerek olusturmus, tinilarin birbiri ile uyumu
Debussy i¢in polifoniyi elde etmede en 6nemli
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kosul olmustur. Tim kiimelerine oldukg¢a énem  simleri, tin1 kiimeleri gibi deyimleri kullamlmaya
veren Debussy’den sonra, “akor” igin; tin1 bile-  baglanmustir.

Sekil 6: “Feux d’Artifice” Adl Piyano Preliidii (57. Olgiiden 60. Ol¢iiye Kadar)
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“Feux d’Artifice” adl preliidiinde, Debussy’nin  olusturulmus “tin1 kiimleri”nin kullanimi dikkat
miizigiyle 19. ylizyilda yeni yeni olusmaya bas-  ¢cekmektedir.
lamig yogun armonik doku ve bu dokulardan
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Miizikte tinmnin yenilenmesini amaglayan bu degisim
nasil gergeklesti? Once, “temel ses” (tonalligin
karar sesi) yerine sik sik “yeden ses” getirilmeye
baslanmustir. Oyle ki, giiclendirilmis bir ezgisel
gerilim 6gesi, bir karar sesle iligkisi kalmayan ve
¢ozlim de gerekmeyen, yalnizca bir renk degeri
olarak algilanan tinilar haline gelmistir. Ornegin
biiyiik 3’lillere dayali tinilar (Do-Mi_Sol# gibi)
(Gedikli, 2006:5-6).

Debussy tin1 arayisini su ciimleleri ile ifade
etmigtir: “Miizisyenler tin1 ayrigimi bilmiyorlar.
Tinmin safiyetini unutuyorlar. Bense her rengi
en saf haliyle vermeyi amagliyorum. Wagner bu
konuda cok ileri gitti. Calgilan ciftledi, ticledi.
Bunlarin en kétiisiinti de Richard Strauss yapti.
Trombonla fliitii birlestirdi. Orkestray1, bir kokteyl
orkestrasina ¢evirdi. Bense timin 6z rengini ve

safiyetini korumaya galistyorum’ (Pamir,1989:191).
5. SONUC

Resim sanatinda Monet, Manet ve Cezanne’in
onciiliik ettigi izlenimcilik akimmin ve P. Verlain,
A. Rimbaud ve S. Mallarme gibi Fransiz sairlerin
onciiliigiinii yaptig1 sembolizm akimimin miizige
ilk yansimas1 Debussy araciligi ile olmustur.
Debussy’nin miiziginde, izlenimci resmin yani
sira sembolist siirin de etkileri goriilmiistiir. 20.
yiizyilin en 6nemli bestecilerinden Debussy, do-
nemine kadar siiregelen armoni, bi¢im, dl¢ii ve
ritim anlayisina gosterdigi farkli yaklagimlariyla,

20. ylizy1l miizigine yeni kapilar agmustir.

Debussy, Mahler ve Strauss gibi bestecilerin ar-
monik stillerine kars1 daha zarif 6gelerin miizige
egemen olmasi geregini savunmus ve eserlerini

bu diisiincelerine yonelik sekillendirmistir.

Debussy, eserlerinde siklikla blok ve modal akor
kullanimini benimsemis, kullanmas oldugu her akoru,
kendine 6zgii tinis1 dolayisiyla tercih etmis ve bir
onceki ya da sonraki akorla baglantili olmasin
higbir sekilde Gnemsememistir. Debussy, boylece
tonik ve dominant gibi kuralc1 akor anlayiglarini
sonlandirmis, dominant yedili akorunun ¢6ziilme
zorunlulugunu ortadan kaldirmig ve hatta daha da
ileri giderek bu akorun yani sira, dokuzlu, onbirli
akorlarin ¢oziiliimiine sirt ¢cevirmistir. Hemen
hemen biitlin eserlerinde bu akorlar1 pespese
¢Oziime ulastirmadan siralamistir.

Debussy miiziginde, o ana kadar mevcut olan tin1
renklerinin spektrumunu genisletmeye ¢alismis ve
daha da ileri giderek tinty1, miizikte ifade edilmesi
istenen duygularin takdiminde en 6nde gelen arag
olarak degerlendirmistir. Debussy miiziginde
polifoniyi, timlar iizerinde diisiinerek olusturmus,
tmilarmn birbiri ile uyumu Debussy i¢in miizikte
en vazgegilmez kosul olmustur.

Debussy, eserlerinin ritmik yapisinda geleneksel
tartim ve diiziim aligkanliklarmin yerine farkl bir
ritim anlayis1 kurgulamaya c¢alismustir. Debussy nin
anlayisma gore geleneksel ritim kaliplarinin
siradanlhigl, miizigin 6zgiirce ifade edilmesinin
Oniinti kesmistir. Debussy bu nedenle, miizigin
ritmik yapisini olusturma asamasinda izlenimcilik
akiminin temel prensipleri dogrultusunda “belirsiz”
bir yapty1 benimsemistir.

Debussy’yi miiziginin ezgisel yapisini sekillen-
dirme asamasinda en ¢ok etkileyen olayin, 1889
yilinda Paris’te agilan Diinya Fuari’nda dinledigi
Java’nin “Gamelan Miizigi” oldugu bilinmek-
tedir. Bu uzakdogu iilkesinin halk miiziginde,
yarim seslerin bulunmadigi, tam sesli bir dizi
kullanilmaktaydi ve Debussy bu dizi yapisini
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bir¢ok eserinde kullanmustir. Bu sekilde Debussy
miiziginde her sesi 6zgiirce kullanilabilmis ve
yapitlarinda mevcut dizinin yapisindan Gtiiri
“yeden ses” kavramini da dogal olarak ortadan
kaldirmustir. Debussy’nin ezgi yapilarinda en
dikkat ¢ekici unsurlardan bazilar1 da yogun bir
pentatonik ve kromatik dokudur. Debussy, tam
ses dizi yapisma verdigi 6nemi pentatonizm ve

kromatizme de vermistir.

Tiim bu anlatilanlar gergevesinde, Debussy’nin
geleneksel miizik anlayisinda geri dontilemeyecek
bir teknik ve duyarlilik devrimi yaratmis oldugu,
bu sekilde yeni bir doneme onciiliik ettigi, 20.
yiizy1l miiziginde 6nemli rol oynayan “tin1” ve
“kakiskan/disonans™ gibi kavramlarin yolunu
acarak, gecmis ¢aglara iliskin bestecilik anlayigimni

sonlandirdig1 gortilmiistiir.
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