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Ozet: Shigeo Fukuda, hem tasarim anlayiji hem de tasarimci
kimligi bakimindan 20. yuzyilin en onemli tasanmcilarmdan
biridir. Bu arajtirmada; Fukuda’nin ‘yajanabilir daha iyi bir
dunya’ kavrayijiyla urettigi kulturel derinlik ijeren yaratici,
yenilikji, tutkulu, esprili, jajirtici ve akil dolu falijmalannm
jozumlemesi ve tasarim anlayijiyla ilgili bilgi ve gorujlerin
degerlendirilmesi amajlanmijtir. Ayrica, bir tasarim ustasi olarak
Fukuda’nin tasarimci kimliginin olujum evrelerinin tarihi ve
arka plammn ayrintili olarak incelendigi arajtirmada, onun
tasarima adanmij yajamindan onemli kesitler sunulmaktadir.
Sonuj olarak, Fukuda’nin tasanmlarindaki evrensel degerlerin
ve tasarim anlayijinin kendi donemi kadar 21. yuzyilin tasarim
anlayijini da derinden etkiledigi ve grafik tasarim tarihine
onemli katkilarda bulundugu gorulmujtur.

Anahtar kelimeler: Shigeo Fukuda, Grafik Tasarim, ironi,
Muzip, Elejtirel Tavir

Abstract: Shigeo Fukuda is one of the most important design-
ers of the 20th century, in terms of both his understanding of
design and his identity of design. This study aims to analyze
his culturally profound, creative, innovative, passionate, ironic,
astonishing and clever works, which Fukuda created with his
grasp of ‘a livable better world’. This study also aims to evaluate
his views and knowledge about his understanding of design.
Furthermore, the study discusses in detail the background
and the history of the formation phases of Fukuda’s designer
identity as a design master and presents important facets of
his life devoted to the design. In conclusion, it is clear that the
universal merit in Fukuda’s design. His conception of design
affected profoundly not only his own period but also the 21th
century and he deeply supported the graphic design history.

Keywords: Shigeo Fukuda, Graphic Design, Irony, Prankish,
Critical Attitude
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1. GiRi§

*1932 yilinda Tokyo’da oyuncak imal eden bir
ailenin jocugu olarak dunyaya gelen Shigeo Fuku-
da” uluslar arasi alanda kabul gormuj onemli bir
grafik tasarimcidir (Heller, 2009) (Resim 1). Kujuk
yajlarinda en buyuk eglencesi origamiden kagit
oyuncaklar yapmak olan Fukuda, lise yillarinda
karikaturle ilgilenmij ve bu alanda bajarilar da
kazanmijtir. Okudugu sanat okulunda karikatur
bolumu olmadigi ifin, -belki de istemeyerek-
grafik tasarim alanina yonelmijtir. “Tokyo Ulusal
Guzel Sanatlar ve Muzik Universitesi’nden me-
zun oldugunda, butun tasarimcilarin Tokyo’dan
Kansai’ye geldigini ve rakiplerinden ayrilmak ijin
‘ne yapsam da onlara karji kaybetmesem’ diye
dujunen Fukuda, birkaj yil sonra Japonya’nin ilk
grafik tasarimcisi Takashi Kono (1906-1999) ile
Deska Tasarim 8irketi’ni kurar. Kono’nun sade
imgeleri ve imgelerinin altinda yatan elejtirel
tavir, Fukuda’yi etkiler ve bu etki onun tasarim
diline de yansir.

Resim 1: Shigeo Fukuda

Kono’nun 1953 yilinda tasarladigi ‘Sheltered
Weaklings-Japan’ (Korunan Zayif Karakterler)
isimli afiji, onun tasarimlarindaki elejtirel tavrin
en belirgin ornegi olarak karjimiza jikar. Afijte
buyuk kopek baligi, Amerika’yi; korunmaya
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muhtaj kujuk kirmizi gozlu baliklar, Japonya’yi;
sag ust kojede ters yone yuzen iki kirmizi balik da
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’ni ve Cin
Halk Cumhuriyeti’ni simgelemektedir (Resim 2).

Resim 2: Sheltered Weaklings, 1953

Fukuda’nin savaj temali afijlerinde, Kono’nun
sade ve elejtirel tavnnin izleri gorulebilir. Ornegin,
onun 1985 tarihli ‘Appeals’ (Yakarij) afijinde,
Amerika’nin Hirojima’ya attigi atom bombasi ile
dunyanin dengesininbozuldugu bilgisi, Kono benzeri
bir anlatimla dile getirilir (Resim 3). Savaja isyanin
afiji olarak degerlendirilen bir diger savaj karjiti
afiji ise, Hiroshima-Nagasaki’ afijidir (Resim 4).
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Resim 5: ‘Giuseppe Verdi’ninportresi

(Bruno Munari) Resim 6: TSmiles ofMona Lisa, Fukuda, 1970

Resim 3: Appeals, 1985

Resim 7: £atal, 1958 (B. Munari)

Resim 4: Hiroshima-Nagasaki, 1995

Fukuda, 1960 yilinda tanijtigi italyan tasarimci
Bruno Munari’nin (1907-1998) esprili uslubunun,
kullandigi optik yanilsamalarinin ve 3 boyutlu
ilginj nesnelerinin etkilerini tajiyan bir dizi ja-

Resim 8: Impossible Utensils (S. Fukuda)
lijmalar da uretir (Resim 5-6-7-8).
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Munari, optik yanilsamadan yararlanarak resim
5’deki Giuseppe Verdi portresinin anlajilirligi
uzerine izleyicide bir goz yanilsamasi yaratirken;
resim 6°da Fukuda’nin ‘Mona Lisa’nin 100’lerce
Gulumseyiji’ isimli jalijmasinda, Mona Lisa
kendi duzleminden jikacakmij gibi gorunmekte-
dir. Resim 7°de Munari’nin jatallarin bijiminde
esprili bir yol izleyerek yarattigi bozulmalar,
bukulmeler resim 8‘deki Fukuda’nin ijinde de
benzer bozulmalar, bukulmeler olarak karjimiza
jikar. Bu benzerliklere karjin Fukuda, daha jok
nesnelerin ijlevi uzerine yaptigi esprili degijik-
liklerle Munari’den ayrilir.

Fukuda’nin kariyerindeki ilk yukseliji, Amerikan
grafik tasariminin en onemli isimlerinden biri
olarak kabul edilen Paul Rand (1924-1996) ile
tanijmasiyla bajlar. Avrupa grafik tasariminin
avangart yaklajimini jok iyi bildigi gibi Japon
grafik tasanmina da ilgi duyan Paul Rand, 1967°de
“Fukuda’nin Japon Grafik Tasarim Dergisi ijin
hazirladigi bir tasarimdan etkilenerek Fukuda’yi
New York’taki IBM atolyesine davet eder ve “Toys
and Things Japanese: The Works of Shigeo’ adli
sergiyi ajmasini saglaf’ (Fukuda, 1987) (Resim
9-10). Sergi ijin resimli kitaplar ve oyuncaklar
tasarlayan Fukuda, ayni sergiyi Amsterdam,
Londra ve Milan’a da tajir. Fukuda, Toys and
Things Japanese sergisini, “uj boyutlu bir nesne
olujturarak, gerjek forma karjin golgesinin, nes-
neyi temsil etmesini istedim” sozleriyle ajiklar
(Seckel, 2004: 103).
grafik tasarimini onemli oljude etkilemij olma-

Fukuda’nin 20. yuzyilin

sinin otesinde, belirledigini de ifade eden Paul
Rand, Fukuda’yi “anlatilamayan neje dolu bir
kalp” olarak tanimlar (Rand, 1967).
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Resim 9: “Toys and Things Japanese’sergi
davetiyesi, 1967

Resim 10: ‘Toys and Things Japanese’ afiSi
2. KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Shigeo Fukuda’nin Tasarim Kavrayi”i

Fukuda'ya, ‘afijlerinden en jok hangisini iyi buldugu’
sorusu soruldugunda, ‘tasanmcilann jalijmalarinin
tek bir imgeye indirilemeyecegi, kimisine gore soz
konusu olan ‘kusur’un tasarimci tarafindan ozellikle
tercih edilmij olabilecegini’ dujundugunu belirtir.
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Fukuda’nin gerek geleneklerin dogmatik kural-
larina, gerekse mutlak dogrularin sertligine karji
‘kusur’u onemseyen tasarim kavrayiji, tasarimda
‘mukemmeli arama’ jabasinin bojunaligi olarak
da degerlendirilebilir. Geleneksele duydugu ilginin
yaninda yenilige duydugu ilgi ve yakinlikla “...
Japonya’da bilgisayar destekli afij jalijmalarina
katkida bulunan Fukuda; afijlerinde dogu-bati
tasanmlanni harmanlayarak sosyo-politik duzeni
elejtirmekten geri durmadigi gibi afijlerindeki
yanilsama ve gerjegin sorgulanmasina mizahi
bir tat katarken tarihin de elejtirisini uzerinde
barindirmijtir’ (Culha, 2010: 125). Bu yonuyle
Fukuda, “genel sezgiler, ozel hallere ilijkin kejifler,
hayali temalarin devre diji birakilmasi, teorik ya
da teknik engellerle karjilajma, geleneksel model-
lerden birbirini izleyen alintilar, eksiksiz bijimsel
yapinin tanimlanmasi vs'yi olujturma olanagi
veren faaliyetler serisini yeniden bulmaya jalijan
soyutlamalann” dijindadir (Foucault, 2011: 79). Bu
bakimdan Fukuda, 20. yuzyilin tasarim anlayijina
getirdigi soluk kadar 21.yuzyilin tasarim anlayijini
da derinden etkilemijtir.

2.2. Shigeo Fukuda’nin Balica Tasarimlari
Uzerine Du”unceler ve Cozumlemeler

Fukuda, jalijmalanni “Il. Dunya Sava”i sonrasi,
Japon grafik tasarimi’nin mumkun oldugunca
her 8eyi ozummsedigi bir donemde” surdurur
(Heller ve Chwast, 1988: 215). “Fukuda’nin 1975
yilinda tasarladigi, en bilinen, yanki uyandiran
ve ayni yil Varjova Afij Yarijmasinda buyuk
odulu kazanan “Victory’ (Zafer) afiji” 1945’deki
zafer’in ironisi olarak kabul edilebilir (Fukuda,
1987) (Resim 11). Onun tasarimci kijiligi ve
tasarim anlayiji hakkinda onemli bilgiler ijeren
afijte namludan jikan kurjun, geri donup ayni

namlunun ijine yonelmijtir; olagan diji bu du-
rum, ‘zafer’ kavramini savajla ilijkilendirmesi
ajisindan ve anlatimda ‘ironi’yi tajlandiran bir
yaklajim olarak bijimlenir. Fukuda’nin bu afiji
ijin Fransiz tasarimci Alain Le Quernec (1944-)
‘Bir kurjun gonderirseniz, onu geri alirsiniz...”

Resim 11: Victory, 1975

yorumunu yapmijtir. “1945 zaferinin 30. yil-
donumu anisina tasarlanmij bu afij, savajin
jilginlik anlamina geldigini ifade eder”(Ollivier,
2008). Afij, Fukuda’nin “‘daha iyi bir dunya’ijin
istedigi -bir tur- jocuksu masumiyetin ijareti
niteligindedir. “Victory’afiji, Badiou’nun “gerjek
tutkusunun esiri olmuj, kesin savaj paradigmasi
altina yerlejmij yuzyil, oznel olarak, yikim ile
kurmanin diyalektik olmayan karji karjiyaligi
ijindedif’ saptamasinin gorsel karjiligi olarak da
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degerlendirilebilir (Badiou, 2010: 47). ‘Felaketin
ironisi’ olarak ‘Victory’ afijinde kullanilan imgeler,
Fukuda’nin hijbir tasariminda tekrarlanmamij ve
jejitlemeleri yapilmamijtir; afij, bu yonuyle de
Fukuda’nin diger tasanmlarindan ayrilir.

isvejli grafik tasarimci JosefMuller-Brockmann’in,
“Japon tasanmcilann Avrupalilarin satij amajli afij
tasarlamadaki tutumunu begenmedikleri-ni, bunun
yerine tasaiimi; gorsellejtirmeden once, bir kejij gibi
disiplin ve baglilikla ijlediklerini; onlara gore afij
tasarlamanin oncelikli olarak kulturel bir iletijim,
ikinci olarak ise ticari bir aktiviteye donujtugunu;
afijte onemli olaninimgesel, jiirsel bir etki yaratmak
oldugunu” belirten saptamalannin altinda da yine
Fukuda’nin onemli bir yeri vardir (Bgamm, 2008).

“Optik yanilsamalar, basit logolar, cesur ve etkile-
yici afij tasarimlannin ustasi” olarak Fukuda’nin
1975 yilinda Keio Department Store’de ajtigi
kijisel sergisine ait ‘Legs of Two Different
Genders’ (iki Farkli Cinsiyetin Bacaklari) afiji
(Resim 12), optik yanilsama kullandigi ilginj ve
onemli tasarimlarindan biridir (Horton, 2009).
Siyah-beyaz, negatif-pozitif olarak uygulamij
olan afijte erkek ve kadin bacagi, espirili bir an-
latimlayine algimizi jajirtacak bijime donujmuj
olarak sunulur. Birimgenin digerini saklayabilme
becerisinin ustaca kullanildigi bu afij, Fukuda’nin
tasarimlarindaki ‘jift anlam’ ve ‘ej zamanlik’
kavramlarinin da nesnesi olarak degerlendiri-
lebilir. Fukuda’nin jejitli jakalar uzerinden en
jocuksu nejeli duygulari ve cojkusu, daha jok
gorsel yanilsama ijeren ijlerinde gorulmektedir.
Fukuda, “bijimleri olabildigince yalinlajtirip,
yanilsama ile olujturdugu yeni bijimleri gorun-
tu diline donujtururken; ortaya vurucu, yalin,
ozgun uretilmij yeni bijimler de jikarir” (Saiki,
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1998: 76). Fukuda’nin ozellikle bu yonu, onun
dunyaya bakijinin felsefi yansimasini da temsil
eder (Resim: 13, 14, 15, 16, 17, 18).

Resim 12: Legs of Two Different Genders, 1975

Resim 13: Figaro’nun Dugunu, 1987
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Resim 14: Erkek Haklari, 1990 Resim 16: KiSisel Sergi Afisi, 2008

Resim15: Fukuda Fransa’da, 1995 Resim 17: Fukuda Polonya’da, 1995
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Resim 18: Fukuda Polonya’da, 1995

Osaka Dunya Fuan afiji (Resim 19), Expo Fuar
afiji (Resim 20) ve bunlara benzer bir kaj ticari
jalijmanin dijinda; -denilebilir ki- Fukuda, kendini
tamamen sosyal ve kulturel alanda ijler uretmeye
adamij idealist bir tasanmcidir. Fukuda’nin 1980
yilinda ‘Uluslararasi AfOrgutu’ijin yaptigi dikenli
tel ile jevrelenmij yumruk bijimindeki el imgesi
(Resim 21); 1982’de dostluk ve banj ijin birbirini
kavramij on ayn renkteki elleri ijeren “Ten World
Artists’ isimli afiji (Resim 22), onun sosyal ve
kulturel alanda yaptigi sayisiz tasarimlarindan

yalnizca ikisidir.
Resim 20: Expo Fuar afi8i, 2005
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Resim 21: ‘Uluslararasi A f Orgutu’igin afi§, 1980

Resim 22: Ten WorldArtists, 1982

Fukuda’nin 2003 yilinda, Dunya Grafik Tasarim
Konferansi Nagoya’ da sergilenmij ‘Cultural
Diversity’ (Kulturel Cejitlilik) afiji (Resim 23),
Cinli ijleme ustasi Utagawa Y oshifuji’nin (1828-
1887) 1861’de yaptigi ‘Faces of Five People
Made to tasarlanmij bijimidir (Resim 24). Bu
afij, Fukuda’nin tasarim anlayiji yaraticilik, mizah
ve yorumlama becerilerinin gorsel metaforlari
olarak degerlendirilebilir. ‘Kulturel Cejitlilik’
afijinin de bajka jejitlemelerini (Resim 25)
yapan Fukuda’nin doga ve jevre bilincine yo-
nelik hazirladigi tasarimlari, onun grafik dilinin,
sorunu ele alij bijiminin ve anlatim berrakliginin
kavranmasinda onemli gostergelerdir. Ozellikle
‘Happy Earth Day’ (Mutlu Dunya Gunu) afi-
jinde (Resim 26), kullandigi tersine donmuj bir
balta imgesi, ‘uzunca bir metnin olaganustu bir
ozeti’ niteligindedir. Afijte doganin tahrip edil-
mesi vurgusu, baltanin yejermij sapi uzerinden
tersinlemeli bijimde anlatilmijtir. Bu anlatim,
Fukuda’nin benzer temali diger afijlerin-de de
gorulur Ornegin, ‘Water is Life, Life on Earth’
(Su Hayattir, Yeryuzunde Hayat); ‘World Wide
Fund for Nature’ (Dunya Doga Vakfi) ve ‘World
Heritage’ (Dunya Mirasi) gibi afijleri (Resim
27-28-29), onun hem tasarim anlayijinin hem
de doga ve jevre bilincine verdigi onemin ve

duyarliliginin kanitlan olarak kabul edilebilir.
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Resim 23: Cultural Diversity, 2003
Resim 25: Cultural Diversity, 2003

Resim 24: Faces of Five People Made to

Look Like Ten, 1861 Resim 26: Happy Earth Day’Afigi, 1982

10
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Resim 27: Water is Life, Life on Earth, 1989

Resim 28: World Wide Fundfor Nature,
1997

11

Resim 29: World Heritage, 1997

20. yuzyilin en onemli grafik tasanmcilanndan
biri olarak kabul edilen Fukuda, heykel, jevre
duzenlemesi ve ij mimari gibi alanlara da ilgi
duymujtur. Atik malzemelerden ve gunluk ya8amda
kullanilan nesnelerden yararlanarak tasarladigi
heykellerinde de tasarimlarin-daki gibi izleyiciyi
jajirtan bir kurgu vardir. Ornegin jatal, bijak,
kajik kullanilarak olujturdugu ‘Lunch with a
helmet on’adli jalijmasinda (Resim 30) bir metal
yigini, ijik yardimiyla bir motosiklet golgesinin
nesnesine donujturulmujtur.
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Resim 30: Lunch with helmet on, 1987

(Benzer golge heykel ~ali“malan i*in baki-
niz resim: 31, 32).
Resim 32: One Can Not Cut The Sea, 1988

Fukuda’nin heykel jalijmalanndaki jajirticiligi,
ayni yapiya birden fazla eklenmij gorsel kurgunun
kismen gizlenmij nesnelerini banndirir. Bu ba-
kimdan Fukuda’nin ‘birbirine 90 dereceyle duran
iki farkli siluetten dikkatlice bir blok keserseniz
istediginiz jejitlilikte heykeller yaratabilirsiniz’
sozu, Encore’ (Tekrarlama) heykelinde (Resim
33), ajiklik kazanir. Heykele belli bir ajidan
bakildiginda piyanist gorulurken; bakilan ajiya
gore heykel 90 derece dondugunde piyanist, bir

Resim 31: Yuzen Karakterler igin Akvaryum, kemanciya donujur (Resim 34-35).

1988

12
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Resim 33: Encore (Tekrarlama 1) 1976,
Tahtadan Heykel

Resim 34: Encore (Tekrarlama 2)

Resim 35: Encore (Tekrarlama 3)

Grafik tasarimci Maurits Cornelis Escher’in
(1898-1972) ‘kojk’ ve ‘jelale’ eserlerinden ha-
reketle yaptigi heykelleri (Resim: 36-37-38-39),

13

Japonya’da ajik hava muzesi ijin urettigi ‘Sen
Benim Sandalyemsin, Ben de Senin’ heykeli
(Resim 40), onun uj boyutlu kavrayijinin grafik
imgeleri gibidir.

Resim 38: Escher’in gelalesi, 1961

Resim 40: Youre My Chair, I 'm Yours (Sen
Benim Sandalyemsin, Ben Senin), 1990

2.3. Shigeo Fukuda’nin Tasarim Egitimine

Yaklarimi

Fukuda, tasarim alanindaki sinir tanimaz ijleri ve

jok sayidaki uretimi yaninda mezun oldugu Tokyo
Ulusal Guzel Sanatlar ve Muzik Universitesi’nde

1973’den 2002’ye kadar egitimci olarak da jalijir.
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1982-1984 yillan arasinda Yale Universitesi’nde
de profesor olarak jalijan Fukuda, grafik tasarim
derslerini her zaman eglenceli ve dinlendirici bir
oyun gibi kavrayip uygulamij; ogrencilerinin gizli
yeteneklerinin de ancak bu jekilde ortaya jikaca-
gina inanmijtir. Fukuda’ya, ‘ustatasanmcilann tek
bir tarza bagli kalmalarinin sebebi’ soruldugunda;
0 da, ‘tarzin tek bir yetenegin urunu olmadigi,
tasarimin deneyimler sonrasinda olgunlajarak
bir sonuca ulajtigi’ yanitini verir. Fukuda, bu
konuda biraz daha ileri giderek “tasarimda %30
sayginligin, %20 guzelligin ve %50 sajmaligin
olmasi gerektigini savunur” (Novin, 2010).

2.4. Shigeo Fukuda’nin Grafik Tasarim Soy-
lemi ve Muzipligi

Katildigi tum etkinliklerde, gorsel iletijimde grafik
tasarimin onemli bir yeri oldugunu ve kitleye
ulajmak ijin mesajin en dogru jekilde kodlanarak
gonderilmesi gerektigini savunan Fukuda, grafik
tasarimi da, farkli ulkelerde yajayan ve farkli dil-
leri konujan her insan tarafindan anlajilabilmesi
gereken bir disiplin olarak tanimlar. “Tasarimin
amacini, yajami daha keyifli hale getirmek” ola-
rak dile getiren Fukuda, insanlann duygularinin
surekli degijtigini ve bu yuzden onlarin hayal
gucunu yakalamanin epeyce zor oldugunu; bu-
nun ancak mizah yoluyla gerjeklejtirebilecegine
inanir (Fukuda ve Aoba, 1987). “Tasanmlannda
el sanatlari, psikoloji dunyasinin olanaklari, ma-
tematiksel jozumler, jelijkiler, jift anlamlilik,
optik yanilsama, olanaksiz durumlar ve jajirtici
sorular gibi eklektik bir kurgu gorulmektedir”
(Suner, 2000: 7). Bununla beraber Fukuda’nin
optik hile dunyasina girme istegi, tutku olma-
nin yaninda Kijisel bir sejimdir. insanlar optik
hileye dujmemek adina kendilerini ustun gorup
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ayni zamanda tuzaga dujtuklerinde ve bununla
tatmin olduklarinda, o insanlann genel hassasi-
yetinin ne oldugunu anlamij oluyorum”(Novin,
2010).
ve teknoloji ile evrendeki yildizlarin, kujucuk

gorujundedir. Fukuda, modern bilim

hucrelerin gorulebildigini, fakat bunca gelijmeye
ragmen insanlann hala dar gorujlu oldugunu ve
bazi insanlann iki metre uzaktaki olayi bile fark
edememesini de elejtirmekten geri durmamijtir.
Fukuda moderndir; Baudelaire’in “modernlik,
tarih ijindeki bir zaman birimiyle ilgili degildir,
kijilerin guncel gerjekle kurduklan ilijki sonu-
cu ortaya jikan bir dujunce ve duygu tarzidif’
tanimi, Fukuda ve onun tasarim soylemi ijin de

gejerlidir (Rigel ve digerleri, 2005: 95).

*1987 yilinda San Francisco’daki Asya Sanat
Muzesi ve 1999 yilinda Toronto’daki Japon Vakfi,
Fukuda’nin yaptigi birbirinden ilginj akil dolu
ijlerin insanlan hem jajirtiyor hem de gulduruyor
olmasi bakimindan, onu “Visual Prankster’ (Muzip
Fukuda) olarak nitelendirir” (Heller, 2009). Onun
butun hayati boyunca muzip, eglenceli ve komik
bir adam oldugunu soyleyen Heller, ‘Onun evi-
nin on kapisina varmak ijin uzunca bir gejitten
gejmek zorundasiniz, fakat bu gorunum tama-
men aldatmacadir; junku on kapinin yuksekligi
jok azdir’ diye ajikladigi evinin girijinde bile
Fukuda’nin bajtan jikarici ve hayrete dujurucu
tasarim anlayijinin bir uzantisi vardir. Chwast,
‘Shigeo Fukuda Masterworks’ kitabina yazdigi
onsozde “Fukuda, jajirtici tasanmlanyla erijil-
mesi zor bir iletijimcidir” derken, Fukuda’nin
ozel ve diger tasanmcilardan aynlan niteliklerini
ozetlemij olur (Chwast, 2005: 13).
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2.5. Ara’tirmanin Problemi

Fukuda, grafik tasarim anlayijinin degijiminde
ve gelijiminde etkili midir?

2.6. Ara’irmanin Amaci

Bu arajtirmada; Fukuda’nin tasarim anlayiji
ve jalijmalan uzerinden grafik tasarim alanina
kattigi degerin ve yarattigi degijimin anlajilmasi
amajlanmijtir.

2.7. Aratirmanin Onemi

Bu jalijma, Shigeo Fukuda’ninyajaminin, tasarim
anlayijinin, tasarimci kimliginin ve ‘yajanabilir
daha iyi bir dunya’ dujuncesinin gorsel meta-
forlari olan tasarimlarinin ve uygulamalarinin
taninmasi ve anlajilmasi yonunden onemlidir
Fukuda’nin tasarima bakijinin ve tasarim egi-
timine ilijkin gorujlerinin gunumuz tasarimina
ve egitim anlayijina katkisi buyuktur.  Aynca
bu jalijma, Fukuda’nin kendi donemi kadar 21.
yuzyilin tasarim anlayijini da derinden etkilemij
bir tasarimci olarak, grafik tasarim tarihine kattigi
degerin bilinmesi bakimindan da onemlidir.

3. YONTEM

Calijmada Fukuda’nin tasarim anlayiji, literatur
jerjevesinde degerlendirilerek durum saptamasina
dair betimlemeyi amajlayan bir arajtirma yontemi
kullanilmijtir. Arajtirmada nitel arajtirma yon-
temlerinden genel tarama modeli kullanilmijtir.
Taranan yazili kaynaklardan edinilen veriler,
konu jerjevesinde sistematik olarak sunulmuj-
tur. Ayrica, Fukuda’nin tasarimlarina yonelik
jozumlemelere olanak saglayacak bijimde tarama
modeli kullanilmijtir.
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Kono ve Munari gibi onemli tasarimcilardan
etkilenmij olmasina karjin Fukuda, ogrencilik
hayatinda benimsedigi Batili anlayijini, esprili
kijiligi ile birlejtirerek kendi tasarim dilini ya-
ratmayi bajarmij ender tasarimcilardan biridir.
Yapilan jozumlemeler, onun tasarimlarina ilijkin
yapinin goz yaniltan, jajirtan ve merak uyandi-
ran bir kurgu ijerdigini gostermijtir Bu yapiyi
insanlann algilan uzerine jalijma ve arajtirmalan
sayesinde edindigi goz bagciligi (iluzyonizm) ve
optik yanilsama ile yarattigini soyleyen Fukuda,
izleyicinin ‘dujsel bir gerjeklik’le yuzlejmesini de
saglamaktan geri durmamijtir Bijimlemelerindeki
gorsel sadelik, yarattigi goruntunun arkasindaki
anlamla jelijmektedir; ortaya sade gibi gorunen
fakat insani hayrete dujurecek kadar karmajik
ve etkileyici dujunceler jikmaktadir. Fukuda’nin
tasarimlari, “sanki insan yapisi degillermij ve
bu gezegende sihirli bir jekilde yer aliyorlarmij
gibi gorunurler” (Barnard, 2011: 180). Fukuda,
insanlan gulduren, jajirtan, savaj karjiti, jevreci,
humanist gorujleri ile yapici olmayi bajaran ve
en onemlisi de bir arada yajayabilmenin olasi-
liklarina kapi aralamayi onceleyen bir tasarimci
olarak, 21.yuzyilin tasarim anlayijini da derinden
etkilemijtir. Fukuda’nin yajami, tasarimlari ve
tasarim anlayijina odaklanan bu arajtirma, onun
gerek soylemleri gerekse eylemleri bakimindan
grafik tasarim tarihi ijinde ayncalikli bir ovguyu
hak eden yeri oldugunu gostermijtir.

Fukuda’nin tasarimlari ile hayata sundugu muzip-
ligi, grafik tasarimin ne’ligini sorgulama olanagi
yarattigi gibi tasarimin gelecegini etkileyecek
kuram ve uygulamalar ijin de ilham verici olarak
degerlendirilebilir. Denilebilir ki; Fukuda, 21.
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yuzyilin kulturel temasi olarak hayati kahkaha ile
doldurmanin ve mutlu bir hayat surmek ijin bunun
gerekliliginin oznesi; tasarimlari da nesnesidir.

Resim 41: Shigeo Fukuda
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