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Ozet: Estetik; sanatin sorgulanmasi, ne oldugu, sanat eserinin ne oldugu ve neye
dendigi, doga ile sanat arasindaki iliski ve ayriligin ne oldugu, giizel ve giizelligin ne
oldugu, estetik kuramlarin neler oldugu ve son olarak da sanat diinyasinin ne oldugu
gibi sorulara cevap arayan bir alt disiplin olarak kabul edilmektedir. Estetik
ogretiminin amacmin ¢ocugun ve gencin sanat tizerine konusmasini saglamak oldugu
gozlenmektedir. Sanat eserlerinin farkll estetik kuramlara gére degerlendirilmesi de
estetik ogretimi kapsami icinde yer alir. Okullarda ¢ocuklara verilmek istenen estetik
egitimin amaci, onlara once estetik deneyimi yasatmak, sonra bunu diigiinsel boyuta
tasyarak kendilerine giizellik adina birikim saglamak oldugu kabul edilmektedir.
Estetik kuramlari ise, giizelin ne oldugu sorusunu irdeleyen kuramlardwr. Yani doga ya
da sanat gibi ayrimlar yapmaksizin giizeli irdeler.
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Scope, Curriculum and Methods of Aethetics as a Subdisciplinary Field
in Art Education

Abstract: Aesthetics is considered as a sub-disciplinary field searching for answers
for such problems as what art is, what artistic work is, what is called an artistic work,
what the relation and distinction between nature and art are, what beauty and beautiful
are, what aesthetic theories are, and finally what the world of art is. It is observed that
the aim of teaching aesthetics is to enable children and the young to talk about art.
Teaching aesthetics also covers evaluating works of art according to different aesthetic
theories. The aim of the aesthetic education intended to be given to children in schools
is to help them first to experience aesthetics, then to convey this experience to idealistic
dimensions and thus to provide themselves with background for beauty. Theories of
aesthetics are those studying the problem of what beauty is. In other words, aesthetics
discusses beauty without making distinctions between nature and art.
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Giris

Sanat Egitimi Ogretim Alanlarindan bir digeri de “Estetik”dir. Estetik Ogretimi veya
sadece Estetik; 6grencilerin, sanatgilarin, sanat elestirmenlerinin, sanat tarihgilerinin ve
diger disiplin uzmanlarinin sanat hakkinda bilgiye dayali yorumlarini ve kararlarimi
inceleme temellerini 6gretmektir. Estetik, bir konuda 6zel bir deneyim kazanilmasi
olarak da algilanabilir. Estetik; sanatin sorgulanmasi, ne oldugu, sanat eserinin ne
oldugu ve neye dendigi, doga ile sanat arasindaki iliski ve ayriligin ne oldugu, giizel ve
giizelligin ne oldugu, estetik kuramlarin neler oldugu ve son olarak da sanat diinyasinin
ne oldugu gibi sorulara cevap arayan bir alt disiplin olarak kabul edilmektedir.
Sanatcinin, eserini olustururken, diisiiniilerini, imgelerini, duygularimni anlatmak igin bir
biitiinliik yaratirken kaygisinin giizellik oldugu sdylenebilir. Salt sanatgilar degil ayni
zamanda izleyiciler ve estetikgiler de bir eserde giizeli ararlar denilebilir. Bu durumla
ilgili olarak Timugin sunlari sdylemektedir:

“.. giizelin gergek yaraticisi sanat¢idir, bu durum estetik¢inin ve izleyicinin
onemini azaltmaz. Estetigi sanat¢i yaratir, bizi estetigin bilgisine, sanat¢imin yarattigi
yapitin oziiyle ya da olusum kosullariyla ilgili bilgiye estetik¢i ulastrir” (Timugin,
1993).

Estetik Ogretiminin amacmin c¢ocugun ve gencin sanat ilizerine konusmasini
saglamak oldugu gozlenmektedir. Sanat eserlerinin farkli estetik kuramlara gore
degerlendirilmesi de estetik 6gretimi kapsami iginde yer alir. Estetigin tanimlanmasinda
sanat felsefecisi olan Crawford (1989) sunlar1 sdylemektedir:

“Estetik, sanatin gelisimini ve bizim tecriibelerimizin elestirel yansimalarini i¢eren
felsefi aktivitelerin bir koludur. Estetik bu nedenlerden dolay, estetik deneyimleri ve
bunun insan hayatina ve kiiltiiriine getirdigi ézel katkilar: arastirmaktir. Sanat egitimi
ogretim alanlarmin ogretimi yontemleri icerisinde estetigin odaklandigi konu sanat
objesinin gériintiisel imajidwr.”

Crawford (1989) Gilinlimiizde estetigin giizellik konusuna konsantre olmadigini,
bunun yerine sanat felsefesine konsantre oldugunu o6zellikle belirtmistir. Ona gore
felsefenin bir dali olarak estetigin alt pozisyonu bizim sanat tecriibemizdir, yaratma,
begeni, elestirme gibi temel insan degerlerini tasir. Bu disiplini tanimlayan ana
kavramlar sanat objesi, takdir etme, yorumlama, elestirel degerlendirme, sanatsal
yaraticilik ve kiiltiirel iceriktir.

1. Estetik Ogretim Yéntemleri

Sanat tarihinin bazi temel kavramlari, analiz, eser inceleme i¢in gerekli alt yapiy1
olustururken, sanat elestirisi de buna yardime1 olmak amaciyla yeni &rnekler iiretirler.
Bu sekilde estetik arastirmalar sadece sanatin i¢indeki yaratici faaliyetlerden degil, ayni
zamanda sanat elestirisi ve sanat tarihi disiplinlerinden de faydalanir. Kiigiik yastaki
ogrenciler kendi sanatsal eserlerini begeni Ol¢iit ve kapsamini tartisabilirler. Bunun
sanatsal tercihlerin yansitilmasi agisindan ilk ve kiigiik bir adim olarak degerlendirilmesi
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gerekmektedir. Tartigmalarda Ogrencilerin bilgi ve birikimleriyle bagmtili olarak
sanatsal ve felsefi kavram ve terimlerin yer almasi beklenmemelidir. Buna ragmen
Ogrenciler, sanat eseri ve sanatgilar ve eserler arasindaki benzer ve farkli yonlerini
ortaya koyabilirler. Bu diyalog ve konusmalar, 6grencilerin ileriki yaslarda yapacaklar
bilingli tartigmalara temel olusturacaktir. “ilk yillarda felsefi sorular &grencilere zor
gelmekle birlikte 6gretmenin yardimiyla yukarida bahsettigimiz bir¢ok alt kavram
ortaggretim Ogrencileriyle birlikte tartigilabilir” (Smith, 1989). Bu husus da Kirisoglu
sunlar1 sdylemektedir:

“Okullarda estetigin konular: yalniz sanat yapitlar: ile simrl tutulamaz. Cevre,
doga, insamin giinliik yasamina girmis her nesne giizellik yoniinden tartisilir. Giinliik
yasam 56z konusu oldugunda estetik deneyim giindeme gelir. Estetik deneyim dogrudan
yarara yonelik plastik deneyimlerden ayrilir. Estetik deneyimde giizellik kisiyi etkisi
altina alr.

Estetik deneyim tipki sanatsal deneyim gibi belirli duyusal, duygusal ve ussal
birikim ve ¢aba gerektirir. Bu birikim ve bilgi estetik deneyimi siradan olmaktan
¢tkarr. Sonugta nesnenin estetik boyutu kisiyi sarar” (Kirisoglu, 2002:138).

Sanat 0grenmenin, sanatin temel ilkelerini kavramanin, bu yolla yeni bilgi ve
deneyimlere hazir olmak oldugu kabul edilmektedir. Bu konuda Kirisoglu sunlar
sOylemektedir:

“«

. bu da ancak sanati yaratici bir etkinlik olarak iireterek, izleyici olarak
elestirerek ve kiiltiirel boyutta sanat tarihini ogrenerek, estetik boyutta sanata iliskin
sorular sorup yanitlarint arayarak gerceklesir. Bu dort alan birbirleriyle bagimli olarak
okul programlarinda yer almalidir. Yoksa siiregeldigi bicimde bu alanlarin yalniz biri
sanatin 6gretiminde yetersiz kalir” (Kirisoglu, 2000:138).

Dolayisiyla, sanat egitiminin dort Ogretim alanindan birisi olan estetik
degerlendirme, gorsel, diisiinsel bir nesne konusunda, onunla ilgili sdylenen sozlerin,
onun incelenmesi ve onun hakkinda karar verilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Giizelin ne
oldugu, diger deger sistemlerinin ne gosterdigi ve bunun nasil hakli ¢ikarilacagiyla
ilgilidir. Sanat tarihi siirecinde bir¢ok sanat eseri, zaman dilimi igerisinde zaman zaman
giizel olarak kabul edilirken, bu siirecin bir diliminde ise tamamen reddedilmekte veya
baska bir kapsam ve icerikte karsimiza ¢ikmaktadir. Sonug olarak, estetik farkliliklar da
g0z onilinde bulundurularak, “sanatin daha genis agidan degerlendirildigi sosyal, kiiltiirel
ve kisisel degerlerin, anlamlarin degisimler gosterdigi izleyicilere diisiindiiriilmelidir”
(Dobbs, 1998). Estetik disiplini sanat egitimi icerisinde verilirken 6grenci seviyelerinin
baslangicta diisiik olabilecegi diisiiniilmektedir. Ogrencilerin yas gruplarina gore
hazirlanan estetik oyunlarla bu ders daha kolay verilebilir. Bunlar sanatin dogasi
iizerinde tartigma, sanat diinyasiyla ilgili rol yapma, estetik olay bulmacasmin
hazirlanmasi, deger bigme oyunu seklinde diizenlenebilir.

Ayrica estetik aktivitelerin yer aldigi derslerde estetik yargi kuramlar1 da (bigimgi,
anlatimci, islevsel sanat kuramlart) dgrenci seviyesine gore verilmelidir. Bu kuramlar
lizerinde kisaca agiklamalar yapilarak ornekler gosterilmeli, dgrencilerin hem kendi
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¢aligmalart hem de diger sanatgilarin eserleri lizerinde verdikleri estetik kararlarin hangi
kuram igerisinde yer aldig1 buldurulmalidir.

1.1. Estetik Ogretim Alam icerikleri

Estetik Ogretim Alan1 kapsaminda; “estetik ve sanatla ilgili anlam ve kapsam ele
almmir ve tartistlir. Estetik, sanatin dogaswni, kapsamini, degerini ve kokenini inceler.
Estetik¢iler sanatin evrensel yapisini arastirir ve kurmalar onerirler” (Kirisoglu,
Stokrocki, 1997:1.32).

1.1.1.Tamim Olarak Estetik, Estetigin Kategorileri Ve Diger Bilimlerle iliskileri

“Estetik nedir?” sorusunun cevaplandirilmas ve tanimlanmasinin pedagojik agidan
onemli oldugu kabul edilmektedir. Estetigin tanimi, gercekligin ele almip irdelenerek,
estetiksel olarak Oziimlenisini dngdrmektedir. Estetigin tanimina ve kapladigi alana
geegmeden Once Estetik sozciliglinin kaynagi lizerinde durmak gerekir. Bu konuda
Dogan (1998:15) sunlar1 sdylemektedir: “Estetik sozciigli, Yunanca Aisthanesthai
(duymak, algilamak), aisthesis (duygu, duyum) sozciiklerinden gelmektedir” derken,
Yetisken (1991:6), “Estetik kavramin ilk kez kullanan ve estetigi bagimsiz bir dibiplin
olarak kuran filozof A.G.Baumgarten’dir. Ona gore estetik, giizel {lizerine diisiinme
bilimidir” der. Bilim olarak estetigin konusu iizerinde herkesin oybirligine vardig: bir
tanim pek olmamistir denilebilir. Ziss (1984:7)’de estetigin tanimiyla ilgili goriis
ayriliklarinin “birbirleriyle uzlasmaz iki savdan kaynaklandigini” sdyledikten sonra
sOyle devam etmektedir:

“Birinci sava gére estetigin bir tek konusu olur. Sanatin evrim yasalari ve sanatsal
yaratimin 6zii (natiire); dyleyse o, sadece genel sanat kurami olarak kendini
gosterecektir. Oteki goriise gore ise, estetik ile genel sanat kurami, sanattaki evrim
yasalarint ve sanatsal yaratimin éziinii inceler; buna karsilik estetik de, sanatta ve
gerceklikte giizelin bilimidir.”

Yukarida yazarm ifade ettigi her iki bakis agisinin, kuskusuz ayni derecede kabule
deger bulunmaktan uzak oldugu gozlenmektedir. Ciinkii estetik, sanatin 6ziinii ve
evrimin yasalarin1 oldugu kadar, gilizelin c¢esitli disa-vurumlarint da inceledigi
diisinilmektedir.

“Bu sozciigii bir terim-kavram olarak en dogru bicimde eski Yunan filozoflarindan
Platon (I.O. 428-348) dile getirip irdelemesini yapmuis, Aydinlanma Cag1 filozoflarindan
Alman Immanuel Kant da onu, hem duyu-duyum-duygu, hem de onun ve giizelin bilgisi
anlaminda, yani her iki anlamda kullanmigtir (Yenisehirlioglu, 1993: 13-14).

Aym yazar Estetigi belirleyen bir dirtiller ve duygular diinyasi oldugundan
bahsederken, bu hususu su sekilde agiklamaktadir.

“..Ama estetikte ayrica bir iist kategori olarak diisiince de devreye girer.
Dolayisiyla estetik bir élciide mantikla da baglantilidwr. Estetik bir “giizellik bilgisi
olarak algilanmaktadir. Hegel de (1770-1831) estetigi bir sanat felsefesi olarak kabul
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“ .y

etmis ve onu “Giizel Sanatlar’'m Egemenligi” olarak tamimlamistir. Ashinda estetik
biitiin sanatlarin duygu ve diisiince iginde ve akil yoluyla ¢oziimlenip yorumlanmasidir”
(Yenisehirlioglu, 1993: 18-19).

Estetikle sanat felsefesini birlestirerek bu iki terimi es anlamda kullanan diisiiniirler
oldugu gibi, bilingli olarak birbirinden ayiranlarin da oldugu sdylenebilir. Estetik ve
sanat felsefesinin arasindaki farkliliklara Yetisken su sekilde deginmektedir:

“Estetik ile sanat felsefesi ayni anlama mi gelmektedir: yoksa bu ikisi arasinda bir
fark var midw? Estetikle sanat felsefesinin ortiistiikleri ve ayrildiklar: noktalar
nelerdir? Kabaca séylenirse estetik, dogada ve sanatta giizeli arastirir, sanat felsefesi
ise sanati aragtirtr. Béylece sanat, hem estetik hem de sanat felsefesi tarafindan
arastirilmaktadir. Bu noktada énemli olan ise, neyin hangi ad altinda arastirildig
degil, neyin nasil arastirildigidir. Yani, ister sanat felsefesi, isterse estetik adi altinda
olsun, énemli olan sanata iligskin sorunlara nasu bir bakisla bakildigidir” (Yetisken,
1991: 9-10).

Yine Yenisehirlioglu sanat felsefesi agisindan estetige su yaklagimi getirmektedir;

“Estetik, sanat felsefesi baglaminda irdelendiginde, onun sadece giizelle ve
giizellikle ilintili olgulart kapsamadigi, ama aymi zamanda “iyi”, “alimli”, “hos”,
“trajik”, “dramatik”, “komik”, “¢irkin”, “korku”, “itici”, “tiksinti”, “yalnizlik”,
“vabancilik”, “yaban”, “yabancilagma”, “tikellik”, “bireysellik”, “bulanti”,
“bunalim”, vb... felsefi, psikolojik, sosyolojik ve antropolojik olgulart ve arkeolojik
buluntular: da kapsadigi goriilmektedir (1993: 59).

Sanatin amaci “giizel”’i insana sunabilmek, insanin yagsamina katarak, bu yasami
yogunlastirmak olarak kabul edilmektedir. Bu yogunlastirma, duygularin sanat araciligi
ile daha incelmesi, duyu organlarmin da daha duyarli olmast demektir. Sanat konusunda
daha sonraki alt boliimlerde deginilecektir. Ama sanat, ister Platon’un savundugu gibi,
bastirtlmis duygularin tagkinligt olsun, ister Aristoteles’in iddia ettigi gibi katarsis,
sonug olarak psikoloji alani igindeki durumlardan ayri bir anlam tasgimadigindan sz
edilebilir.

“Sanatin psikolojik etkinligini irdeleyebilmek i¢in, yeni sanat psikolojisi alaninda
kalabilmek icin, herseyden dnce sanat yapiti ile ilgili bilginin bilimsel bilgi degil,
sanatsal bilgi olmasi ka¢inilmazdir. Bu ise, sanat yapiti ile alicimin teke tek iliskisini
gerektirir. Aymi anlamda, sanatginin da her bir diriinii ile teke tek iligkisi... Bu yollarla

elde edilen tekil bilgilerden bir senteze, bir genellemeye gitmek olanakh olabilir”
(Ering, 1993: 35).

Sanat diinyastyla kurulan bu teke tek iliskilerin temelini, insanlarin nesnelerle
kurdugu iligkiler ve bu iliskilerin tarzlarini belirler. Insan davramslarini ise, genelde,
giidiiler, i¢ tepkiler ve aligkanliklar yonlendirir. Bu ii¢ kaynagi beslemede insan, zaman
ve enerji bakimindan son derece tutumlu davranir ve sadece gereksinimlerini giderecek
sekilde ve Olciide tutum tarzi ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, Ahlakei, idareci, pratik
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ve sanatsever insan tipinin ortaya kondugu gozlenmektedir. Estetik ile sosyoloji
arasindaki iliskiler konusunda ise, Yenisehirlioglu sunlari soylemektedir:

“Sanat sosyolojisi, sanatin toplumla iliskilerine sosyolojik bir bakis agisi getirmeye
calisan bir alandwr. Toplumsal bir kurum olan sanat ile sanat¢iyr yaratan toplum
arasindaki baglar incelemeye alinir. Bu baglar ¢ok yonlii ve degiskendir. Teknolojik
gelismeler, sosyal kurumlar, sanatcinin egitimi, patronaj sistemi; aracilar, ekonomik
etkenler bu iliskilerin bir béliimiinii olusturur.

Sanat sosyolojisinin ortaya koymaya ¢alistigi en énemli verilerden biri de estetik
deger yargilarinin iginde bulunan bir ¢ok estetik disi kavramin belirlenmesi olmustur.
Bu a¢idan sanatin ozii kavrami, sanatin ilken ozgiinliigii kavrami, sanatin ya gergege ya
da dogaya bagimliligi olgusu ve yaraticihiginin kutsal bir eylem oldugu gibi geleneksel
sdylemler sanat sosyolojisi tarafindan reddedilir” (Yenigehirlioglu, 1993: 54).

1.1.2. Estetik kuramlan

Daha once vurgulandigi gibi estetik, her ne kadar giizelin bilimi olarak
tanmimlaniyorsa da buradaki giizel, var olusu, tasidigi nitelikler ve nihayet
genellenebilirligi ile giinliik konusmadaki giizelden ¢ok farklidir. Iste estetik kuramlar,
once, giizelin ne oldugu sorusunu irdeleyen kuramlardir. Yani doga ya da sanat gibi
ayrimlar yapmaksizin giizeli irdeler. Ge¢ donem kuramlart ise, agirlikla sanattaki giizeli
ele alan daha dar kapsamli, fakat belki de daha etkin kuramlardir.

Ering, estetigin bugiin ister bir kaygi olarak, tutum ve davranislarda kendini
gostersin, ister sanat iiretiminde, isterse sanat eserini alimlamalarda bir sanat terimi
olarak kendini gosterdigini belirttikten sonra konuya su sekilde agiklik getirmektedir.

“Ozellikle, Akil Cagi’ndan (Aydinlanma Cagi’'ndan) bu yana yalmizca sanatla ilgili
olmak igin degil, uygar bir tutum ve davranis iginde olmak icin bile, her bir insanin
estetik duygu icinde olmast gerekliligine inanilmaktadir. Dolayistyla bireyin kendi
estetik kavrayisini, 6lgiitiinii bulabilmesi, olugturabilmesi icin daha onceki kuramlar
tanmimasi gerekli goriilmektedir” (Ering, 1993: 23).

Bu nedenle, bu boliimde, belli basl diigiiniirlerin sanat ve giizel iizerine estetik
goriiglerini belirtmekte yarar goriilmektedir. Platoncu Estetik, Bu estetik anlayisinin
hemen hemen biitiin sanat anlayislarini, sanatin her dalindaki hemen biitiin sanatgilar
dolayli ya da dolaysiz biiyiik ol¢iide etkiledigini ve bu etkisini hala da siirdiirdiigi
bilinen bir gercek olarak kabul edilmektedir.

“Sanat bir taklittir (nimesis), dis diinyanin yansitilmasidir. Daha sonraki
yiizylarda bir¢ok diisiiniir ve elestirmen tarafindan da paylasilacak olan bu yansitma
kuramina gére sanatgi, kendisi de bir idea’min kopyast olan diinyaya bir ayna
tutmaktadir. “Istersen bir ayna al eline, dort bir yana tut. Bir anda yaptigin gitti giinesi,
vildizlar, diinyayi, kendini, evin biitiin egyasini, bitkileri, biitiin canli varliklart”
(Dogan, 1998: 74). Ering ise;
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“Platon’a gore, bilgi kavramlarla elde edilir. Bu kavramlar degismez ve yetkin olup
idealar diinyasindan gelir. Idealar diinyasindan gelen kavramlardan birisi de giizeldir.
Giizel, tiim Antik diigiiniirlerde oldugu gibi Platon’da da iyi ile biitiinlesmis gibidir.
Yani giizel olan iyidir. Iyi olan giizeldir. Madalyonun iki yiizii gibi” (Ering, 1993: 24).
demektedir.

O halde, Platon’un giizellik anlayisinda ilk 6ge “iyi” olmaktir. Fakat buradaki iyi,
kotliniin karsitindan ¢ok dogruyu ifade eden bir iyidir. Zihinsel bilginin yetkin olarak
bilimde goriilen tiirdiin bir dogru niteliginde oldugu bilinir.

“Platon’a gore sanat bir dykiinme, bir taklittiv, her imitasyon da, hakikat ile
hakikat olmayanin, dogru ile yanlsin, varlik ile varlik olmayanin bir birlesimidir.
Platon ii¢ tirlii “6ykiinme” (mimesis) ayrimi yapmaktadir. Bunlar: pay alma, ozdes
olma ve benzemedir” (Bozkurt, 2000: 93).

Aristoteles’in Politikasi:

“Aristo’ya gore sanat, Platon’da oldugu gibi, sadece duyulur nesneleri degil, ayni
zamanda insan faaliyetlerinden olan karakterleri, duygular: ve aksiyonlari taklit eder;
sanatsal nimesis ic¢in kullanilan araglar yéniinden degil, aymi zamanda taklit tarzi
bakimindan da ayrilirlar” (Turgut, 1991: 28).

Aristo’ya gore, sairlerin ortalama insandan daha iyi veya daha kétiileri taklit ettikleri
kabul edilmektedir. Ayni seyin ressamlarda da goriildiigii sdylenebilir.

Dogan, “Aristoteles, Platon’un 06grencisi olmasma karsin siddetle ona karst
cikmugtir”  (1998: 75), diyerek bu ¢ikisin  Atina Mektebi tablosunda agikca
goriilebildigini belirtmistir. Yazar konuya daha sonra su sekilde devam etmektedir:

“Aristoteles, sanatin temelinde taklidin (nimesis) olusu konusunda Platon’la ayni
diigiincededir. Sanatlarmm simiflandirilmasinda da aymi ilkeyi kullamilir. Fakat
sanatlarin, taklit etmede kullandiklar: arag, taklit edilen nesneler ve taklit tarzi
bakimindan birbirinden ayrildiklarini séyler.

Aristoteles’in sanat iizerine asil biiyiik kurami, bu aritma (catharsis) kuramidir.
Sanat¢iyi, Platon gibi, bizi gercekliklerden uzaklastiran, gercgeklik iizerine bize yanlis
bilgiler veren birisi olarak degil, bu gercekligi bize ag¢iklayan bir insan olarak
Aristoteles, sanatin, ézellikle tragedyamn toplumsal bakimdan saghksal (hygienique)
bir islevi oldugunu séyler” (Dogan, 1998: 77).

Plotinos’us Estetik Anlayisi’'na gelince. Ozgiin felsefesinde ortaya koydugu
metafizik gilizel kadar, higbir diisiince kendinden sonraki sanat¢ilari, filozoflari ve
elestirmenleri etkilememistir. Plotinos’un giizel hakkindaki goriisleri, tiim hiristiyan
felsefesine ve Ronesans hiimanizmine egemen olmustur denilebilir.

Bu konuyu Ering su sekilde ifade etmistir:

“Plotinos’a gore sanat, dogaya iistiindiir. Ciinkii doga, sanatin igerigi oldugunda,
sanat¢imin o dogaya (vani sanatin konusuna) verdigi form ve bu formu yaratan akil, o
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dogayr giizel yapar. Bir forma sokulmus herhangi bir sey, formlasmamis durumundan
daha giizeldir. Ciinkii akla yoneliktir, yani o seyi yiiceltir, sitradanliktan ¢ikarwr. O halde
sanat tiriinii, dogadan daha giizel kabul edilir. Giizel ise, sanattan daha iist diizeydedir.
Ciinkii, form haline doniistiirme eyleminden dnce idea olarak vardir. Bu giizellik ideas,
ancak aracin ve malzemelerin olanaklar: él¢iisiinde sanata yansitabilir, tiimiiyle degil”
(1993: 24).

ik kez Plotinos’da sanat ve giizellik kavramlarmin tek bir kavramda birlestirilmis
oldugunun goriildiigiinii sdyleyen Bozkurt;

“Sanatin dogay: taklit etmedigi, ondan iistiin, onu asan bir sey oldugu diisiincesi de,
biitiin Ortagag sanat anlayisiin temelini olusturmugstur. Platon’a yakin olmasina
karsin, bu klasik onciisiiniin dizgesinden yalmizca bir giizellik metafizigi ¢tkarmig, ama
bir sanat felsefesi gelistirememis olan Plotinos, bununla birlikte inceden inceye ele
almis oldugu giizellik metafizigiyle sanatcilar, filozoflar ve elestirmenler kugaginda
derin izler birakmustir” (Bozkurt, 2000: 122).

“Kantin (1724-1804) estetik goriiglerinin bilinmesi, ozellikle bir filozof olarak
hazirlayicisi ve bir bakima kurucularindan birisi oldugu Romantizm akiminin, sanatin
ve sanatgimin  Ozerkligi, sanatin iyi davramg ve hatta ahlaki kurallarla
baglanamayacagi, sanat¢i yaratista yetenege degil dehaya oncelik verilmesi, estetik
kategorilerin  siralamasinda Yiice'nin  Giizel’den iistiin  tutulmas:  gibi temel
yonsemelerini tanmimak: Ayrica “sanat igin sanat” gibi, modern bicimcilik gibi
akimlarin tarihsel ve felsefi dayanaklarmni izlemek bakimindan énemlidir (Dogan, 1998:
99).

Kant’in sanat felsefesi ve estetigi, modern estetik elestirilerinin ve yargilarinin
temeli olarak son derece 6nemli oldugu diisiiniilebilir. Kant’in estetik anlayisi hakkinda
Ering (1993: 27) sunlar1 sdylemektedir:

“Kant’a gére insan, dogayr kavramada ve doga ile iliskilerinde saf pratik akli
kullanwr. Yani insan, kendi gercekligini, kavramlarmm gercekligini, yapp etmeyle
kamitlar ki burada kullanilan saf pratik akildir. Ahlak diinyasini ise insan, teorik akil ile
kavrayabilir. Teorik akil ile, pratik akil arasinda insanin yargt yetisi yer alwr. Yargi
yetisi, doga ile iyi, zorunluluk ile 6zgiirliik arasinda baglantilar saglar. Yarg yetisi:
amaca uygunlugu esas alan (ereksel) yargi ve salt begeniyi esas alan estetik yargi
olmak iizere ikiye ayrilir” (Eving, 1993: 27).

Bir bagka estetik kurami da Hegel’in metafizik anlayisidir. Hegel felsefesinin, klasik
Alman felsefesinin yalniz son halkas1 degil, ayn1 zamanda Alman idealizminin doruk
noktasidir denilebilir. Bu felsefenin, tiim varlik alanlarini bir biitiin haline getirmeye
¢abaladig1 sdylenebilir. Turgut, “Hegel’e gore gelisme, mutlakin gelismesi olup,
diyalektik yolda kendini gostermektedir” (1991: 53) diyerek, bu yolun tez, antitez ve
sentez asamalarindan gegtigini soylemektedir. Hegel’in goriislerini Turgut, su sekilde
ifade etmistir:
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“Hegel’in ¢ikis noktasi idea, ya da bir kavramdwr. Bu idea (mutlak), siirekli bir
hareket icindedir ve diyalektik siire¢ icinde somutlasir. Felsefenin islevi gelismeyi
incelemektir. Bu nedenle felsefe Hegel de, idea, ya da ruh felsefesidir. O halde Hegel,
tiim varlhig bir ¢eliski ilkesine baglamaktadir. Aristo ise ¢eliski ilkesini kaldirmisti. Ona
gore, celiski aklin ii¢ ilkesinden (6zdeslik, ¢eliskinin yoklugu, iictincii halin yoklugu)
birini olugturmaktaydi.

Hegel, doga giizelligini inkar etmektedir. Ancak bu giizelligin ndtr olabilecegini
diigtinmektedir. Sanatsal giizellik ise mutlak ruhun direkt yaraticisi ve belirlenisi
oldugundan ¢ok daha iistiindiir. Ruh felsefesi kurami bunu gerektirmektedir. Ruh
felsefesi, doga felsefesinden daha yiicedir. Hegel’e gore, her ne kadar sanat giizelligi
fenomenler diinyasina ait ise de, mutlak ruhta ve kavramsal diizeydeki gercekliktir.
Ciinkii goriiniigler diinyasindaki giizel, bir ruhun, 6ziin goriiniisiidiir” (Turgut, 1991:
56).

Sanat felsefesi ve estetik kurami bakimindan 20. yiizyilin en etkili diisiincelerini
Benetto Croce ortaya koymustur denilebilir. Ering, “Sanat, sezgi oldugu igin ancak
ifadeye doniistiiriildigiinde varligindan haberdar olunabilir” (1993: 29) diyerek,
ifadenin yalnizca sozle degil, renkle, ¢izgiyle, sesle ve eylemlerle de verilebilecegini
soylemektedir. Croce’nin dnemli bir tezi de, sezgi ile ifadeyi bir tutusudur. Turgut’un
Croce ile ilgili goriisleri su sekildedir:

“..Gergekte, Croce’de sanat felsefesi, bir dil felsefesi, bir dil felsefesidir. Nitekim
kitabinin adi da “ifade bilimi ve genel dil bilimi olarak estetiktir” O halde Croce’de
sanatin yaratma stirecinde sezgi, ayni zamanda ifadedir” (Turgut, 1991: 61). Yani ifade
edebiyat¢inin, ressamin, miizisyenin ve sinemacinin dili olarak kendini gosterir. Bir
baska sanat ve estetik kuramcisi; Batinin ve Hiristiyanligin geleneksel din, ahlak ve
felsefe anlayislarini temelden elestiren, kendine 6zgii bir bigemle ortaya koydugu yogun
ve carpict disiinceleriyle en etkili modernizm karsiti diisiiniirlerinden birisi de
Nietzsche’dir. Bozkurt, “Nietzcshe ile birlikte sanatlarin  kuramsal diizeyde
¢oziimlenmelerinden yeni bir anlayisin dogdugunu” (2000: 163) sdyleyerek,
Nietzche’nin sanata bakisini su sekilde agiklamugtir:

“Nietzsche’ye gore sanat, dncesiz sonrasizligin imgelemesidir ve kendine ézgii bir
bi¢imde diinyanin diizenini taklit eder, béylece de degisen diinyamin goriintiilerine
sabitlestirmis olur, degisende degismeyeni, ¢oklukla birligi, gecicide kalici olant bize
sunar. Sanat, olusu agma istenci, bir ebedilestirme, bir sonsuzlastirma edimidir.
Filozofa gore, uygarliklar kendilerini sanatlariyla acimlarlar; ciinkii sanat, istekleri
disipline etmeye yarayan ve telkin edici bir dildir. Goriildiigii gibi pesimist ve optimist
ogeleri estetiginde barindiran Nietzsche 'de filozof ve sanat¢i Nietzsche'yi birbirinden
ayirmak olduk¢a  giictiir. Bu yiizden de onun sisteminde filozofu sanat¢idan
aywramiyoruz” (Bozkurt, 2000: 167).

Sanat iiriinlerinin 6zgiin ve tek olmasi, giizelin ise duygusal bilginin goreceli
yetkinligi kabul edilmesi, genellenebilir bir kuramin varligini olduk¢a zorladigi
sOylenebilir. Bununla beraber, bunca bilimsel yaklagim bilindiginde, insanin kendi



Dr. Necmetin KARABULUT
Ars.Gor. Koksal BILIRDONMEZ
108 / Ars.Gor. Nevin AYDUSLU— EKEV AKADEMI DERGISI

giizellik yargisini daha paylasabilir sekilde olusturabilecegini diisiinmesi olanakli gibi
goziikmektedir.

1.1.3. Sanatin Kuramsal Boyutu

Ering, “sanat nedir?” sorusunu ydnelttikten sonra konuya su agiklamay1 getirmistir:
“Sanat nedir? sorusuna Picasso tarafindan “sanat ne degildir ki” seklinde ¢ok yogun
anlamli bir yanit verildigini diisiiniirsek, burada soylenebilecek pek bir sey
kalmayacaktir. Fakat, ayn1 Picasso, bir baska zamanda ayni soruya “Bilseydim onu
kendime saklardim bi¢iminde yanit verebiliyor” (1993: 3) demektedir. Sanatin ne
oldugu ya da ne olmadig1 Antik Cag’dan bu yana tartisilagelmektedir. :Yogunlasarak da
devam ettigi sOylenebilir. Ayni soruyu soran Dogan, bu konuda sunlart séylemektedir:

“Sanat nedir? gibi icinde yiizyillarin birikimini, degisimini tagiyan bir soruyu, ne
“sanat, dogaya eklenmis insandir” (Bacon) gibi ozdeyislerle, ne “sanat, dinleyen ve
seyredende estetik bir zevk ve heyecan yaratan, gercekligi sembolik, uylasimli karliksiz
bir sekilde taklit ve ifade eden eser ve hareketlerdir” (Spencer) gibi bir siirii karsi
goriisii uzlastrma ¢abast igindeki eklektik tamimlarla, ne de c¢ok iyi bilinen fil
masalindaki gibi sanat olgusunu kendisine en yakin gelen yanmiyla alan timiinii
kapsamayan tamimlarla aciklayabiliriz” (1998: 143).

Sanat kuramlarinin basarili bir sergilemesini eserinde veren Moran, bu kuramlardan
ilkinin Yansitma Kurami oldugunu sdyler ve “Sanat eserlerinde gordiigiimiiz, dogadir,
insandir, hayattir ve sanatgi eserinde bize bunlari yansitir; bir ayna tutar sanki insana”
(1972: 11) demektedir.

1.1.3.1. Sanatin Tanim
Sanat nedir? sorusuna Toltsoy, su a¢iklamalar1 getirmektedir:

“Sunu unutmamalidir ki, sanat bir fedakarlik abidesidir. Eger siz fedakarliga talip
degilseniz, milyonlarca insanin émriinii verdigi bu miiesseseye katilmaya hakkiniz yok
demektir.Sanatin en énemli yardimcisi ve diizenleyicisi olan elestiri 6yle kotii insanlarin
ellerine birakilmis ve oylesine kotii kullanilmistir ki, bu kisiler ger¢ek sanatgiyt, zararl
birer yaratikmiscasina diglamislar, kotiilemislerdir” (Toltstoy, 1996: 70).

Ersoy, “sanat sozclgliniin genellikle plastik veya gorsel dedigimiz sanatlar i¢in
kullandigin1” belirttikten sonra syle devam etmektedir:

“..ashnda edebiyat ve miizik sanatlarmmi da kapsar. Biitiin bu sanatlarin
kullandiklar: malzemeler farkli olmasina ragmen, ortak ozellikleri vardw. Sanat,
insanla dogadaki nesnel gercekler arasindaki estetik iligkisidir. Bu iliskiyi olusturan ii¢
asama vardwr. Birinci asamada sanat¢t olan kisi dogadaki maddi dzellikleri algilar,
ikinci asamada bu algilar estetik amaglar gézoniinde tutularak hosa giden bigimlere ve
kalplara dokiiliir. Son asamada ise sanat¢ida daha énceden var olan duygu ve heyecan
durumlarmma yeni algilar uydurulur. Sanat yetkinliginin ve gelismenin en iist diizeyine
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zaman, yarattigt hayallerle, kendi 6ziine daha uygun diisen bir anlatim tiirii, gercegi
dile getiren daha iyi bir anlatim bi¢imi bulur” (Ersoy, 1995: 6).

Sanatin gorevi ile ilgili olarak ise Fischer (1993: 7), Jean Cocteau’nun “Onsuz
edilemeyen bir seydir siir -ama neden onsuz edilemez bir bilsem”. Sanatin gerekliligini
oldugu kadar, burjuva diinyasindaki tartigilabilir yerini de bu alayli sasirtmaca ile
Ozetledigini” belirttikten sonra sdyle devam etmektedir: “Sanatin hayatin yerini tutmasi,
sanatin insanla ¢evresi arasinda bir denge saglamasi- sanatin niteligini ve gerekliligini
az da olsa taniyan bir diisiince bu” demektedir.

1.1.3.2. Diinyanin sanatsal olarak 6ziimlenis diyalektigi

Sanatin kdkeni sorusuna goz atildiginda; bu konuda Kagan (1993: 213), “estetik
diisiince tarihinde sanatin kokeni sorusunun ancak gegen yiizyilin sonlarinda ortaya
atilabildigini” sdyledikten sonra, konuya su agiklamalar1 getirmektedir:

“..bu durum 19. yiizyilin sonlarinda, Pireneler’de en eski sanatin ilk anitlarmin,
Eski tas devrinden kalma, magara resimlerinin bulunusuyla, temelinden degismigtir. 19.
yiizyilda, sanatsal yaratim yeteneginin tanri vergisi oldugu tistiine soylenen, eskiden
kalma, dinsel-gizemci tasarimi artik kimse gozoniine almiyordu. Sanatin kokenleri
tistiine biyolojik anlayisin agik¢a yetersizligi karsisinda bir¢ok burjuva bilimci bu
soruna bir baska ¢oziim aramaya koyularak, daha ileri bir kurami, sanatin kékenlerini
oyun’da goren kurami olugturmuglardwr. Bu kuramin itici giicii, pozitivist metodoloji
olmugtur” (1993: 213).

Sanatsal-imgesel Diisiincenin Gelisimine gelince: imgesel diisiinme yeteneginin
doga vergisi olmadig1 kabul edilmektedir. Ciinkii sanatsal-imgesel bir kayit, dogrudan
dogruya gorsel ya da isitsel bir algt olmayip, insan bilincine duyumlarmn islenmesinin
karmagik bir siirecin sonucu oldugu sdylenebilir. Yine ilkel toplumlarda sanatin rolii
konusunda Kagan (1993: 231-232) sunlar1 sdylemektedir:

“Hi¢ kugskusuz, ilkel toplum insamimin, elindeki sanatsal aragla doganin iistiinde
biiyiisel bir etkide bulunabilmek icin kullanma ¢abast bir sonu¢ getirmemistir. Ote
yandan, ilkel toplumun dramatiklestirilmis, cimnastikvari dansinin, avcilarin tireticilik
giictinii artirdig1 da sik stk séylenmigtir.”

Sanatsal-bilyiisel eylem sirasinda insanin hayvana degil, kendine biiyli yaptigim
sOylendigi zaman, anlatilmak istenilen seyin bu oldugu belirtilmektedir. Bu agidan
bakildiginda, sanatsal kiiltiirin kdkeninde yaraticisi ile tiiketici arasinda, sanat¢i ile
izleyici arasinda bir ayrim bulunmadigi sdylenebilir. Onun i¢in sanat yaratimin, daha ilk
anlarindan bu yana, toplumsal yagsam etkinliginin en 6nemli siireglerini imgesel olarak
modellenmistir. Estetigin temel Kategorisi olan imge konusunda Ziss, sunlar
sOylemektedir.

“Sanat imgeler araciligiyla gercekligin yeniden iiretilmesidir. Sanatsal imge
anlayisinin temelinde bilimsel égretinin bilgi kurami vardiw. Imgenin ne oldugunu
agikliga kavustururken, yansima kuramina dayaniriz. Bu kurama gore, insan bilinci
cevresel gercekligin bir mgesidir. Sanatsal imge, etkin gozlemleme ile soyut diisiincenin
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ozelliklerini birlestirmedir, ama, bilgi-edinmenin bu basamaklarindan hi¢ biriyle
karigtirllamaz. Sanatin imge, gercek bir goriingiiniin-baglamly ve tamamlanmis, yapitin
fikri ile uygunluk icinde, estetik bakimdan anlamli (expressive), duyulur ve somut bir
si¢imi olan- belirgin niteligidir” (Ziss, 1984: 4). Yine imge ile ilgili olarak Turgut’un su
tespitleri bulunmaktadir:

“Sanatta imge, genelde bir estetik kategori olarak sayilmaktadir. Sanatta gercegin
yansimasmin ozglinligiidiir. Onu kavramsal diigiinceden ayirt eden seydir. Bu
bakimdan imge gerceginin sanatsal c¢agrisimidir, diyebiliriz. Sanat¢imin bilincinde
tespit edilmis haliyle nesnel diinyamin diisiinsel, ya da ideal bir tablosudur. Bu nedenle
okuyucu, izleyici tarafindan algilanabilir. Tasarim ise, sanatsal diisiincenin
nesnellesmesi olarak kendini gésterir ve onun duygulanmasint saglar” (Turgut, 1991:
189).

1.1.3.3. Sanatsal iletisim diyalektigi (sanatci, sanatsal yaratim, sanat eseri, sanat
algis1 ve sanatin islevselligi)

“Kendi gercekligi icinde, bir sanat yapiti, 6zerk ve kendi kendine yeten bir nesne
olmayip, ozgiil bir iletisim sistemi icinde yer alir;, bu sistemde, sanatginin aldigi ve
insanlara ilettigi bildirime aracilik etme iglevini goriir. Boyle bir sistem disinda, bir
sanat yapiti, sanatsal degil, maddi bir nesnedir. Boyaya batirilmis bir bez parcasidir,
belli bir figiirii olan bir tas ya da metal par¢asidir. Bu yiizden, bir sanat yapitinin i¢
anlami ile varliginin yasalari, ancak bir sanatsal yaratim -sanat yapimi- sanat algisi
sistemi icinde ele alinarak arastirilabilir” (Kagan, 1993: 359).

Bu sistemin birinci temel yanmin, yani sanatsal yaratict etkinliginin ¢dzlimlenisi,
yaratim siireci sirasinda sanatgmin kisiliginin oynadigi roliiniin ne oldugu genel
sorusunun ¢odziimlenigiyle baslanabilecegi sodylenebilir. Bu sorunun ¢oziimi ele
alindiginda, her seyden oOnce ¢oziimlemenin metodolojik ilkelerinin belirlenmesi
gerektigi ortadadir. Sanat¢1 kavramu ile ilgili olarak Artut, “Sanat¢i genel anlamda; sanat
dallarinin herhangi birinde 6zgiin etkinliklerde bulunan estetik bilgisi olan kisi” tanimi
ileri stirdiikten sonra su sekilde devam etmektedir:

“Kisilik olarak sanatcimin en biiyiik ozelligi ilgi kurdugu objeleri (dogayi)
algilayabilen, tasarlayip, yorumlayabilen yaratici kimlige sahip yetenekli kisidir. Bu
anlamda sanat¢i nesnelerin estetik boyutlarmi, kavrayabilen, kurabilen ve duyabilen
ozel insandwr” (Artut, 2000: 24).

Bir bagka yazar Tolstoy ise sanatgi ile elestirmen kavramlarint karsilastirarak bir
sonuca gitmeye ¢aligmustir, su goriislere yer vermistir:

“Elestirmen, sanat eserinin bazi dénemli noktalarimi ortaya koymaktadwr. Ancak
sanatgi, eserinde kendisini ve séylemek istedigini ifade edebiliyorsa, elestirmenin
soylediklerinin bir hiikmii olabilir mi? Sanat¢i, vermek istedigi mesaji acik bir bicimde
topluma iletebildiginde eser anlasilacak, bdylece elestirmenin acgiklamalarina gerek
kalmayacaktir. Bir eserin yorumu, sanatg¢inin duygu ve diistincelerinin agiklanmasiyla
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ortaya ¢tkar. Sanat¢cimin duygu ve diistincelerini de ancak kendisi aciklayabilir.
Elestirmenin yorumu kigisel ve tarafli bir yorumdur (Tolstoy, 1996: 134).

Ering sanati, sozciik, kavram ve terim boyutun ayri ayri ele almak gerektigini
sOyledikten sonra konuyu su sekilde agikliga kavusturmaktadir:

“Sozciik olarak sanat bir isi ustast gibi yapma ve yapilan isin de ¢ikan iiriiniin de
usta isi olmast anlamm taswr. Terim olarak sanat ise, sinirlart énemli bir tartisma
yaratmayacak sekilde belirlenmis bir sanat alaninda ve o alana dzgii olarak yapilan kigi
islemleri ve elde edilen kiimii tiriinleri tammlar. Kavram olarak sanata gelince burada
bir sacayagindan sozedilebilir” (Ering, 1993: 19).

Kavram olarak sanatta, boyle bir sacayaginin iginde, kenarlarinda ya da kdselerinde
olundugunu, buralarda diisiiniildiigiinii ya da konusuldugunu yazar sdylemektedir.

Cizelge 1. Sanatci, Sanat Eseri ve Al {liskileri (Ering, 1995)
SANAT ESERI

SANAT SURECI SANAT SURECI

ALICI
SANATCI

Yetkin ise estetigin sorunlarina iligkin sanat¢idan baglanmalidir. Nigin mi? sorusunu
yonelterek konuya soyle bir agiklik getirmistir:

“Ciinkii insan olan sanat¢i olmasayd: sanat dogmazdi, ne sanatta, ne dogada
giizellik bulunurdu. Bir toplum iginde yasayan sanatcinin her seyden once bir kisiligi
vardir. Bu kisiliktir ki, sanat¢ilarin eserlerini birbirinden ayirir” (Yetkin, 1979: 18)
demektedir.

Sanat¢1 ve sanatsal yaratim hususunda yetisken sanatsal yaratmanin kendine 6zgii
yapis1 nedir? Yaratma etkinligini sanatsal kilan nelerdir? sorularini yonelttikten sonra
konuyu s6yle agiklamistir:

“Gerek bilim adaminin gerekse sanat¢inin yaratmasi igin oncelikle orada duran ya
da onu bekleyen bir benzerlikle veya daha énceki olaylarla yasantilarla, bilgilerle, vb.
uyusmayan bir ayrilikla bir ¢ikmazla yiizyiize gelmesi gerekir. Béyle bir benzerligin ya
da sorunun ortami ve kaynagi dis gerceklik ve/veya yaratici kisinin kendi i¢ gercekligi
olabilir” (Yetisken, 1991: 28).
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Bu konuyla ilgili olarak bir bagka yazar Dogan (1998: 157), sunlar1 sdylemektedir:
“Sanat¢1 yaratigta yalnizca doganin degil, kendinden oOnceki sanat yapilarinin
taklitlerinin higbir zaman gergek sanat yapit1 ortaya koyamayacag agik bir gercektir”.
Bir Picasso’yla, bir Braque’in, Miro’nun, Klee’ nin resim anlayist gelismemis bir insan
tarafindan bir hemen ayirt edilmesi bu sanitcilarin 6zgtinliiklerini gostermektedir.

Sanatsal yaratimla ilgili olarak Yetkin’in su goriisleri konuya agiklik getirmektedir.

“Kurtariciligi bakimindan diise benzeyen baska bir ara¢ da sanat eseridir. Diis
gorerek, biling disinin baskisindan kurtulan kisi eger sanatgi ise, diis gorecegine eser
yaratarak biling disinin yogunlasan baskisindan kurtulabilir. Kisacasi, sanatta yaratis,
burada psikanaliz yoluyla yapilan bir tedavi yerine ge¢cmekte, sanat¢t igini dokerek,
nevroza paydos demektir” (Yetkin, 1979: 18).

Bir sanat eserinin, uzun, karmagik ve ¢elismeli bir yaratma siirecinin sonucu oldugu
sOylenebilir. Duyusal algilamaya agik, tiim kendi bilegsken yan ve katlari ile yonlerinin
i¢sel bir birligini, boliinmez bir biitiinii olusturdugu kabul edilmektedir. Ama, kuramsal
bir ¢oziimlemede, bir biitiinligiin parcalanarak, yapitin kendi bilesken yanlarina
ayrilmasi gerekir: yoksa, yapitin kendi i¢ kurulusu baska tiirlii anlagilamaz. Sanat eseri
iistlinde dyle bir ¢oziimleme yapildigi zaman, karsilasilinca ilk sey, sanat eserinin bir
iceriksel, bir de bicimsel yani oldugudur. Sanat eseriyle ilgili olarak Kagan sunlari
sOylemektedir:

“Yaratim siirecinde igerik ile bigcim arasinda yer alan karsilikly gegigme, bu ikisi
arasinda hi¢bir smmir, hi¢hir “sumir ¢izgisi” olmayisiyla belli olur. Tam tersine, sanat
yapitinda hersey bi¢cim oldugu gibi, sanat yapitinda hersey iceriktir ayni zamanda. Bu
nedenle, bir sanat yapitinda icerik ile bicim, anlam ile gdosterge birbirinden nasil
ayrilyorsa dyle ayrilir” (Kagan, 1993: 427).

Ersoy ise sanat eseri hakkinda sunlari sdylemektedir:

“Sanat yapitr bir yaratmadir. Her yapit toplumsal kokenlidir. Kendine ozgii
nitelikler tastyan bir biitiindiir. Yaratmanin olustugu her yerde yenilik vardwr. Boileau:
“sanatin aynasinda giizellesmeyen hi¢bir canavar yoktur” der. Sanat¢t dogada gérdiigii
cirkinlikleri ya da toplumun aksayan yanlarmi gosterdigi zaman, izleyiciyi saf
duygularla etkilemeye ¢alismaz. Sanat yapiti dogada gérdiigiimiiz sayisiz varliklar gibi
herhangi bir varlik degildir. Dogada varolanlar: insanlar hazir bulurlar. Oysa sanat
eseri ozel bir ¢aba ve etkinlik sonucu ortaya ¢ikar” (Ersoy, 1995: 15).

Ering, ¢agdas elestiri ve buna bagli kuramlarin merkeze sanat eserini aldigini ve onu,
hem yaraticisinin, hem de alicisinin benimseyebilecegi sanat dis1 tutumlardan
soyutlayarak irdelemeye caba gosterdigini belirtir. Bu nedenle de elestiriye gegmeden
once, yaratilmak istenen kavramsal bilginin ancak, sanat eseri ile kurulacak teke tek ve
dolaysiz iligki konunda elde edilebilmesi de bunu kaginilmaz kilmaktadir. Ayni yazar,
bir eserin sanat eseri sifatin1 kazanmasinin iki yolu oldugundan bahseder:



SANAT EGITIMINDE BIR ALT DISIPLIN
OLARAK ESTETIK OGRETIMI ALANI, ICERIKLERI VE YONTEMLERI—113

“Bunlardan ilki ‘Sanatsal Yol’ ya da ‘Dolaysiz Yol  diye adlandwrilabilir ve ii¢ alt
gruptan olusur,

1. Bir yapitin sanat tarihi agisindan deger tagimasi.
2. Bir yapitin antika kavramina uygun bir deger tasimasi.
3. Bir yapitin, ¢agdas ve ¢agcil sanat kuramlart agisindan deger tasimasi.

Herhangi bir yapitta bu ii¢ degerden biri varsa ona sanat eseri denir. Kimi eserlerde
bu degerlerden ikisi, iigii bir arada da olabilir siiphesiz.

Sanatsal Olmayan Yol;

1. Ekonomik nedenlerle bir yapitta bir deger yakistirilmast.

2. Politik nedenlerle bir yapita bir deger yakistirilmast.

3. Ideolojik (6zellikle dini) nedenlerle bir yapita bir deger yakistirilmast.
4. Medya araciligy ile bir yapita bir deger yakigtirilmasi (Eving, 1993: 28).

Sanatsal kabul edilmeyen bu dort yolla da bir eser, en azindan belli bir zaman dilimi
icin sanat eseri olarak adlandirilabilir. Dogal olarak, buradaki deger bir yakistirma
degerdir ve yapitin kendi 6zgiin degeri olarak kabul edilemez. Fakat bu dort yolun her
birinin, ya da bir kaginin birlikte olusturdugu etki giiclii de olabilir. Izleyici veya alici, o
eserin bir yakistirma oldugunun farkina varamayabilirler.

Sanat yapitlarmin zaman iginde yorumu hususunda Dogan ise sunlari belirtmektedir:
“Bir sanat yapitinin zaman ic¢inde degisik yorumlar kazanabilmesi, 6nce oziiniin
gelecege acik, zamanin giincel kosullarini astyor olmasi ile miimkiindiir” (Dogan, 1998:
214). Fisher, Sanatin Gerekliliginde, E1 Greco’nun ‘Toledo Uzerinde Firtina’ adh
tablosunun iki ayr1 kisi tarafindan iki ayr1 bicimde (iyimser ya da karanlik, korkulu)
yorumlanabilecegini gosterdikten sonra “bir sanat eserinin, yalnizca, yaraticisinin o
yapitla anlatmak istedigi soyle sinirlanamayacagmi, ondan o6te de bir anlam
kazanabilecegini” (Fisher, 1993: 135), sdyleyerek su sorulari sorar:

“Bir sanat yapiti, bir donemin, bir kisiligin havasini oziimlemistir. Ama bu hava
yiizylardan sonra da degismeksizin kalabilir mi? Baska bir diinyada yapitin kendisi de
baskalagmaz mi? ilerde kugaklarin yargisi ¢ogu zaman ¢agdaslarimin yargisindan daha
dogru degil midir? Kendi giictinde gelecegin belirsiz bir dnsezi olan sey birden
saswrtircasina bugiiniin gergegini yansitmaz mi? Bir resmin sanatsal niteligini nesnel
olarak tartigabilir, ama anlami degisik yorumlara agiktir. Bir on altinci yiizyil El
Greco’su vardir, sonra, uzun bir siire, boyle biri yoktu; bugiin bir yirminci yiizyil El
Greco’su var. Biz her zaman bize gereken bir seyi arariz, bir sanat yapiti ise hicbir
zaman kendi bagina bir sey degildir. Her zaman bir seyirciyle karsilikli bir iliski kurmak
zorundadir. Bir yapitin anlamini ¢ozeriz;, aynt anlamda kendimiz de ona bir anlam
katariz” (Fischer, 1993: 135).
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Sanat eseri ile kaynasilmasi konusunda Yetkin ise sunlart séylemektedir: “Sanat
eserleri de, bigimlerin simetrisi, ritmi, ¢izgilerin hareketsizligi, renklerin parlaklig: ile
ayni etkiyi yapar. Kisacasi, estetik heyecanin bizde uyanmasi igin, sanat eseri ile
kaynasmasi gerekir” (Yetkin, 1979: 18).

Yetisken, sanat eserinin yapisi ile ilgili olarak “Sanat alaninin merkezinde yeralan ve
her tlirli sanatsal etkinligin odak noktasinda bulunan sanat yapitinin yapist nedir?
Degerli, basarili ve etkileyici vb. niteliklere sahip bir sanat yapitinin ne gibi bir yapiya
sahip olmasi gerekir? sorularmi yonelterek konuya sdyle agiklik getirmistir:

“Bu sorulara ayri ayri ya da bir arada yer veren goriiglerden biiyiik bir boliimii bizi
sanat yapitlarimin kendine 6zgii yapisindan uzaklastirarak baska yerlere gétiirmekte,
diger bir boliimii ise, bizi dogrudan sanat yapitlarinin kendisine yéoneltmektedir.

Bu sorulart sanat yapitlarmin kendisinden hareket ederek arastirarak goriislerin,
bizlere yapitin yapisi hakkinda bilgi verdigini soyleyebiliriz. Ontolojik temeli olan, yani
varolanlardan hareket eden bu goriislerde, eger yapitin yapist “ne olmalidir?” sorusu
soruluyorsa, bu sorunun cevabi yapitin yapisi nedir?” sorusunun cevabmnin iginde
ctkariimaktadir. Ote yandan metafizik olarak adlandirilan gériislerde ise, oncelikle ve
vapitlardan bagimsiz olarak ‘nasil olmalidir?’ ya da “ne olmalidir” sorusundan
hareket edilerek birtakim ise, énceden hazir olan bu olgiilere uygun olup bu yapitlar
degerli ya da degersiz, giizel ya da ¢irkin vb. sayilmaktadir” (Yetisken, 1991: 67).

Yetiskin; “Toplumun ya da doganmn sanat¢iyl, dolayisiyla sanat eserini nasil
etkiledigi? sorusunu yonelterek, sunlari sdylemektedir: “... ama bunun tersini de
diisinmek yani sanatin dogayi, kisiyi ve toplumu nasil etkiledigi {izerinde pek
durulmaz. Sanirim, sanat eseri neye yarar sorusunu yanitlarsak, {izerinde pek
durulmayan bu noktayr da aydinlatmis oluruz. Evet, sanat eseri neye yarar?
Duraksamadan verecegim yanit su olacaktir: “Ilkin kendisini yaratani, sonra kendisini
okuyani ya da seyredeni kurtarmaga. Bu bakimdan sanat¢inin toplumdan ve dogadan
aldigi, verdiginin yaninda hi¢ kalir” (Yetkin, 1979: 59).

Islev konusunda Moran ise su gériislerini belirtmektedir:

“Madem ki eserde estetik yasantt uyandirma giicii vardwr ve bu yasanti degerlidir, o
halde eserin bu giicii aragsal bir degerdir. Eger boyleyse, elestiride belirtilmesi gereken
sey, eserde bu giicii saglayan niteliklerdir. Beardsley’e gore bu yapisal nitelikler birkag
baslik altinda toplanabilir: Birlik (biitiinliik), karmasiklik, kesinlik (siddet).

Kisaca, sanat eserinin kendine 6zgii bir islevi vardwr ki, bu da estetik yasanti
uyandwrmaktir. Estetik yagantimin bir degeri vardir ve eserin kendisinde, bu yagantiyi
meydana getiren bazi yapisal nitelikler mevcuttur. Eger bunlar sayesinde estetik yaganti
uyandirdigit ve bundan otirii estetik deger kazandigi icin, bir yapitin sanat eseri
olabilmesi belli bir yaiya sahip olmasina baghdir” (Moran, 1994: 159).

Modern estetik, sanat eserlerinin algilanmasinda izleyicinin katilimmi onun
algilanmasina yonelik arastirmalar1 da igerir. Boylece sanat¢i / sanat nesnesi / izleyici
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gruplandirmasi ortaya ¢ikar. Eserin sadece onu iireten tarafindan ortaya konmasi yerine,
bu ii¢lii gruplandirma kapsaminda, eserin o anda algilanmasi ve o anda ortaya ¢ikan
estetik duyarlilik iginde adeta yeniden yaratilmasi s6z konusu olur.

Sonug¢ ve Oneriler

Okullarda ¢ocuklara verilmek istenen estetik egitimin amaci, onlara dnce estetik
deneyimi yasatmak, sonra bunu disiinsel boyuta tasiyarak kendilerine giizellik adina
birikim saglamak oldugu kabul edilmektedir. Buna paralel olarak da estetik 6gretiminde
kullanilan dilin 6nemine dikkatleri ¢ekmek gerekmektedir. Cocugun seviye grubuna
yonelik bir dilin kullanilmas: &gretimi kolaylastirmasi agisindan &nemli oldugu
soylenebilir. Ornegin, estetik kuramlarindan “yansitmaci kuram” agiklanirken, ¢ocuga:
“Fotograf gibi mi?, ya da “tanidigin bir seye benziyor mu?” gibi sorular yoneltilebilir.
Estetik tartismalarda segilen 6rneklerin dikkatlice se¢ilmesi de 6nemlidir.

Bir sanat eseri karsisinda kisilerin tepkileri farkli olabilir. Estetik¢iler de tipki bir
okul ¢ag1 ¢ocugu gibi tepki verirler. Bir ¢cocugun bir resim eseri kargisinda “bu resim
giizel” hiikmiinii vermesi onun bir karar ciimlesi kullandig1 kanaatini olusturur. Kii¢iik
yastaki Ogrenciler “sanat nedir?, “bir insan nasil sanat¢i olur?”, ‘“sanat nasil
dogmustur?” gibi sorulara ilgi duymaktadirlar. Ogrenciler ilerleme kaydettikce sanat
eserlerinin kalitesi ve standartlart hakkindaki tartigmalarinda estetik kriterleri
uygulamay1 6grenirler. Daha sonraki yas evrelerinde 6grencileri desteklemek amaciyla
estetikle ilgili baz1 yazilar, makaleler verilerek, bunlar {izerinde tartisma yapildiktan
sonra, kendilerine de bdyle makaleler yazma firsatlar1 taninmalidir.

Estetik Ogretiminde nesneler secilirken dikkatli olunmasi gerektigini belirten
Kirisoglu sunlart soylemektedir: “Sanat nesnesi, dogal nesne, taklit... gibi konular
tartisilirken simifa 6rneklerin getirilmesi konuyu somutlastirir ve dgretimi kolaylastirir”
(Kirisoglu, 2000:138). Sanatginin, seyircinin, estetik¢inin islevleri tartisilirken konu
oyunlastirilarak Ggretilebilir. Gilizelin bir diger yargist olarak diisiiniilmesinde kisisel
kanilarin belirtilmesi bir oyunla kavratilabilir.

Ogrenciler bir sanat eseri karsisindaki objektif ve subjektif kararlarmi vererek bir
hilkme vardiklarinda, kullandiklart ciimlelerin de karmagsikliginin  goriilmesi
kacmilmazdir. Ogrencilerin goriis ve begenisini ortaya koyan ciimlelerin ne anlama
geldigini aragtirmasi da beklenebilir. Ogrenci begeni hiikmiinii verdigi bir sanat eserinin
hangi 6zelligini begendigini ortaya koymasi beklenir. Ogrenci; nesnelerin, giizel ya da
¢irkin oldugu konusunda hangi asamada oldugu, ¢irkin olarak diisiiniilen bir nesnenin
resimde cirkin olur mu?, Insanlar baz1 gorsel ve diisiinsel tanimlar1 neden giizel veya
cirkin olarak tanimlarlar?, “Giizel” ya da “¢irkin” olarak verilen hiikiimlerin tamamen
goreceli mi, yoksa bakis acilarna mi bagimli olduklar1?, bu hiikiim ciimlelerinin
kiiltiirel bir egitimle baglantis1 var midir?, bir sanat eseri nigin digerli veya 6nemlidir?,
bir 6zgiin eser ile tipki basim arasindaki farklar nelerdir? gibi bunlara benzer sorularin
cevaplariin disiliniilmesi, insanin 6zellikle karar olarak verdigi sozciiklerin anlamini
aciklamaya yardimci olacaktir. Benzeri 6zel konularda miikemmelligin hissedilmesinin
kisisel ve estetik degerlere bagli oldugu unutulmamalidir.
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