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ZUSAMMENFASSUNG

Am  Beispiel der Ubersetzung von zusammengesetzten Farbadjektiven soll die Kontroverse zwischen AT-Konzeption und ZS-
Anforderungen  diskutiert werden. Die theoretische Einbettung erfolgt auf der Grundlage der scenes-and-frames-Theorie von
Fillmore (1977), die der Durchleuchtung der tibersetzerischen  Kreativitit bei der Bewdltigung der aus libersetzerischer
Perspektive problematisch erscheinenden Einheiten dienlich sein soll.

Schliisselworter:  Ubersetzung, — scenes-and-frames-Theorie,  Farbadjektive

OZET

Bilesik  renk sifatlarimin  ¢evirisi  orneginde kaynak metin kurgusu - erek dil gerekleri tartismasi ele alinacaktir. Ceviri agisindan
sorun olusturan bu oOgelerin aktariminda, cevirmenin yaraticithgini irdelemek icin teorik zemin olarak Fillmoreun (1977) scenes-
andframes-kurami kullanilacaknr

Anahtar sozciikler: Ceviri, scenes-and-fraines-kurami, renk sifatlar

1. EINLEITUNG mikrostrukturelle Ebene geeignet ist, und somit
- auch bei der Didaktisierung bzw. Demonstration
Wihrend des Ubersetzungsprozesses wird der von spezifischen iibersetzungsproblematischen
Ubersetzer stets mit dem Problem konfrontiert, Einheiten als auch fir {ibersetzungskritische
dass er bei dem Bemiihen das Original moglichst Zwecke eingesetzt werden kann.
treu wiederzugeben, auf zielsprachliche Barrieren
stoft, die eine stringente Einhaltung dieser 2. AT ORIENTIERTE UBERSETZUNGS-HALTUNG
Ubersetzungs-haltung nicht gewidhren. Mit treu ist IM BEREICH LITERARI-SCHE UBERSETZUNG
hier natiirlich nicht eine simple lexikalische
Dekodierung gemeint, sondern - da die hier Es stellt sich nun die Frage, welche
vorzunehmende Diskussion auf der Grundlage Ubersetzungshaltung sich fiir die gewiinschte
literarischer Ubersetzungstexte erfolgen wird - adaquate ZT-Konzeption anbietet. Wahrend im
die Intention des Autors in Bezug auf die Bereich Fachkommunikation vor allem auf die
Textgestaltung auch in der ZS reflektieren zu korrekte Verwendung der Terminologie geachtet
konnen. Schwer wird sich der "Vermittler" dann werden mufl (vgl. Stolze 2003: 235), liegt der
tun, wenn die ZS nicht die Moglichkeit aufweist, Schwerpunkt bei der libersetzerischen
die betreffende Ubersetzungseinheit auch dem AT Vermittlung von literarischen Texten nicht nur
entsprechend  wiederzugeben.  Eines  dieser auf der inhaltlichen Ebene sondern auch auf der
sprachlichen Phdnomene, die beim Ubersetzen Wiedergabe der stilistisch-adsthetischen Qualitdten
den Konflikt zwischen AT-Konzeption und ZS- des zu tlbersetzenden Textes. Snell-Hornby halt
Gepflogenheiten heraufbeschworen sind die fir die Gewichtung des Ausgangstextes fest, dass
zusammengesetzten Farbadjektive. Durch ihre »[...] the more ,literary” a translation, the higher
generell bildhaften Komponente wird eine Eins- is the Status of the source text as a work of art
zu-eins-Ubersetzung  erschwert, meist  gar using the medium of language.” (Snell-Hornby
unmoglich. Gerade an diesem Punkt ist die 1988:115).
Kreativitit des Ubersetzers gefragt. Ob bzw. in
welchem AusmaB er das Ubersetzungsproblem Welche Parameter der Ubersetzer nun bei der
gemeistert hat, kann dann mit Hilfe der scenes- Bewiltigung dieser ,kiinstlerischen Aufgabe" in
and-frames-Theorie ~ von Fillmore (1977) den Mittelpunkt seines Ubersetzungsvorhabens zu
durchleuchtet werden. Die Erorterung des stellen hat, werden wie folgt aufgezeigt:
genannten Konzepts soll zeigen, dass dessen
Anwendungsbereich auch fiir die
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,Der Erfolg einer Ubersetzung ist abhingig
davon, dass sie in erster Linie richtig ist. Das
bedeutet, der Ubersetzer muss sowohl seine
Muttersprache als auch die Sprache des Werks,
das ibersetzt werden soll, gut beherrschen.
Ausserdem muss die Ubersetzung 'schon’ sein.
Diese Bedingung ist dann erfillt, wenn die
Stileigenschaften  des  {ibersetzten Werks
wiedergegeben sind. Will der Ubersetzer neben
der 'Korrektheit' auch die 'Schonheit' erreichen,
darf er weder zufiigen noch auslassen, sondern er
muss sich dem Stil des Autors mit der
Genauigkeit eines Kiinstlers ndhern. Da die
betreffenden Werke literarische sind, ist nichts in
ihnen Zufall. Der Autor hat jeden Bestandteil
bewusst geschaffen. Wenn die Ubersetzer
dennoch die Stileigenschaften des Originalwerks
nicht korrekt Tibertragen, bedeutet dies ein
schwaches Kunstverstindnis ihrerseits. Einer der
Punkte, die zu einer erfolgreichen Ubersetzung
filhren, ist der, dass der Ubersetzer zum Werk
eine innere Beziehung schafft. Indem er fiihlt und
denkt wie der Autor und sich mit ihm identifiziert,
wird er leichter erfolgreich iibersetzen." (Algiin

1988: 83)

Die hier von Algiin dargestellten Uberlegungen,
aus denen zu entnehmen ist, dass bei einem
literarischen Ubersetzungsvorhaben die
ausgangstextuelle Konzeption stets im Zentrum
stehen werden auch Egit als
vorrangiges Ubersetzungsanliegen angefiihrt:

muss, von

der sich ernsthaft auf das
soll

,Jeder Ubersetzer,
Ubersetzen einlésst,
Ubersetzungstitigkeit, [...], als den individuellen
Versuch verstehen, entsprechend zur begrifflichen
Leistung des Originals und moglichst genau und
treu einen Text herzustellen, der seinem Leser
ermoglicht, den ganzen Sinnzusammenhang des
Ausgangstextes Um als
Ubersetzung bezeichnet werden zu kénnen, muss
der zielsprachliche Text das enthalten, was der
ausgangssprachliche Text enthdlt. Man muss also
den ausgangssprachlichen Text so Tlibersetzen,
dass der zielsprachliche Text an seine Stelle tritt,
d.h. beim Ubersetzen des ausgangssprachlichen
Textes in die Zielsprache muss eine bestimmte
Invarianz erhalten bleiben. Und das Erhalten der
Invarianz ist der gesuchte MalBstab fiir die
Aquivalenz von Ubersetzung und Original. Wenn

seine

zu verstehen.
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also die Wahrung der Invarianz auf der
Inhaltsebene die generelle Forderung an den
Ubersetzer ist, so soll er dem Original treu bleiben
und alles libersetzen, was das Werk bietet. D.h. er
darf niemals Verkiirzungen, Zusitze oder

Verianderungen vornehmen." (Egit 2001: 167)

Diese bei der Festlegung der Ubersetzungshaltung
zu beriicksichtigenden Aspekte griinden nach
Nord auf der Empfiangererwartung:

(heutigen, westlichen) Kultur

(als ,normale", nicht
lbersetzungstheoretisch vorgebildete Leserinnen
und Leser) etwa, daB eine Ubersetzung die
Einstellung des Autors ,,genauso"” widergibt wie
das Original - wenn wir also eine Ubersetzung
lesen, betrachten wir die darin zum Ausdruck
gebrachte Einstellung als die Einstellung des
Autors, und wir wiirden nicht auf den Gedanken
kommen, es konnte sich hierbei eventuell um die

,In
erwarten

unserer
wir

Einstellung des Auftraggebers oder der
Ubersetzerin handeln. [...] Es liegt daher in der
Verantwortung der Ubersetzer, ihre
Handlungspartner nicht bewufBt zu tduschen,
sondern eventuelle Abweichungen vom
konventionellen Ubersetzungsverstindnis
offenzulegen und zu begriinden." (Nord 1993:

17£.).

Bei der Erfiillung der dargestellten Erwartung des
ZT-Rezipienten nach einer moglichst
,authentischen" Abbildung des AT wird sich der
Ubersetzer ab und an recht schwer tun: Driften

die sprachlichen Tendenzen und
Realisierungsmoglichkeiten von AS und ZS
auseinander, so muBl bei der Losung von
auftretenden Ubersetzungsproblemen die
ubersetzerische Kreativitat einsetzen. Zur
Lichtung des Ubersetzungsprozesses als

Spiegelung Tlbersetzerischer Kreativitdt soll auf
der Grundlage der Fillmoreschen scenes-and-
frames-Theorie 'eine libersetzungsorientierte
Analyse von deutschen Farbadjektiven und ihre
Vermittlung Tiirkischen  vorgenommen
werden.

im



3. ANALYSE DER ZT-GESTALTUNG AUF DER

GRUNDLAGE DES FILLMORESCHEN SCENES
AND-FRAMES- KONZEPTS

3.1. Der Scenes-and-Frames Ansatz

Charles  Fillmore stellt in  dem 1977
verdffentlichten  Artikel » Scenes-and-Frames
Semantics" seine Theorie der Bedeutung vor, die
as en bedeutender Wendepunkt bei der
Nachvollziehung von sprachlichen Prozessen
gewertet werden kann.

Den Kern dieses Konzepts, das von einer streng
systematisch orientierten linguistischen
Perspektive absieht, bildet die
Prototypensemantik, erganzt durch die
Aufffassung von ,[...] an integrated view of
language structure, language behaviour, language
comprehension, language change and language
acquisition” (Fillmore 1977: 55). Diese

Perspektive wird dann mit der Annahme

verwoben, dass die Sprachverwendung eines
Sprechers  auf den individuell geprégten
Bedeutungserfahrungen in einer bestimmten

Situation in der Vergangenheit zurlckzufuhren
sind, die dann die Ausdrucksweise in der
gegenwartigen Situation steuert:

s[-..] the process of using a word in a novel
situation involves comparing current experiences
with the past experiences and judging whether
they are similar enough to call for the same
linguistic coding." (Fillmore 1977: 57)

Zur Konkretisierung dieses Deutungsprozesses
von Bedeutungsvorstellung und  Sprachver-
wendung werden die Termini scene und frame
eingefihrt, die Fillmore wie folgt definiert:

s[Scenes] [...] include not only visual scenes but
familiar kinds of interpersonal transactions,
standard scenarios, familiar layouts, institutional
structures, enactive experiences, body image; and,
in genera, any kind of coherent segment, large or
small, of human beliefs, actions, experiences, or
imaginings.” (Fillmore 1977: 63)

Und unter frame versteht er:

s[-..] any system of linguistic choices - the
easiest cases being collections of words, but also
including choices of grammatical rules or
grammatical categories - that can get associated
with prototypical instances of scenes." (Fillmore
1977:63)
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Die scenes bzw. ,erlebten Situationen"
(Vannerem/Snell-Hornby 1986: 185) und die
frames als  sprachliche Kodierung aktivieren
einander gegenseitig, S0 dass der
Kommunikationsprozess als eine wechselseitige
Sele’ion und Zuordnung von linguistischen
Formen auf der Basis von Erfahrungen zu
verstehen ist:

» Scenes und frames aktivieren einander
wechselseitig (frame-scene, scene-frame, scene-
scene, frame-frame), wobei der Grad der
Komplexitét variieren kann. Das heildt, eine
bestimmte linguistische Form, etwa in einem
Text, ruft Assoziationen hervor, diese wiederum
aktivieren andere linguistische Formen bzw. in
jeder AuRerung die eine linguistische Form durch
eine andere bedingt." (Vannerem/Snell-Hornby
1986: 186)

Durch die Berucksichtigung dieser dynamischen
Aspekte eignet sich das Fillmoresche Konzept
auch fur die Textanalyse:

»~Zundchst wird vor dem geistigen Auge des
Lesers das Bild einer bestimmten Situation
wachgerufen. Diese Situation wird im Laufe des
Textes in andere Situationen eingebettet und zu
einem sinnvollen Geflige ausgebaut, d.h. die
Vorgeschichte, die dahinterstehende Motivation
werden genannt und innere Zusammenhange
erklért. Beim Verstehen eines Textes wird also
eine Teilwelt geschaffen, deren Wesen allerdings
betréchtlich vom subjektiven des Lesers abhangen
kann; dies erklért auch, warum derselbe Text auf
verschiedene Weise interpretiert werden kann."
(Vannerem/Snell-Hornby 1986: 186)

In welchem Ausmaf3 der vorab dargestellte
Ansatz im Uibersetzungswissenschaftlichen
Bereich eingesetzt werden kann, soll Inhalt
nachstehender Ausfuhrungen sein.

3.2. Verwertbarkeit des Scenes-and-Frames-

im Rahmen der Uber setzungswissenschaft

Konzepts

Wie vorangehend dargelegt wurde, versucht
Fillmore mit Hilfe seiner Scenes-and-Frames-
Semantik den Verstehens- und
Kommunikatiosprozess zu entschlisseln: Der
Sprachgebrauch des Sprechers wird als Reflexion
von vergangenen Erfahrungen gedeutet, die dann
in der jeweils aktuellen Situation die lexikalische
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Auslese des Sprechers motivieren. Da der
Ubersetzungsvorgang auch zuerst auf dem
Verstehen einer Mitteilung - sprich dem Text -
aufbaut und der Ubersetzer sodann als Rezipient
des betreffenden Textes sich zur Aufgabe macht,
diesen dem Empfanger in der ZS zu vermitteln,
findet eine sprachliche Interaktion statt. Bei
diesem Kommunikationsprozess fungiert der
Ubersetzer as Vermittler zwischen dem AT-
Sender und dem ZS-Empfénger, der auf die
sprachliche Umkodierung der Ausgangsbotschaft
seitens des Ubersetzers angewiesen ist. Dieses
Angewiesensein bedeutet anders ausgedriickt,
dass der ZS-Rezipient sich nur in dem Male ein
Bild von dem AT machen kann, in dem der
Ubersetzer as . Zwischenrezipient" die
Ubertragung vollbracht hat:

,Die Anwendung des scenes-and-frames-
Ansatzes auf die Ubersetzung sieht den
Ubersetzer als kreativen Empfanger, der zum
einen die vom Tixt-frame gelieferte Information
verarbeitet, zum anderen sein eigenes
prototypisches Weltwissen einbringt, um seine
eigene Szene hinter dem Text zu schaffen. [...]
Der Ubersetzer ist also gleichzeitig Empfanger
und Ubertrager, er empfangt und dekodiert
Zeichen und baut die von ihnen bestimmte Szene
auf. Dazu mull er zundchst seinen eigenen
Erfahrungshintergrund zu Rate ziehen, um
entscheiden zu konnen, welcher neue frame am
geeignetsten ist, die Gesamtszene und die groRRe
Vielfalt an Teilszenen hinter dem Text fir den
speziellen Empféanger, an den die Ubersetzung
gerichtet ist, auszudriicken." (Vannerem/Snell-
Hornby 1986: 192)

Somit wird im Rahmen des scenes-and-frames-
Konzepts der Ubersetzungsprozess also als
»Schopferischer Prozef3, der sich innerhalb eines
Synthesezentrums abspielt, dem Denken des
Ubersetzers" (Vannerem/Snell-Hornbyl986: 192)
angesehen. So liegt also der Focus des scenes
and-frame sKonztpts auf der Kreativitdt des
Ubersetzers, da die Prufung des
Adaquatheitsgrades der vom Ubersetzer als ZS-
Entsprechung bestimmten Einheit gewahrleistet
wird:

+ES geht also darum, weitgehend die scenes-
Struktur  der Textvorlage zu erhalten und sich
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andererseits zu vergewissern, ob die im
Sprachbewufltsein von den scenes aufgerufenen
zielsprachlichen frames auch wirklich adaquat
sind fur die scenes, die sie in der Ubersetzung bei
anderen Lesern aufrufen sollen." (Stolze 1997:
183)

Die Ubersetzungsstrategie sollte somit darauf
abzielen, die Bestimmung des ZSframes auf die
durch die AT-scene hervorgerufene Vorstellung
zu griinden (vgl. Stolze 1997: 183).

Wie bereits unter Kapitel 2 hervorgehoben sollte
bei der Ubersetzung von literarischen Texten als
Leitprinzip die moglichst AT getreue Ubersetzung
zum Tragen kommen. Gerade in diesem Punkt
wird sich der Ubersetzer aber dann schwer tun,
wenn sich bei seiner , Suche nach dem treffenden
Ausdruck fir die Szene" (Stolze 2003: 233) die
sprachlichen  Strukturen von AS und ZS
unterscheiden. Im lexikalischen Bereich kann die
Variation des Inventars zu unterschiedlichen und
meist nur  sehr  schwer Uberbriickbaren
Ubersetzungsproblemen fiihren. Hier setzt dann
die sprachliche bzw. Ubersetzerische Kompetenz
ein (vgl. Algiin 1988; Egit 2001). Kurultay (1998;
1997) weist in seinen Ausfuhrungen zur
Ausbildung zukinftiger Ubersetzer auf das
didaktische Anliegen hin, als Focus die Forderung
der Ubersetzerischen Kompetenz zu setzen: Erst
die bewusste Steuerung der Ubersetzungshaltung
wird u.a. dazu fihren, dass bei der Ortung eines
angemessenen Aquivalents auf die textuellen
Erfordernisse aufgebaut wird.

Auch in diesem Punkt erscheint der scenes-and-
frames-Ansatz verwertbar zu sein, da dieser die
Deskription von unterschiedlichen

Ubersetzungsalternativen erlaubt, durch die dann
wiederum der zumeist eher unbewusst gesteuerte
Ubersetzungsprozess ,Hand und FuR" gewinnt.
Konkretisiert soll die didaktische Verwertbarkeit
des genannten Konzepts nun im nachstehenden
Absatz.

3.3. Einsatz des Scenes-and-Frames-Ansatzes in der

Uber setzer aushildung

scenes-and-frames-
Ubersetzungs-
bereits an
(s. z.B.

des
in der
Literatur
Stellen  verwiesen

Zur  Verwertbarkeit
Theorie wurde
wissenschaftlichen
unterschiedlichen



Bengi-Oner 2001: 27ff.; Honig 1995: 91ff; Stolze
2003:  232ff.). Bei dem Versuch den
Bezugsbereich des Konzepts zu bestimmen,
kommt man zu folgender Einsicht:

»Mit  Hilfe der Scenes-and-Frames-Theorie
kénnen zwar keine bestimmten
Ubersetzungsldsungen methodisch herbeigefiihrt
werde, so dass dies didaktisch operationalisierbar
wére, aber sie erklart, wie kreative Einfélle
zustande kommen. Man kann als Translator das
Wissen um jene Vorgange dennoch strategisch
einsetzen, um ein bestimmtes nicht* sofort
prasentes Wort zu suchen, indem man sich
einffach die gemeinte Sache oder die damit
verbundene  kulturspezifische Szene visuell
vorstellt, bis einem das richtige Wort in der
Zielsprache einfallt." (Stolze 2003: 235)

Nicht vergessen darf man aber, dass ,[...] der
Erfolg nicht absolut garantiert [ist], die Intuition
spielt mit dem Material" (Stolze 2003: 235).

Auch Jarventausta (1998) hat sich mit der
didaktischen Eignung der Fillmoreschen Theorie
ausei nandergesetzt:

,Der scenes-and-frames-Ansatz kann in der
Ubersetzerausbildung eingesetzt werden, um die
zukinftigen Ubersetzer in die komplexe Realitét
des Ubersetzungsprozesses einzufithren und ihnen

einige Aspekte diese Prozesses bewuft zu
machen." (Jérventausta 1998: 232)

Folgende drei Ebenen werden dann zur
Veranschaulichung  der  Verwertbarkeit des
betreffenden Konzepts aufgezeigt: 1) ,Die
Makro-Scene hinter dem Makro-Frame", 2),Die
Makro-Scenes hinter dem Makro-Frame" und

3),Die Mikro-Scenes hinter der Makro-Scene"
(Jarventausta 1998: 217). Restuimierend hélt sie fur
diese fest:

.Das erste Schema , Die Makro-Scene hinter dem
Makro-Frame", veranschaulicht, dal es beim
Ubersetzen nie um die formale Aquivalenz gehen
kann: Es werden nicht Frames in Frames
transkodiert. Durch das zweite Schema ,Die
Makro-Scenes hinter dem Makro-Frame" wird
gezeigt, daR beim Ubersetzen nur eine annahernde
semantische Ahnlichkeit zu erreichen ist: Die
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Scene hinter dem Frame gibt es nicht. Das dritte
Schema ,Die Mikro-Scenes hinter der Makro-
Scene" stellt dar, daR es beim Ubersetzen um
einen bewult gesteuerten Sprachrezeptions- und
Sprachproduktions-prozef? nicht nur auf der
makrotextuellen, sondern auch auf der
mikrotextueilen Ebene geht - allerdings um einen
Proze}, der immer in einen situationellen und
kulturellen Rahmen eingebettet ist." (Jarventausta
1998: 232).

Fir den Ubersetzungsunterricht erscheint mir vor
allem die dritte Perspektive von Bedeutung zu
sein, da nach der makrostrukturellen Analyse des
jeweils zu bearbeitenden Textes doch eigentlich
die mikrostrukturelle Bearbeitung an Gewicht
gewinnt: Lexik, Syntax, vor allem sprach- und
kulturspezifische Einheiten, die potentielle
Ubersetzungsprobleme darstellen, werden bei der
Ubersetzungsrelevanten AT und ZT Analyse stets
naher ins Auge gefasst. Hierzu vermerkt Nord zu
Recht:

,Jeder professionelle Ubersetzer und jede
Ubersetzerin, von den  Ubersetzungswissen-
schaftler(innen) ganz zu schweigen, wird uns
heute natirlich bestétigen, daf letztlich  der

"Text" die Einheit ist, auf die es beim Ubersetzen
ankommt [...], weil er vom Empfénger als
Ganzes wahrgenommen und rezipiert wird. Aber

im eigentlichen  UbersetzungsprozeR  selbst
scheinen dann doch meist eher Worter,
Syntagmen oder hochstens Sétze (auf der

Formebene) und allenfalls "Sinneinheiten" (auf
semantischer Ebene) im Blickfeld zu stehen [...]."
(Nord 1993: 23)

Da das Augenmerk also letztendlich doch eher auf
dem mikrostrukturellen Aufbau des Textes liegt,
kann das scenes-and-frames-Konztipt auch als
Wertungsmethode von kleineren
Ubersetzungseinheiten - vom Satz bis hin zum
einzelnen Lexem - eingesetzt werden. Der
Gesamttext ist ja im Enddefekt eine Summe von
mikro-frames, die durch eine semantische
Konnexion ein in sich kohérentes Makro-Gebilde
zu Stande bringen. Das Ubersetzen wird als ein
Zusammenspiel von bottomup und top-down-
Prozessen gewertet (vgl. Jarventausta 1998: 231;
Stolze 2003: 239f.). In Bezug auf den scenes-and-
frames-Ansatz  bedeutet diese Relation von
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sprachlichem Input und reagierendem Vorwissen,
dass:

,Frames rufen Scenes auf, und Scenes werden als
Frames wiedergegeben, aber Frames konnen auch
andere Frames aktivieren, Scenes andere Scenes
evozieren und gewisse Scenes gewisse Frames
praferieren." (Jarventausta 1998: 231)

Zusitzlich weist Jarventausta (1998: 231) in
Anlehnung an Vermeer/Witte (1990: 71) darauf
hin, der Ubersetzer sich auch dariiber
bewusst sein muss, dass verschiedene frames die
gleiche
verschiedene scenes aufrufen kann.

dass

scene evozieren konnen, und ein frame

Werden nun diese zukiinftigen
Ubersetzern eigentlichen
Ubersetzungsprozess oder etwa der Analyse einer
bereits Ubersetzung nahe
gelegt, kann das scenes-and-frames- Konzept eine
Hilfestellung bei der zu Anfang genannten
Zielsetzung einer bewussten Ubersetzungshaltung
ubersetzungs-relevanten Urteilskompetenz
fungieren.

Aspekte den
vor dem

vorgenommenen

bzw.

4. ANPASSUNG DES UBERSETZUNGS-TEXTES AN
DEN ZS-GEBRAUCH AM BEISPIEL DER
WIEDERGABE VON FARB ADJEKTIVEN

Im Folgenden sollen repriasentativ ausgesuchte
Textbeispiele zur Veranschaulichung der
vorangehenden Auslegungen herangezogen
werden. Wie vorab bereits dargelegt werden bei
der Auswertung der unten stehenden Textbelege
ausschlieBlich zusammengesetzte Wort-bildungen
- sprich Komposita - mit bildlicher Komponente
beriicksichtigt. Die bei einigen Beispielen
vorkommenden einfachen Farbadjektive bleiben
unberilicksichtigt, da deren Ubersetzung
weitgehend unproblematisch erscheint (z.B.:
rot—»kirmizi, grin—>yesil ). So wird bei dem
ersten Beispiel das Lexem griinlich ohne grofBle
Anstrengung mit yesilimsi wiedergegeben, die
Komposita silbergrau wird aber am Ende des
Ubersetzungsprozesses an Bildlichkeit
einbiiflen:

einiges

(1) [Ich sprang von meinem schwarzen Pferd,
band an
kraxelte etwas

eine  Eichenstaude  und

in die Hohe,

es
verlockt von
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Blick die
endlose Ebene hinaus, die nun hinter mir
lag, griinlichen
silbergrauen Ozean von Land. (FS:

einem  immer weiteren tiber

und
120)

liber einen

Siyah atimdan asagi atladim, ati bir mese

dalina bagladim, biraz yiiksege tirmandim;

yukart ¢iktikca, arkamda kalan o ugsuz

bucaksiz ovayi, o yesilimsi ve giimiis rengi

toprak  denizini daha da genis acidan

gormek beni biiyiilemisti (UFS: 134)
Wie der tiirkischen Ubersetzung
entnehmen ist, erfolgt eine Neutralisierung der
betreffenden AT-Einheit: Das Adjektiv silbergrau
findet seine Entsprechung in gimiis, wobei eine
Explizierung durch die Aufnahme rengi
erfolgt .silberfarben'). Das frame im AT
evoziert in der ZS lediglich die Einheit giimiis; es
bedarf keiner weiteren ZS-Einheit, da die scene,
die beim Ubersetzungsprozess wachgerufen wird,
durch die Verwendung der genannten ZS-Einheit
sich mit der AS-Komponente weitgehend deckt.
Festgehalten auch, dass obwohl bei
Komposita stets das zweite Glied die Basiseinhit
bildet, durch die dann durch das erste naher
bestimmt wird, beim Ubersetzen des
genannten Lexems dieses eliminiert wird: Das

aus zZu

von

G»

sollte

oben

erste Element wird zur zentralen Einheit, die in
den ZT transportiert wird.

Bei dem nédchsten Beispiel wird man sich bei
niherem Hinschauen etwas schwerer tun:

(2) Jetzt ihrem
kupfernen
Teint,
wassergrauen oder
farblosen,  jedenfalls
Augen,  einmal

einmal  abgesehen von
ihrem  Alabaster-
griinlichen
vielleicht
ungemein

von

Haar, von

von ihren oder

auch
schonen
alledem,

mein

abgesehen
Jjedermann und sogar
Verteidiger sehen kann, ist diese Frau
[...] eine grofartige Frau [...]. (FS: 256)
Bakir rengi saclart bir yana, kaymak gibi
cildi, yesilimsi ya da gri-mavi, ya da
renksiz ama essiz giizellikteki gézleri bir
herkesin,  hatta  avukatimin  bile
gorebildigi her sey bir yana, bu kadin [...]
miikemmel bir kadin [...]. (UFS: 288)

was

yana,



Wie die Gegeniiberstellung des deutschen
Textbelegs und seiner tiirkischen Ubersetzung
zeigt, ruft das frame wassergrau bei der
Ubersetzerin ~ die ~ Wortkonstruktion  gri-mavi
(,grau-blau') hervor. Wiedergabe-
moglichkeit ist nicht unbedingt falsch, doch wie
unter Kapitel 3.2 und 3.3 bereits erldutert wurde,
kéonnnen durch und die selbe
unterschiedliche frames evoziert werden: Da die
Sprachverwendung individuell gepragt ist und
somit nicht immer konstant ist, konnen
unterschiedliche  Ubersetzungsalternativen
Stande kommen. So motiviert die zu iibersetzende
AS-Einheit bei mir die Vorstellung eines eher fast
farblosen Grautons. Mit der Entsprechung gri-
mavi dagegen assoziere ich ein blau,
Tendenz zu grau aufweist.
Ubersetzungspriaferenz wiirde deshalb solgun gri
(tonunda) lauten, welches nach meinem
Empfinden auch eher die kontextuelle
Einbettung passen wiirde, da eine Abstufung der
Augenfarbe vorgenommen wird, die bei griinlich
ansetzt und mit farblos endet.

Diese

ein scene

Zu

das eine
Meine

in

Auch bei Beispiel (3) deckt sich die von der
Ubersetzerin angefiihrte tiirkische Entsprechung
nicht mit der bei mir hervorgerufenen scene bzw.
des daran gekoppelten frames:

(3) Einmal ging ein junger Kerl vorbei, ein
kaffebraunes Gesicht dem weifSen
Plakatlachen eines biindnerischen
Skilehrers/...]. (FS: 225)

mit

Bir ara yanlarindan geng¢ bir adam gecti,
yiizii  bronz rengindeydi, beyaz dislerini

gostererek giiliimseyince reklam
afislerindeki adamlara benziyordu,
Graubiinden'li  bir kayak hocasiyd:  sanki.
(UFS: 252)

Die in der Ubersetzung zu lesende Einheit bronz
(renginde) stellt meines Sprachgefiihls nach nur
eine Teilentsprechung dar, die den gesamten
semantischen Gehalt des deutschen Lexems nicht
ganz entspricht: Die bildliche Umschreibung der
Gesichtsfarbe im AT mit kaffebraun ruft die
Vorstellung eines intensiven brauns hervor,
demgegeniiber deutet bronz eher auf eine etwas
hellere Nuance von
dunkelbraune Tonung auch in der ZS vermitteln

braun hin. Um diese

217

Doc. Dr. Sergiil VURAL KARA

zu konnen, wire die Verwendung einer
Intensivpartikel z.B.  olduk¢a
angebracht. Von einer wortgetreuen Ubertragung

muss abgesehen werden, da im Tiirkischen zwar

wie oder iyice

fiir braun die Einheit kahve rengi verwendet wird,
deren Einsatz aber fiir die Bezeichnung von einem
braungebranntem = Gesicht nicht unbedingt
angepasst ware.

In den Fillen, in denen eine Farbe in der ZS
Entsprechungen aufweist,
bestimmt der Kontext die Wahl zwischen den
farblichen Abstufungen:

unterschiedliche

(4) Die Erde war naf3; sie saffen auf den

schieferschwarzen Felsen von
Manhattan, und Sybille war froh wie ein
Rumpelstilzchen, Y heimlich und
unerkannt wdhnte sie sich in dieser
Riesenstadt. (FS: 233)

Toprak  islakti; Manhattan'in ~ arduvaz
karast  kayaliklarinda oturan  Sibylle,  bir
kus gibi  mutluydu, bu koca kentte
kendisini kimsenin tanimadigini,
bilmedigini diisiiniiyordu. (UFS: 262)

Zu Recht ist anstelle von siyah die Variante kara

verwendet worden, da somit der im AT
beschriebene tiefe Schwarzton auch im ZT
addquat zum Audruck gebracht wird.

Aber nicht immer werden die farblichen
Abstufungen, die durch das Hinzutreten einer
Bildlichen Einheit impliziert werden,
beruicksichtigt:

(5) Alles rostfarben in meiner Wohnung:

Tiiren, Verkleidungen, eingebaute
Schrinke;  eine  Frau  im  rostroten
Morgenmantel auf der schwarzen Couch
hdtte gut gepaf3t; [...] (BC: 16)
Evimde her sey pas rengiydi: kapilar,
elbiseler, =~ gémme  dolap.  Pas rengi
sabahligi ile siyah koltuga oturmus bir
kadin yakisirdi  bu eve, diye diisiindiim.
(UBC: 22)

Warum an dieser Stelle von einer AT getreuen
Ubersetzung abgesehen wird, ist nicht ganz
einsichtig.  Pas rengi wird sowohl fiir das im

ersten Teilsatz vorkommende rostfarben als
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Aquivalent  bestimmt, als auch fiir das
darauffolgende rostrot. Da rostfarben doch eher
einen Braunton indiziert, hebt die Verwendung
von rot bei der darauffolgenden lexikalischen
Einheit die Tendenz zu einer roétlich-braunen
Farbung hervor. Da in der ZS die Moglichkeit
einer AT entsprechenden Wiedergabe gegeben ist,
sollte anstelle von der Verwendung von pas rengi
zweiten Teilsatz pas kirmizisi  eingesetzt
werden.

Auch bei dem nachsten Beispiel wurde von einer
identischen Ubersetzung abgesehen:

im

(6) »Es tut mir leid«, sagt Knobel, und wie er
durch das Vorzimmer geht, seine Miitze in
der Hand, Ohren;
wiirdigt mich keines Blickes. (FS: 261)
"Uzgiiniim,”  diyor  bekleme
gecerken,  kasketini eline almig,
kipkirmizi. (UFS: 293)

hat er krebsrote er
odasindan
kulaklar

Obwohl eine Wiedergabe mit yengec gibi kizard:
dem tiirkischen  Sprachgebrauch
entsprechen wiirde, féllt die Entscheidung auf
kipkirmizi, das durch die AT-scene auch evoziert

natiirlichen

wird. Der Grund hierfiir liegt
hochstwahrscheinlich darin, dass sich kulaklar
kipkirmizi auch  besser der syntaktischen
Konzeption anpasst.

Diese Adjektivkonstruktion bei der an den
Wortstamm  ein Prafix  tritt, dem eine

Intensivierungsfunktion zukommt, gehort zum
standardsprachlichen Inventar des Tiirkischen, so
dass mit hohen Eihsatzgrad dieser
lexikalischen Bildung beim Ubersetzen gerechnet
werden muss. Der Einsatz dieser Einheit
folgenden Textbeispiel rithrt daher, dass es keine
Eins-zu-eins-Entsprechung in der ZS gibt:

einen

im

(7) Er kreideweifs,
Beinen nach wie vor;

war unsicher auf den

aber der Alkohol,

schien es, begann sein Hirn zu verlassen.
(FS: 315)

Yiizii bembeyaz kesilmisti, az dnce oldugu
gibi yine ayaklarinin tstiinde
sallanmadan duramiyordu; ancak
gordiigiim  kadariyla  alkoliin  etkisinden

styriimaya  baglamigti. (UFS: 355)

218

Eine moglichst AT getreue Ubersetzung von
kreideweifs, die ftebesir gibi beyaz lautet,
dem natiirlichen tiirkischen Sprachgebrauch
widersprechen. Sowohl das unbewusst eingesetzte

Sprachgefiihl als auch das Bild, das durch die AT-

wilirde

scene hervorgerufen wird, motivieren die
Verwendung des frames bembeyaz. An anderer
Stelle konnte aber die Verwendung des
Intensivierungspriafixes als redundant bewertet
werden:

(8) Mit beiden Hdnden, schwanenweif3, griff
die Konsulin sich nach dem Kopf (SK:
154)

Estrella, kugu tiiyleri gibi bembeyaz
elleri ile basini tuttu. (USK: 149)

Bei der Vermittlung von schwanenweif3 reicht in
der ZS kugu tiyleri gibi beyaz aus; auf die
intensivierende Komponente durch bem- besteht
kein Bedarf. Die Tendenz im Tirkischen die
Komposita aufzulésen und die Bildlichkeit durch
einen Vergleich wiederzugeben kann auch bei
Beispiel (9) beobachtet werden:

(9) Vollig gebrochen, kalkweifs im Gesicht
stammelte  auch  der Juwelier Marius
Pissoladiere sein Bedauern hervor. (SK:
253)

Yiizii  kire¢ gibi kesilmis ve tamamen
bitkin  vaziyette olan  kuyumcu  Marius

Pissoladiere bu olaydan ne kadar iizgiin
oldugunu belirtti. (USK: 246)

Hier findet das erste Glied der Zusammensetzung
Verwendung {kalk), wobei weiff wegfillt.

Folgendes Beispiel soll demonstrieren, wie
Ausdrucks weisen, die durch kulturspezifische
Eigenheiten motiviert werden,

Ubersetzung erschweren:

eine adidquate

(10) In Serpentinen fiihrte ein breiter Kiesweg
zu dem kleinen,
Palais mit den
empor (SK: 19)
Cakil  tasi  dosenmis  genis  bir  yol,
pancurlart yasil, kendisi ise sart renkte bir
saraya dogru uzaniyordu. (USK: 19)

kaisergelb  gestrichener
griinen  Fensterldden



Das Lexem Kaiser gekoppelt an das Adjektiv gelb
zur Deskription der farblichen Ténung hat kein
Aquivalent in der ZS. Die durch das bildliche
frame wachgerufene Assoziation ist im Weltbild
eines zielsprachlichen Standard-Empféngers nicht
vorhanden. Das in gangigen deutsch-tirkischen
Woérterbiichern as  Eins-zu-eins-Entsprechung
von Kaiser angefiihrte kayzer kann aufgrund der
kontextuellen Einbettung und der lexikalischen
Anbindung an gelb nicht verwendet werden (De.:
kaisergelb —»Tr.. *kayzer saris). Der Ubersetzer
kann in diesem Fall zwei Wege beschreiten: Zum
einen kann seine Wahl auf die neutrale
Wiedergabe der betreffenden AS-Einheit fallen,
welches auch in obigem Beispiel der Fall ist (sari
fur kaisergelb). Mochte er aber zum anderen von
einem Verzicht auf die Bildhaftigkeit absehen,
muss er sich daruber Gedanken machen, welches
frame der ZS einen intensiven Gelbton aktivieren
kénnte. Eine  meinerseits  vorzuschlagende
Variante ware ahm sarisi, die im natirlichen
tirkischen Sprachgebrauch Verwendung findet.
Da beim Ubersetzen bzw. bei der Vermittlung des
AT-Gehalts auch die Wirkung des Originas
soweit als moglich im ZT zur Geltung kommen

sollte, erscheint mir die vorab genannte
Ubersetzungsalternative als annehmbar.
Auch in dem folgenden Textbeispiel wird zu

Gunsten des ZS-Gebrauchs von einer wortlichen
Ubertragung der AT-Einheit abgesehen:

(\NSe lauschte ene Weile wund wurde
wachsbleich. (SK: 387)
Bir sire dinledi, sonra yuzil sapsari oldu.

(USK: 377)

In der Ubersetzung ist als Entsprechung von
wachsbleich sapsari zu finden, dessen Einsatz
ausschlie@lich  auf die ZS-Gepflogenheiten
zurlckzufihren ist. Intersessant ist dieses Beispiel
auch deshalb, da die betreffende AT-Einheit zwar
nicht eindeutig als Adjektiv zur Bestimmung
eines Farbtons zugeordnet werden kann, aber eine
ZS-Entsprechung motiviert, die einen intensiven
Gelbton zum Ausdruck bringt.

5. ZUSAMMENFASSUNG
In den vorangehenden Abschnitten wurde
dargelegt, dass bei der Ubersetzung literarischer
Texte eine AT-orientierte Ubersetzungshaltung
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vorzuziehen ist. Die bei einer Gegeniberstellung
von AT und ZT beobachtbaren Abweichungen
vom Quelltext kénnen sich auf ZS-Erfordernisse
belaufen. Und gerade bei solchen Fallen wird sich
der Ubersetzer schwer tun: Wie soll er, ohne dass
der ZT im Vergleich zu seinem Origina an
Qualitdt  einbuft, die zu  bewdltigende
Ubersetzungsaufgabe meistern? Die Antwort auf
diese komplex zu beantwortende Frage ist im
sprachlichen Reservoir des Ubersetzers zu
suchen. Um spezifische Ubersetzungsprobleme -
vor alem auf der lexikalischen Ebene - zu
meistern, erfordert es einer ausgeprégten Kenntnis
von AS und ZS. Der semantische und stilistische
Bezugsbereich der jeweils in der ZS zu
vermittelnden Einheit muf3 zuerst in vollem
Umfang verstanden werden, so dass dann eine
diesem angebrachte ZS-Entsprechung bestimmt
werden kann. Dieses ,Verstehen" involviert nicht
nur die einfache Kenntnis einer sprachlichen
Einheit, sondern auch die Motivation des
Einsatzes dieser betreffenden lexikalischen
Komponente, da wie bereits vorab erwéahnt,
gerade bei literarischen Werken eine vom Autor
bewuft vorgenommene sprachliche

Textgestaltung vorliegt. Mit einer angemessenen
Deutung der Ubersetzungseinheit ist es aber noch
nicht getan: Weist die ZS keine Einheit auf, die
als ein angemessenes Aquivalent einsetzbar wére,
muB nach moglichen Ubersetzungsalternativen
gesucht werden. Dieser , Suchprozefd" wird von
der Kreativitét des Ubersetzers gesteuert, der nun
darum bemunht ist, eine Entsprechung zu finden,
die sowohl der AT-Konzeption gerecht wird, as
auch die sprachlichen Erfordernisse und
Gegebenheiten der ZS stillt. Ob und in welchem
Ausmald er die betreffende
Ubersetzungsproblematik bewéltigt hat, kann auf
einer Ubersetzungswissenschaftlich — orientierten
Gegenuberstellung von AT und ZT erfolgen. In
der vorliegenden Untersuchung wurde als
Analysebasis das scenes-and-frames-Konzept von
Fillmore (1977) herangezogen, mit dessen Hilfe
der Versuch unternommen wurde, die
Ubersetzung von zusammengesetzten
Farbadjektiven des Deutschen ins Turkische zu
durchleuchten. Filimores Ansatz gewdhrte die
Moglichkeit einer Kontrolle der Entsprechung
von AT-Einheit und zielsprachlichem Gegenuber,
unter Erorterung der hierbei zum Tragen
kommenden Kreativitatsgrades beim Ubersetzen
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als schopferischen Proze. Vor allem im
Ubersetzungsunterricht kann . das  genannte
Konzept dort Einsatz finden, wo es von Noéten ist,
unterschiedliche  Ubersetzungsalternativen  zu
diskutieren, da es hilft, das Zustandekommen von
unterschiedlichen Losungsmoglichkeiten zu
entschliisseln. Aber auch dann, wenn auf Anhieb
kein angemessenes Aquivalent einfillt, kann
durch ,das sich Augen fiihren" der
betreffenden eine mogliche
Ubersetzungsalternative -  sprich  frame

motiviert werden. Am Beispiel der Wiedergabe
von Farbadjektiven  konnte veranschaulicht
werden, in welchem AusmaB der Ubersetzer von
seiner Textvorlage abweichen darf bzw. muf3, um
einen Sowohl AT-gerechten als auch
zielsprachlich vertretbaren Text zu Kkonzipieren.
Dieses Bewusstmachen bestimmten
Ubersetzungsvorgingen es  zukiinftigen
Ubersetzern  ermdglichen, ihren  Spielraum
wahrend Ubersetzungsprozesses

vor
scene

von
wird

des
einzuschitzen und abzugrenzen.
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