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TURK ASKERI MUZIGININ SAVASLARDAKI YERI VE ONEMI
Dr. Timur VURAL"

OZET

Bu c¢alismada, Tiirkliik tarihi kadar eskilere dayanan askeri miizik kiiltiir{iniin tarihsel
seriivenine deginilmistir. Savaslarda Tiirk gazilerinin her an yanlarinda olan askeri miizik
topluluklari, onlar1 savagmaya, iilkeleri ve inandiklar1 degerler ugrunda canlarimi feda
etmeye tesvik etmislerdir. Bazen savas taktigi olan bu topluluk, bazen ise canlarini veren
yigitlere rahmet olarak savas alanlarinda sesini duyurmustur. Askeri miizigin ne amaglar ile
kullanildiginin sergilendigi bu betimsel calismada, kaynak taramasi sonucu elde edilen
veriler 15181nda tarihsel siiregte bu toplulugun 6nemi vurgulanmastir.

Anahtar Kelimeler:  Askeri Miizik, Mehter, Yeniceri Bandosu, Miizikoloji,
Savaslarda Askeri Miizik.

ABSTRACT

In this study, it is mentioned that military music culture’s historical adventure which
based on as old as Turkish History. Military music bands have been with Turkish veterans at
every time and these bands have encouraged the soldiers to fight, supreme sacrifice for the
country and values which they believe. Sometimes this team has been a tactic of war;
sometimes its voice has been mercy for heroes who died in wars. In this study of
descriptive research, it is indicated that military music is used for what purpose and it is
emphasized the importance of historical process of this team in the light of data obtained
from literature.

Key Words: Military Music, Mehter, Janissary Band, Musicology, Military Music
in the Battles

Giris

Her milletin kendine 6zgii bir miizigi ve her miiziginde kendine 6zgii bir icra tarzi
olmustur. Tiirklerdeki miizigin kokeni orduya ve dinsel miizige dayalidir. Yani Tiirklerdeki
miizigin ¢ikis noktasi, ¢cogu zaman din ile biitiinlesen, askeri miizik ve ordudur denilebilir.
Bu kadar eskilere dayanan bu gelenek, gerek icra, gerek kullanilig yerleri ve ritiielleri ile
tiim diinya askeri miizik topluluklarindan ayr1 6zelliklere sahip olmustur. Ayn1 zamanda da
diger askeri miizik topluluklarinin da esin kaynag1 olmustur.

Tirklerdeki askeri miizigin dogusunu Orta Asya’ya dayandirmak dogru olacaktir.
25 asirdir Tiirkler, Asya kitasinin en biiyiik kisminda, Avrupa kitasinin miithim bir kisminda
ve Afrika kitasinin kuzey ve dogu kisminda uzun hakimiyetler kurmuslardir (Oztuna,
1976:338). Giiven’in aktarimina gore, farkli isimler alan ve Anadolu’ya gelip yerlesen diger
Tiirk gruplart gibi Oguzlarin gegmisinin, milattan dnce ii¢ bin yillarina dayandigin1 Roman
Ghirsman, Sir Ch. William Wilson, M. Hirmer, Italyan Tiirkolog E.Rossi, Prof. Vecihe
Hatiboglu ortaya koymustur (Giiven, 1986:39). Bu kaynaklar 1s1ginda Tiirklerin ¢cok genis
bir cografyada ve tarihin en eski donemlerinden beri hakimiyet siirdiikleri, ayn1 zamanda
hakimiyet alameti olan askeri miizigi, devlet gelenegi olarak her daim yasatmis olduklari
anlasilmaktadir.

* Doktor Bando Yiizbasi, Konya Bolge Bando Komutanligi, trvural@yahoo.com.
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Tirklerdeki gibi diger bir¢ok toplumda askeri miizik savaslarda yer almistir; Eski
devirlerde dogu toplumlarinda tokmakli miizik aletlerinin kullanilmast makbul
sayllmaktayken, Grekler bu tiir ¢calgi kullanan topluluklar1 barbar olarak nitelemislerdir. Bu
devirlerde Grekler savaslarda lavta ve borazan kullanmiglardir (Farmer, 1979:604). Bu
calgilarin ses yiiksekliklerinin askerlere cesaret vermekten uzak olmasi ve dogulularin
kullandiklar1 tokmakli davullarin ¢ok yiiksek sesleri ile savas alanlarini inletmesinin sonucu
olarak korkan Grekler bu topluluklar1 barbar olarak nitelemis olmalidirlar.

Eski toplumlarda askeri miizik siirekli olarak kullanila gelmistir. Farmer’a gore
MO. 1. asirda Iran’da gengleri silahaltina ¢agirirken askeri miizik aletleri kullanilmakta ve
ayn1 donemde Hindistan hiikiimdarinin resmi ziyaretlerinde de bu ¢algilar kullanilmaktadir.
Biiyiik Iskender’e gelindiginde ise askeri miizik topluluklar1 davullardan olusmaktadir.
Iskender bu tablhane (davulhane) ile ordusuna isaretlerde bulunmaktayd: ve diismanlarina
daha c¢ok korku salmak i¢in erganun (urganun) calgisini da bu topluluga eklemistir. Cahiliye
devrinde (MS. II. yy) Araplar savaslarda zil, def ve muganniye(Araplar islam oOncesi
devirde, savaslarda zil kullanirdi; Arap yazarlar savaslarda sadece yash kadimnlarin ve
muganniyelerin (sarkici kadinlar) deflerinden s6z etmektedirler) kullanmaktaydilar. Uhud
ve Bedir savaslarinda Araplar defi savas c¢algisi olarak kullanmistir (Farmer, 1979:604).

Askeri miizik, askerin miizigidir, kokleri Orta Asya’ya dayanan Tiirk gelenegine
gore toplumunun her ferdi ise askerdir. Dolayis1 ile askeri miizik Tiirkiin miizigi ve silahidir.
Ordugahlarda sabahlara kadar caldiklar1 miizikler ile yigitleri costuran, diismanin ise
korkulu riiyalar1 olan askeri miizik topluluklari, savas sirasinda ise ordular1 bir silah gibi
ayni anda ateslemis, ordunun savas taktigini komutanlara iletmistir. Bu ¢alismada Tiirk
askeri miiziginin Hunlardan Osmanli donemine kadar savaslarda kullanilisina yonelik
tespitler sergilenecektir.

Islamiyet Oncesi Tiirklerde Askeri Miizik

Girigte Tirklerin giinlimiizden 5000 yil 6ncesine kadar dayandirilan ¢ok eski bir
tarihi oldugu belirtilmistir. Tarihi kaynaklar ve arkeolojik ¢aligmalar 15181nda Tiirk kiiltiirline
yonelik veriler Hun doneminden itibaren yogunlasmaktadir. Gazimihal’e gore askeri miizigi
giineyden batiya dogru yayanlar Tiirkler olmuslardir. Hunlarin ordularinda ve resmi
torenlerinde davul, zurna, (Bu dénemde zurnanin kullanildigina dair bilgileri Budak ve
Ogel’in eserlerinden Ogrenmekteyiz. Lakin bu ¢algi bugiinkii zurnanin bir prototipi
niteliginde olmalidir. Budak’mn eserinde MO 1000 ile 100 yillar1 arasinda zurnanin
kullanilmis olduguna dair bilgiler bulunuyor olsa da kaynakgasi belirgin olmadigindan bu
calismada zikretmek dogru bulunmamistir.) boru ve =zil gibi calgilarin kullamildig:
bilinmektedir (Gazimihal, 1955:1).

“Savas alametleri”, eski Tirk devletlerinin sembolleri arasinda en onde gelen
isaretlerdir. Clinkii savas alameti ayn1 zamanda bir savag aleti idi. Bu alametler savaglarda
cesitli gorevler tistlenmekte idiler. Uglaria atkuyrugu baglanmis olan tuglar savasta, ordu
diizeyindeki birliklerin yerlerini ve hareketlerini gosterirdi. Askeri miizik toplulugu ile
davullar, ordunun hareketine her zaman bir diizen verirlerdi. O donemin bagkomutani olan
hakanm yaninda olan ve onun komutlarina gore ¢alinan “hakani kds” de yiiksek sesi ile
ordunun hareketlerini yonlendirirdi. Hun halki, bu kosleri ilahi giliclerin caldigina ve
seslerinin ise gok giiriiltiisii gibi dogalistii bir olay olarak insanlarin iglerini titrettigine
inanirlardi (Ogel, 1986: 19 — 20).

Tiirk kiiltlirtine yonelik bir¢ok bilgiye Cin kaynaklarindan ulagilmaktadir. Cesitli Cin
kaynaklarinda Tiirkler ve davulla ilgili su bilgi verilmektedir: “M.O. 119°da Cin ordusunun
inlii Generali Ho Ch’ii-ping, Hunlarin sol biiyiik generaline hiicum etti, bir¢ok esirle birlikte
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bayrak ile davulunu da, ele gecirdi.” Bunun 6ncesinde “Sag beylerbeyinin otaginin 6niinde
dikili, killi Hun bayraginin altinda, Hun ve Cin askerleri goglis gogse
doviismiislerdir”(Ogel, 1986: 41). Ele gecirdikleri bu davul, Tiirklerin hakimiyet alameti ve
bir namus sembolii oldugundan 6tiiri 6nem tasimaktaydi. Yine Cin kaynaklarinda “Hun
taktigi kullanan Cin generali Li Ling, Hunlara karsi kiiclik ordusu ile ilerlerken, ¢an ile
hareket ve davul ile de durma emri veriyordu.” (Ogel, 1986: 41) ifadesi yer alir. Bu olduk¢a
gelismis bir savas taktigi olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Canin Tiirklerde kullanilisina
yonelik elimizdeki en eski kaynak budur.

MO. 115 ile 138 yillarinda Ferganaya ve belki de Baktriyan’a kadar gelen Cin
general ve siyasetcisi San-kiyen’e gore: “bu donemde Cinliler muharebede musikiyi
kullanirlardi, fakat Tiirklerin savas ¢algilar1 daha gesitli idi” (Késemihal, 1939: 7 — 8). Bu
general dontisiinde bir¢ok Tiirk ¢algisini, yaninda Cin sarayma gotiirmistiir.

Hunlularla ilgili diger bir Cin kaynaginda, Tiirk’lerin Cin Seddi’ni asan siivarilerini,
beraberlerindeki davula benzer calg aletleriyle gordiikleri kayitlidir (Ozkan, 1994: 17). Bu
kadar cok anlamlar yiiklenen davul, ilk zamanlardan itibaren bir savas aleti olarak
kullanilmigtir. Vural’a gore de “Hunlarin savasta haykirislarinin davul sesine karistigi ve
bunun kars1 tarafi tirkiittigi” ¢esitli kayitlarda gegmistir (Vural, 2011: 58).

Hunlarda savas oncesi kurulan otagin onlinde Hun bayrag: diyebilecegimiz tuglara
kurbanlar verilmistir ve tuglarin altinda ise nevbet (davul) vurulmustur. Ordunun yiiriiyiisii
esnasinda ise Osmanli devletinde oldugu gibi Hun bayraklarinin arkalarindan davullar
ilerler ve ¢almirdi (Ogel, 1986: 99). Burada bahsedilen tug takimlarinin dokuz kath (“Kat”
kelimesi her enstriiman cinsinden kag¢ adet oldugunu ifade etmektedir.) olduguna dair ¢esitli
kayitlar mevcuttur ve ayrica Tiirklerde de dokuz rakaminin ugurlu olmast da bu hususu
dogrular niteliktedir (Doras, Tarih yok: 11).

Bir bagka Cin kaynaginda, MS. IV-V. yiizyillar arasinda simalin (burada kastedilen
Tiirklerdir) en miihim halk edebiyati kahramani olan Mu Lah'm sdyledigi sarkilardan s6z
edilmektedir. Bu sarkilardan 66 adeti tespit edilebilmistir. Bu sarkilar, davul, fliit, kaval,
gonk, boynuz, zil, tao-pi-pi-li, pi-li, hu-chia (son ii¢ alet iiflenerek ¢alinir), p'i-p'a (telli bir
alet) calgilar1 ile ¢alinmaktaydilar. Son dort calgi Tiirk miizik aletleridir. Cinliler bunlar
daha ¢ok eski zamanlarda Tiirklerden almislar ve benimsemislerdir. Bu sarkilarin ¢ogu Tiirk
ordusunda savaslarda askeri miizik olarak veyahut resmi merasimlerde kullanilirdi(Ozerdim,
1943: 90). Bu kaynak 15181inda askeri miizigin Hunlar doneminden beri sozlii miizik ile bir
biitlin oldugu sdylenebilecektir.

Kok Tiirk donemine gelindiginde ise Tiirk miizik kiiltiiriinii temsil edebilecek ilk
Tiirk miizikgileri yetigsmistir. Bu donemde 12 perdeli Tiirk miizigi ses sistemi-kurami Kok
Tiirkli “Sucup Akari” (MS.560) tarafindan Cinlilere tanitilmistir (Budak, 2006: 25). Bunun
yani sira Hunlarda oldugu gibi askeri miizik takimi Kok Tirklerde de hakimiyet alameti
olarak kullanilmistir. Tahta ¢ikan hakanlara kurt bash bir sancak (tug) ve davul verilmistir.
Savaglar sirasinda ordunun saldirmasi ve duraklamasi hakanlik késiiniin sesi ile belirlenirdi
(Ozaydin, 2007: 39). Yine Ogel’in aktarimma gére MS. 585 yilinda isyan eden Kok Tiirk
kagani Isbara’ya Cin imparatoru yolladig1 araba, kiyafet, davul ve boru ile onu Kok Tiirk
han1 olarak tanidigini iletmistir (Ogel, 1986: 42).

Tug takimlar1 devletin bir pargasi oldugundan, térenlerin ve 6zellikle savaslarin
vazgegilmez bir parcasi idiler. Onemli siyasal anlamlar iceren tug takimi bu dénemde,
kiivrik (kos), tomruk/kiibiirge (davul), ceng (zil), gibi sazlardan olusmaktadir. Bu donemde
tflemeli ¢algilarin tug takimmda 6n plana ¢ikmis olmasi ezgilerin daha belirgin bir hal
almis oldugunu disiindiirmektedir. Hiikiimdara ait olan bu tug takimlarinin Kok Tiirklere ait
olan gok ayinlerinde de c¢aldiklar1 bilinmektedir (Vural, 2011: 135). Askeri Miizik
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toplulugunun dinsel torenlerde kullanilmasi onu yasamin her alaninda saygin ve
vazgecilemez bir olgu olarak karsimiza ¢gikartmaktadir.

Bu doneme kadar GOk Tanr1 inanisina sahip olan Tiirkler, Uygurlar doneminde
Mani dinini benimsemislerdir ve bu dinin, ‘“savascilik Ozelliklerini” kaybettirdigi
diistiniilmektedir. Mani dininin bu 6zelligi siiphesiz ki dogrudur. Savagmaktan uzaklasan ve
yerlesik yasama diizenini benimseyen Uygurlar Tiirk kiiltiir yasantisinda ¢ok Onemli
ilerlemeler kaydetmislerdir.

Uygurlarda tug takimi tipki Kok Tiirklerde oldugu gibi devletin resmi askeri miizik
toplulugu olarak devam etmistir. Finch, Uygurlardaki askeri miizik calgis1 olan davuldan
sOyle bahsetmistir: “Onlar giin ve giin gectikge, davula vururlar, bu adet ile duyurular
yaparlar”, “Ayin on yedinci giinii, safak sokerken, Prens Kalyanamkara en biiylik davulun
cikartilip vurulmasini ve nelerin oldugunun duyurulmasini emretti”’, “Ve altin davul her
yanindaki giizel 1siltilar ile sanki bir giines gibi parlamistir” (Finch, 1997: 321). Bu kaynak
Uygurlarin toérenlerinde 6nemli havadisleri duyurmak i¢in altin davulun kullanildigini
gostermektedir.

Bu doneme ait tug takimlarinda yirag, kiivrikk/kévriik, borguy gibi calgilarin yer
aldig1 bilinmektedir (Tuglaci, 1986: 3). Uygurlarin VIII ve IX. yiizyillarda askeri miizikte
surnay (zurna) kullandiklari, Uygurlara ait yazitlarda, surnaymn savaslarda kullanilan bir
calgt oldugundan bahsedilmektedir (Sertkaya, 1982: 16). Surnayin askeri miizik takimlarina
bu giinkiine benzer bir hali ile girmis olmast melodik agidan bu toplulukta bir doniim
noktasi niteligindedir.

Islamiyet Déneminde Askeri Miizik

Tiirk tarihine damgasini vurmus bir imparatorluk olan Selguklu Devleti doneminde
askeri miizik takimlar1 varligini stirdiirmiistiir. Bu devletin teskilati da, diger Tiirk
devletlerinde oldugu gibi tamamen askeri bir devlet teskilat1 idi (Uzuncgarsili, 1988: 59).
Selguklu doneminde askeri miizik toplulugu nevbet, nevbet takimi, tablhane gibi isimler
almistir. Selguklulara ait nevbet takimmin kadrosu XI. yiizyilda kos, davul, boru ve zilden
ibaret iken, XII. yiizyildan itibaren bu takima “nay-i1 Tirki” adi verilen Tiirk borusu da
eklenmistir (Tuglaci, 1986: 4).

Nevbet anlayis, Islamiyet ile biitiinlesmis ve zaman icinde sultanlarin ve meliklerin
kapilarinda, makamlarina gore bes veya ii¢ sefer, namaz vakitlerinde calinan konserler
sekline yine bu donemde doniismiistiir. Sultanin mevkisine gore verilen bu nevbet vurma
yetkisi kotiiye kullanilirsa, yani fazla sayida veya yetkisi olmayan yerlerde vurdurulursa bu
bir savas ilan1 olarak kabul edilmistir.

Sultan Mahmut Gaznevi hicri 415 (MS.1024) yilinda Ceyhun’u ge¢mek ve diger
taraftaki Ali Tekin’i yok etmek i¢in biiylik bir ordu ile yola ¢ikmis, nehri gegtikten sonra
askerini sdyle diizenlemisti: “Ordunun harp nizami kurmasini buyurdu. Meymene, meysere,
kalb ve iki cenaha dizildiler. Fillere de zirh ve palan giydirdiler. Sonra, yine Sultan Mahmut,
topluca buk (boru), debdebe, dithul ve tabil (Burada dithul ve tabl ikisi de davul
manasindadir. Muhtemel olarak yazar kos ile davulun ayrimini yapamamis olmalidir.)
doviilmesini ve fillerin arkasinda ayine-i filan ve mihre-i sepid(beyaz) ve sanga ve sedef ve
bahur ¢alinmasini buyurdular. Bunlarin avazindan cihan ayaga kalkt1 ve herkes sagir oldu
(Gazimihal, 1955: 8). Burada c¢alinan askeri miizik havalarinin tespitinin yapilmis olmasi
onemli olmak ile beraber, miizigin i¢erigine yonelik detayl bir bilgiye ulasilamamaistir.

Selguklu sultanlar1 otaglarinda sefere ¢ikarlarken cenk davulunun vurulmasini
emrederlerdi. Irak Selguklu Sultani Mahmud Bin Muhammed Tapar’in askerleri Ocak 1127
tarihinde Dariilhilafe’ye saldirinca halife otagindan ¢ikip nevbet vurdurmustur (Ozaydin,
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2007: 39 — 40). Selcuklularda nevbet takiminin savaslarda kullanilisina dair diger bir 6rnegi
Erendil soyle aktarmistir: Nesa (Nisa, Hazar denizinin dogusunda eski Giircan Vilayetinde
bir yerdir.) savast 1035 yilinda gergeklesmistir. Bu savasta Sel¢uklularin askeri miizigi
kullandiklar1 anlasilmaktadir. Selgcukname’de su kayda rastliyoruz: “Gazne, askeri orduyu
yagmaya ve Salar Beg Togdi da seyretmekle mesgul oldu. Bunlar da tam ihtiyatsiz ve
yagmada, diisman1 yok sanip, kimi yatip kimi oturur iken, Selguklular tabl (davul) ve
nakkare c¢alip, bir aradan hiicum edip, Gazne ordusuna goz agtirmayip ¢ogunu kiligtan
gecirip kirdilar” (Erendil, 1992: 7). Calinan davullar ve nakkareler hazirliksiz yakalanan
Gaznelilerin savagma arzularini tamamu ile bitirmis olmalidir.

Yine Biiyilik Selguklu Devletinin kurulusu esnasinda, Tugrul Bey ile Gazneli Sultan
Mesud’un haziran 1039 tarihinde yaptigi savaslara sahit olan tarihgi Muhammed bin
Hiiseyin el-Beyhaki, iki tarafin tablhanelerinin vurdugu nevbetler ile etrafi dolduran kos,
davul ve borularin sesleri yiizliinden, cihanin yerinden oynadigim1 ve Sultan Mesud’un
ordugahinin saldirtya gegmesi sirasinda, nevbet seslerine karisan kilic ve kalkan
sakirtilartyla muazzam bir giiriiltiiniin her yam sardigim belirtmistir(Ozcan, 2003: 546). Bu
kaynaklardan da anlasildigi tlizere Selguklu Sultanlar1 savaglara daima askeri miizik
takimlart ile gitmislerdir. Sultanlar nevbet takiminin beraberinde, baslar iizerinde tutulan
cetr denilen semsiyeleri, sancak ve bayraklar1 yanlarindan eksik etmemislerdir (Uzungarsili,
1988: 28; Altindlgek, 1999: 752).

Tiirkiye Selguklulart doneminde de nevbet gelenegi devam etmistir. Bu siirece ait
kaynaklarda askeri miizik igerisinde zurnaya rastlanmamaktadir (Uzungarsili (1988): 74.
sayfasinda Anadolu Selguklularinda nevbet takimlarinda zurnanin yer aldigindan
bahsetmektedir. Kaynaklar arasindaki bu tiir farkliliklar siklik ile goriilmektedir. Eserlerin
miielliflerinin zurnanin yapisina dair bilgilerinin yetersiz olmasindan 6tiirii bu tiir celiskiler
mevcut olmaktadir). Zurna yerine ezgi seslendirmede, kivrak bir yetenegi olmayan, sadece
isaret ve dem sesler vererek insanin igini titreten, piringten yapilmis “nefir” veya “buk” adi
verilen uzun borularin savaslarda kullanilmis oldugu diisiiniilmektedir. Bundan o6tiirii savas
miiziginin melodik yapidan yoksun askerlere sadece isaret ve komutlar veren davul ve
borularin ritmik giiriiltiisiinden olustugu distliniilmektedir (Altindlgek, 1999: 752). Bu
dénemlerde Islam gelenegine aykiri oldugu gerekgesi ile zurnanm askeri miizigin
igerisinden ¢ikartildig diistiniilmektedir.

II. Giyaseddin Keyhiisrev doneminde Mogollar ile girisilen Kdsedag savasinda
askerler atlarina bindiler ve avaz-1 kos ve tabl ile harekete azm ettiler. Savas sirasinda
Anadolu askerleri Mogollarin firar ettigini zannederek sultana diisman miinhezim oldu diye
haber gonderdiler besaret-i zafer vuruldu bu esnada Baycu geriye dondii ve askerlerine
siddet ile ok atmalarini ve hiicuma ge¢melerini emretti. Gelen oklardan Anadolu askerinin
cogu sehit oldu (Bibi, 2010:176-177). Tablhanenin bu yanlis kullanilisi, bircok Tiirk
askerinin gafil yakalanmasina neden oldugu iiziicii bir 6rnektir.

Bu donemde Karamanogullari’nin askerlerini toplamak i¢in tablhanesi oldugu
bilinmektedir. Bunun yaninda Karaman beyinin atinin eyer kayisinda nakkaresi oldugu aym
kaynakta belirtilmektedir (Bertrandon de la Broquiere’den aktaran; Uzuncarsili, 1988: 135).
Bu tiir nakkareler Orta Asya Tiirkleri tarafindan kullanilmistir. Savaslarda ve gogleri
esnasinda haberlesmek, evcil kuslarin1 yonlendirmek i¢in kullandiklar1 bilinmektedir
(Ozalp, 2000: 432).

Osmanli donemine gelindiginde “mehter” ismini alan bu miizik toplulugu, ii¢ kitaya
hakim olan Tiirk ordusunun kahramanlik tiirkiileri ¢alan sazi olmustur. XIV. ve XV.
yiizyillarda Osmanlilar hakkinda yazilmis yabanci kaynaklar yok denecek kadar azdir. Bu
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tarihten sonraki ilk bilgiler Tiirklere komsu olan Bizans kaynaklidir. Tiirklerin basli basina
bir ilgi kaynag: haline gelmesi istanbul’un fethinden sonradir (Aksoy, 1994: 21).

Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethetti§i giine ait su tasvirler mehterin
savaglardaki yerinin kavranmasinda faydali olacaktir. “Toplarin agzindan ¢ikan duman tiim
gokyiiziinii sard1. Sonra bir kara duman sehri istila etti. Yer yerinden oynadi. Sanki o devrin
atom bombas1 kullanilmisti. Toplar atilirken Okmeydani’na dolmus binlerce ulema (bilgin),
hep bir agizdan “Tekbir” getirmeye basladilar. Yiizlerce davul ve zurnanin seslerinden gok
inliyordu. Osmanli ordusuyla beraber, mehter de savas meydaninda idi. Fatih, Istanbul
surlarinin 6niine geldigi zaman, 300 kisilik mehter takiminda 100 zurna, 70 davul durmadan
cenk havasi caliyor, “kalp ve ruhlar1” ¢iis u husura getiriyordu. Okmeydani’ndaki ikinci bir
mehter de Hali¢ surlarina hiicum eden kitalarin harp sevkini arttirtyordu.”(Sahiner, 2007:
19) Fatih’in hazirladigi bu mehter takimi bu zafer i¢in yaptig1 biliyliik hazirliklarin bir
yansimast olmalidir. Bu doneme kadar bu biiyiikliikte bir askeri miizik topluluguna
kaynaklarda rastlanmamustir.

1473 yilina gelindiginde Otlukbeli muharebesinde, Osmanli ordusu ile Akkoyunlu
ordusunun savaslari esnasinda, Akkoyunlularin tablhane ve nekkare denilen askeri miizik
topluluklar1 bulunmaktadir. Bu muharebe esnasinda Tablhane calinarak askerlere cesaret
verilmistir(Uzugarsili, 1988: 288).

Edebi metinlerde goriilen “ceng ii ¢agana” ve “geng-i harbi” kelimelerindeki ¢eng
telli bir ¢algi olan ¢eng degildir. Parmak zili veya savas meydanlarinda ¢alinan ziller
kastedilmistir. Su iki metinde goriildiigii tizere: 1526 Moha¢ meydan savasinda “Tiirk askeri
yaklast1 ve iki yandan kdsler calinip ¢engi-i harbiler ¢alindi ve iki asker birbirine karigtilar.”
(Tarih-i Pegevi, c.1, s:113) Bir digeri ornegi ise Tiirk askerinin 1670’te Manya yalilarina
dogru ilerleyisine sahit olan Evliya Celebi aktarmistir: “Yedi yerden sancak beyleri tabil,

Tiurkler XVII. yiizyila gelindiginde, savaslarda kullanilmis olan en biiyiik askeri
miizik toplulugunu Avrupa’nin 6nemli bir baskentinin Viyana’nin surlar1 Oniinde
kullanmiglardir. “1683 yiliin 12 Eyliil glinii Viyana varoslarindaki Kahlenberg eteginde
kos vuran mehteran, Tiirklerin savas meydanlarina getirdikleri en biiylik mehter takimidir.
3250 miizisyenden olusan mehter yeri gogii inletirken davul, zurna, zil ve daha ¢ok farkli
calgilarin ayn1 anda ¢ikardigi ses, Avrupa insani tarafindan ilk defa duyuluyordu. Avrupal
devlet adami ve asker liderlerin savas meydanlarindan yabanci olmadiklart mehteran bu
defa Viyana’da, hem de kalenin 6niinde ks vurmakta idi. Avusturya ile hanedan baglilig1
olan ve Kaiser Lepold’un imdadina ilk yetisen Bavyera askerleri, dolayisi ile kusatmanin
basindan bu yana Tiirk ordusuna kars1 savastiklarindan, neredeyse mehterin hangi saatte
hangi makamda hangi marslar1 ¢alacagini ezberleyecek kadar etkisi altinda kalmislardi.”
(Celik, 2009: 256)

Adeta savasin siddetini ve gidisatin1 tayin eden bir hiicum ya da yavaglama
emirlerinin miizik ile anlatilis1 gibi idi. Uzayan kusatma boyunca sabah, 6gle ve aksam
saatlerinde c¢ok degisik ritimli miizikleri ile Osmanli ordusunu motive eden mehter
takiminda 140 adet davul bulunuyor ve her bir davulu alt1 kisi tasiyordu. Bu davullar dort ile
alt1 deve derisi birbirine eklenerek meydana getiriliyordu. Kusatma aninda kale icinde
bulunan Avusturyali tarih¢iler daha sonra yazdiklar1 savas raporlar1 ve hatiralarinda kale
onlerindeki mehterin davul sesinin 40 kilometrelik mesafeden bile duyuldugundan
bahsederler. Tiirklerin karsisindaki Hiristiyan savunmacilarin kulagina korkung gelen
miizigin kullanildig1 calgilar o kadar yabanci idi ki, ney, zurna, zil ve davul ile ilk defa
karsilastyorlardi. Avrupalinin bu alisilmadik miizik tiirline hayranligi ve korkusu ayni
boyutta idi (Celik, 2009: 257).
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1695 yilina gelindiginde Sultan I. Mustafa kumandasindaki Tiirk ordusu, Alman
ordusu ile Lugos Ovasinda karsilasmislardir. Savastan evvel Tiirk hakani, saba makaminda
mehter havalar1 ¢caldirmaya baglamistir. Biitiin Lugos Ovas1 mehter nagmeleri ile inliyordu.
Alman komutan1 Vctarini, mehter nagmelerinden dehsete diismiis ve etrafindakilere soyle
demistir:“-Duyuyor musunuz? Bu kadar yil savasa girdim, boyle insana dehset veren bir
nagme duymadim.”(Anadol vd, 2007: 629) ilk hagli seferinde Avrupal askerlerin bu gibi
Osmanl1 velveleleri karsisinda fazlasiyla bulanip acemilik ¢ektikleri bilinmektedir. Kendi
ordularinda da benzer takimlar kurmak ihtiyacinin iste o kaygidan dogdugu anlagilmaktadir.
Avrupa’da birgok iilkede ve Ozellikle Almanya’da Osmanli usulii mehter takimlarina bu
donemden sonra rastlanmaktadir(Celik, 2006: 2167).

Savas baglar baslamaz mehterhaneyi susturmaya caligmak “diisman sancagina el
atmak” kadar Onemli bir hedef sayilirdi. Sultanlarinin yani basinda g¢alan mehterhane
sustugunda, Tiirk askerleri bir terslik oldugunu bilirlerdi. Osmanl gazilerini kiikreten ¢eng-i
harbilerin susturulmasi ve velvelenin dinmesi, Avrupali askerinin cesaretini arttirtyordu.
Ceng-i harbi ritimleri ile “Allah Allah” korosunun ahengi diismani yildirmak i¢in birebirdi.
XVL. Yiizyilda Umur Beyin yigitlerine karsi denizden asker ¢ikaran diismanla, izmir’de
kanli savaslar olurken giinlerce giimbiirdeyen mehterhaneden siniri bozulan karsi taraf,
miizik toplulugunu hedef edinmek zorunda kalmistir; fakat eli silahsiz askeri miizisyenlere
saldirilmas1 Tiirk askerlerini daha da 6fkelendirir ve diismanin tamami kiligtan gegirilir
(Gazimihal, 1955: 8).

Miizik toplulugu calgilarinda harp de velveleli sesleri haricinde de faydalanilmig
olduguna dair baz1 &rekler sdyledir: Ug yil siiren Kandiye kusatmasinin dehsetini yer alti
siginaklarindan takip eden Evliya Celebi, “diisman tarafindan lagim kazilip kazilmadigini”
kontrol i¢in bizim taraftan kazilan derin oyuklarin en ileri noktalarina davullar yatirilip
derilerinin {iistiine bir miktar kum dokiildiigiinii, 6te yanda kazmalar calisiyorsa kum
tanelerinin si¢crayarak lagim teskilatinin yaklastigin1 haber verdiklerini, o noktadan karsilik
tedbir alindigin1 anlatir. Bagka eski bir harp hilesi ise s0yledir: Germiyanoglu Birinci Yakup
Bey, Menderes suyu tizerindeki Tripolis sehrini zapt edebilmek i¢in Tirkler planlarina gore,
icleri bugday dolu oldugunu soyledikleri sandiklara cengéverler yerlestirirler. Bunlari,
iclerine yine asker koyduklar ¢algilar yani koca kosler ile birlikte sehir kapisindan teslim ve
iceri sevkini saglarlar. Kaleye giren yigitler gece yarisini firsat bilerek bir isaret ile meydana
cikarlar ve kosleri ¢almaya baslarlar, disaridan da saldiran Tiirklerin yardimiyla kaleyi
icerden fethederler (Gazimihal, 1955: 9).

Osmanli ordusu yiirliylis kolunda bir menzilden diger bir menzile ilerlerken askerin
diizenli yiirlimesi i¢in ve savas aninda diizenin saglanmasi i¢in mehter calinirdi. Ordu
istenilen menzile geldiginde ikindi namazindan sonra mehter takimi konser vererek askere
moral verirdi. Yats1 namazindan sonrada ge¢ vakitlere kadar mehter konserleri devam
ederdi. Muharebe esnasinda ¢alinan usuller bellidir. Askerin safta toplanmasi, saf tutmasi ve
muharebenin baslamasi i¢in ¢alinan davula ¢eng-i harbi denilirdi. Hatta bazi savaslarin
kaybedilmesine sebep olarak, yanlis zamanlarda ¢alinan mehterlerden dolayr kurulamayan
saflar gosterilmektedir. Biten bir savastan sonra divan toplantisini haber vermek icin ve
muharebede galibiyet alindiginda ayni usul ¢alinmaktadir. Bu hususa ek olarak hiicumun
yavas veya hizli olmasi da mehterin temposuyla ayarlaniyordu (Tiirkmen, 2009: 67-68).

Savasta hava kararinca askerin dagilarak ayr1 diigmemesi i¢inde mehter belli
miizikler ¢alardi. Bu usullere tabl-1 asayis denirdi. Bu nameler duyulduktan sonra askerler
savagsmayl birakir ve kurduklar1 karakollarda giiniin dogmasini beklerlerdi. Ordugéahi
muhafaza eden karakol erlerinin ve nobet tutan askerleri uyanik tutmak i¢in belli bir
tempoda davullar ¢alinir ve “yektir Allah” diye nagmeler sdylenirdi.
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SONUC

Tirklerde askeri miizigin varligt Tiirk tarihi kadar eskilere dayanmaktadir.
Hunlardan Osmanli donemine kadar askeri miizik gelenegi, isledigi dini ve kahramanlik
motifleri ile savasgilara moral verirken, muharebeye yonelik taktikleri ile her daim Tiirk
kumandanlarinin vazgegilmez bir silahi olmustur. Tiirkler bu toplulugu degisen kadrolari ile
var olduklar1 her donemde savaslarindan eksik etmemisledir. Bir¢ok yabanci milletin
korkulu riiyalar1 olan bu askeri miizik topluluklari zaman ig¢inde onlarin askeri miizik
geleneginin temellerini olusturmustur.
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