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iKi, UC DAHA FAZLA KIYAMET...
(KARANLIGIN YUREGINDE 'KIYAMET')

“Insani yalayip yutan karanligin yiregi...”
‘Karanhgin Yiregi’

""Sabahlari napalm kokusuna bayiliyorum."
‘Apocalypse Now’

Savas COBAN1

Ozet: Joseph Conrad’in ‘Karanhgin Yiregi’ adli eserinin sinema
uyarlamasi olan Francis Ford Coppola’nin ‘Apocalypse Now’i arasindaki
anlatimsal ve bicimsel yakinlklar makalenin temel konusudur. Iki eserin
anlatmak istedikleri ve anlatirken kullandiklari dil, gérintli, mizik vs.
bircok anlamda karstlastiriimistir. Emperyalizmin ve savasin konunun ard
yoresini olusturdugu bu iki eser hem roman hem de film olarak ¢ok biylik
ilgi gérmislerdir. Kitap, bir tur yari tanri haline gelmis asi asker, deli ve
tehlikeli Albay Kurtz'u 6ldirme goreviyle gonderilen Yiizbasi Willard’l
ormanin, batakliklarin derinliklerinde, savas alanlarinin ortasinda yaptigi
yolculugu anlatir. Savasin dehset ve deliligi iginde bir kabus yolculugu,
insanin ruhunda kok salmis kétulige dair bir anlatima déndstr. Conrad’in
ve hem de Coppola’nin metinlerinde iki yazara ait temel endiseler
sOyledir: Emperyalizmin ahlaki sorunlari nelerdir? Insan davranisina neler
yakisir? Hepimiz nefretin biyusiyle bir sir saklar miyiz? Kitabin yazari
ve filmin senaryo yazarinin siyasi yaklasiminin net bir sekilde ortaya
kondugu bu iki esere elestirel agidan bakmaya cahistik. Bu anlamda bir
roman ve onun sinema uyarlamasi yoluyla bu eserleri yaratanlar;
yasadiklari dénemi ve bakis acilarini, bize iletmekte ve kendi dogrularini
kabul ettirmeye ¢alismaktadir. Bu baglamda iki esere ve sahiplerine baska
bir tarzda yeniden bakmak gerekiyor. Biz bu yeniden bakista yontem
olarak Marksist elestirinin 6gelerini kullandik.

Anahtar sozcikler: ‘Karanligin Yiregi’, ‘Apocalypse Now’, Joseph
Conrad, Coppola, Milius, emperyalizm

Giris

Emperyalizm gecmiste ve ginimizde en c¢ok tartisilan konulardan birisi

olmustur. Kapitalizmin en Ust asamasi olarak ele alabilece§imiz emperyalizm
giniimizde oldukca sekil degistirmis bir bicimde varhgini sirdirmektedir.

'Dr., Bagimsiz Arastirmaci - iletisimci, savascoban@gmail.com
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Emperyalizmin en 6nemli argimanlari olan medeniyet ve 6zgurlik goétirme
sdyleminin yansitilmasi acisindan Conrad’in romani ve Coppola’nin filmi
arasinda buyuk bir uyum vardir. “Apocalypse Now’da Conrad’in hem etik
tasarimi, hem de kdltiirel fikirleri korunur ya da basarili bir sekilde tecriibe
edilmistir. Film ve metin kesin olarak birbirlerinden ayr bir topluluk olsa da
temelleri gercek dinyanin benzerliklerine dayanir. Conrad’in yaklasimi,
Coppola ele alindiginda - Apocalypse Now ’da - ¢ok daha olumlu olarak ortaya
cikar.”(Greiff 1992:195) Conrad’in romani oldukca etkileyici ve emperyalizmi
anlatma acisindan 6nemli bir eserdir. Charles Marlow un belirttigine gore,
Joseph Conrad’in Karanhigin Yiregi *adli kitabinda konu nefretin buytsudur.
Romanin (novella) tasarimi mikemmel bir bicimde konu icinde konu, geriye
donulslerin icinde geriye donis ve bir dizi alinti icinde alinti seklinde
islenmistir. Karanlik ve kaos; “Ondeyis ve sonsdz™le dingince tasarlanmis bir
romandir. (Cahir 1992:181) Cok giizel yazilmis bir romandan uyarlanan ¢ok
iyi bir film ortaya c¢ikmasi oldukca zordur, ancak Coppola bu basariya imza
atmistir. “Belki de Coppola’nin karsilastigi en biiylk zorluk film kavraminin
seffaf agirhgiydi. Yardimci yazarlardan John Milius, ‘Apocalypse’i Joseph
Conrad”in ‘Heart of Darkness’inin modern bir versiyonu yapmak istiyordu.
Bu, birilerinin bu seyi film haline getirmesine kadar siirdi, ¢iinki bir basyapit
meydana getirilmesinin ne kadar zor oldugu boylesine bir basyapitla yola
cikinca anlasildi.” (Howe 2001: 33) Bu baglamda uyarlama acgisindan bir
basyapitin ortaya cikmis olmasi romanin cok glizel olmasinin yani sira
uyarlama acisindan bicimden cok icerigin uyumlu olmasinda yatmaktadir.
Belki de Coppolahin karsilastigi en blylk zorluk film kavraminin seffaf
agirhgiydi.  Yardimci yazarlardan John Milius, Apocalypsei Joseph
Conrad"in Heart of Darkness’inin modern bir versiyonu yapmak istiyordu.
Bu, birilerinin bu seyifilm haline getirmesine kadar surdi, ¢lnkl bir basyapit
meydana getirilmesinin ne kadar zor oldugu bdylesine bir basyapitla yola
cikinca anlasildi. (Howe, 2001: 33) Bu anlamda film yapmanin zorlugu ile
uyarlamanin zorlugunun yanina 6nemli yazar ve yoOnetmenleri koyunca,
beklentinin artirdigi agirhk, ortaya cikan basyapitla birlikte Coppola ve
Milius’un sirtindan kalkti.

Diger taraftan bircok elestirmen Coppola’yr c¢ok agir elestirmislerdir.
Coppola’nin, Conrad’in romanini carpittigini ileri sirenler de olmustur.
Greiffin bu konuda sunlari sdylemektedir:

Joseph Conrad, Francis Ford Coppola’nin Apocalypse Now’Inda perde(sinema)
iltimasi almaz. Heart o fDarkness'a yakin (sempatisi) olan pek ¢ok seyirci bunu
Apocalypse Now ’da romanin 6zgin seklini ve asil anlamin tekrarli olarak
bozuldugu icin edebi dncellerini asagilamis oldugu fikrine bir ¢esit dogrulama
olarak gorir. Daha karmasik dogru ise ylizeyseldir ve carpitmalarin ortasindadir.
Coppola, Heart of Darkness"da Conrad’a olan saygisini géze ¢arpan bazi
ozellikleri beklenmedik yollarla gostermistir. Buna 6rnek Conrad’in Heart of
Darkness taki ¢ok tartisilan gerceveyi icerir - Thames nehri (izerine Nellie adli
teknede hikayenin acilis ve kapanisini yapmasidir. Apocalypse Now’In bir
elestirisinde John Pym, Coppola’nin Conrad’in gercevesini filme ddkmesinin
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imkansiz oldugunu belirtir ve onsuz, Kurtz’un normal insanlarla ahlaki uyumu
Marlow’un dinleyicilerinde (ya da bizlerde) oldugu gibi kaybolur. Martin
Sheen’i Captain Williard karakteriyle Hudson’a 6zgurlik dagitan biri olarak ya
da San Francisco koyunda Bati kiiltiriint temsil eden bir grup amat6r denizciyi
hayal etmek zordur. (Greiff 1992:188)

Elestirel anlamda yabana atilamayacak bu yaklasimlara ragmen elde iki
basyapit oldugu da inkar edilemez. Bu basyapitta oyuncular kadar, miziklerin
kullanihsi da dikkat cekmektedir.

Uyarlama agisindan kitap ve filmdeki karakterlerin benzestiklerini goririz.

Ancak romanin sinemaya uyarlanmasi konusu oldukca tartismalidir. Diger

taraftan iki yapit arasinda birgok paralellik oldugu da bir gergekliktir.
Her iki Oykide olay orglsinin 6nemli noktalari nehir Uzerinde Congo ve
Cambodia’nin igine dogru, bir asadi bir yukari donerken olur. Conrad’in
novellasinda Coppola’nin filminde oldudu gibi karmasik, yogun ve belirsiz iki
karakter arasindaki iliskiler dykunun merkezini olusturur. Her iki dykide de
pasif olan (yani seyahat etmeyen ve digerleri tarafindan yavasca fark edilen)
karakter olay orgistnin en 6nemli giicti olmustur: ona karsi olan tutumlar
karmasiktir (hayranlik, korku gibi) ve karakterin adi Kurtz’dur. Yazar, General
Kurtz’'un yontemlerinin pek saglam olmadigini Williard’a sdyler; ydnetmen
Marlow’a Kurtz’un ydntemlerinin pek saglam olmadi§ini diisindigini séyler.
Coppola’nin filminde devam eden bir savas vardir; Conrad’in novellasinda ise
Afrika’daki Avrupa’ll hareketlerin savas benzeri hareketler oldugu belirtilir; bu
oltm ve ticaretin keyiflendirici dansidir. (Lothe 2000:181)

Farkh sekillerde de anlatilsa da Coppola ‘Karanhdin Yiiregi’nden yola
ctkmistir ve romani sinemaya uyralamistir. Coppolahin Apocalypse Now
yapisal ve tematik 06geler acisindan Conradin Karanhgin Yiregi ile
benzerlikler tasimaktadir, bunun mimkin olan nedeni yazarlarin sahip
olduklari bilgelik olabilir. Coppola, teknik, tema, yap!i ve anlamin
birbirlerinden ayrilmayan varliklar oldugunu anladi. Bir hikayeyi farkli
anlatmak farkli bir hikaye anlatmak demektir. Eninde sonunda Conrad ve
Coppola ayni masali anlatirlar. (Cahir 1992:187) Bu baglamda roman
uyarlamasi agisindan cok farkl ve degisik bir sekilde anlatilsa da Coppola,
Conrad’in dykusiinden yola ¢ikmistir.

Karanhgin Yiregi veApocalypse Now ya da Somirgecilik ve Emperyalizm

Conrad Karanhgin Yilregi adli eserinde bati degerleri yargilaniyor, bati
medeniyetinin de barbarliga donisebilecedi ele aliniyor. Kitapta hep ikilemlere
rastlaniyor. Karanlik-aydinhk, beyaz-siyah, uygarlik-ilkellik gibi. Conrad,
Kurtz’un hasta halini 'eskimis fildisinden yapilma, el sallayan hareketli bir 614m
imgesi' olarak ele alirken; emperyalizmin yozlasmasini, Kurtz’un hasta
bedeniyle somutlastirir.  Marlow karakteri ise Afrika’ya medeniyet
gotirulebilecedi inanciyla yola c¢ikar ve ‘beyaz adamlar’ tarafindan yerlilere
yapilan zulmi gorerek sirketin tek amacinin daha fazla fildisi toplamak
oldugunu anlayinca hayal kirikligina ugrar.
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Sémiirgecilik bir devletin egemenligini baska topraklar ve halklar {izerinde
kurmasi ya da genisletmesidir. Somirgeciligin tarihi ¢cok eskilere gitmektedir.
ilkcaglarin devletleri de cevrelerindeki giicsiiz Ulkelerin kaynaklarindan
yararlanmak i¢in onlari sémirgelestirirlerdi. Daha sonra, XV. ylzyilin
sonlarinda baslayarak c¢esitli Avrupa devletleri diinyanin genis alanlarini
kesfetmeye ve fetihlere baslamislardir. Bu, XV. ylzyildan beri Avrupa tarihinin
onemli bir ozelligidir. Somurgeciligin tarihi cok gecmislere dayansa da,
Avrupa'nin XIX. ylzyilda endustri devrimi sonucu karsilastigi ekonomik ve
toplumsal sorunlara ¢ézim getiren yontem olarak yenidir. Cinki kapitalizmin
gelismesiyle yeni hammadde ve pazarlara ihtiya¢ duyulmus ve bu baska tlkeleri
-geri kalmis/biraktirilmis- silah zoruyla ele gecirme yoluyla yapilmistir. Bu
sayede Ulkelerindeki isci siniflarina da bir parca pay vererek onlari da bu
somirlye dolayl yoldan ortak etmislerdir. Kitabin en 6nemli gercekligi
somirgeciliktir. Cahir bunu net bir sekilde ortaya koyar:
Marlow’un ilk duragr nehrin adzinda olan huikiimet makamidir. Burada
emperyalizmin en tehlikeli detaylarini ve korkuncluklarini goririz. Kole
yapilmis yerliler bir kenarda birbirlerine demir tasma ya da zincirlerle
baglanmislardir. “Cogu ¢iplak ve siyah olan bir siiril kisi karincalar gibi oradan
oraya hareket ediyorlardi.” Marlow bu tutsaklarin aslinda éltimaine calistiklarini
fark eder, “disman degiller, suclu hi¢ degiller.” Onlar vicdansiz emperyalist
sistemin insana donusen kurbanlaridir, “hastalik ve achgin kasvetli yesilimsi
karanliginda kafalari karismis halde yatan kara golgeleridir.” Bu acinin
ortasinda, Marlow bir beyaz adamla karsilasir “... beklenmedik
zarafetiyle....kolal, mansetleri beyaz, hafif, alpaka (lamaya benzer hayvan) bir
ceket, beyaz bir pantolon, agik renkli bir boyunbagi ve cilali botlar.” Bu mucize
sirketin sef hesapcisidir. (Cahir 1992:185)

Kitapta gercek cirkindir, rahatsiz edicidir, dusundartcidar, ayni direklere
gecirilmis kafataslari gibi.... Marlow 0Oyklyl anlatir ama Kkitabin oéykicisi
farklidir.

Kitapta Marlow, Kurtz’'u oldiremiyor clnki kendisi de gercek karsisinda
degismeye ve garip bir sekilde Kurtz’e benzemeye basladigini hissediyor.
Kurtz, yasadiklarinin ve tim degerlerinin vyitirilmesinin dehseti icerisinde
oliyor. Cunku gercek tim ciplakhgi ile dehset vericidir. Kitabin sinema
uyarlamasinda ise Kurtz’'un son sozleri “dehset” oluyor. Bu dehset insanin
kendi yureginde buldugu dehsettir. Kendi yireginde buldugu ve yarattig
dehset.
Tuhaftir yasam — acimasiz mantigin bos bir amaca yonelik gizemli diizeni.
Yasamdan umulacak tek sey, insanin biraz kendini 6grenmesi -0 da ge¢ olur hep-
ve bitmek bilmeyen bir yigin pismanlik. Oliimle doviistim ben.
Diisuinebileceginiz en can sikici karsilasmadir bu. Elle tutulmaz bir pusun icinde
yer alir, ayaginizin altinda bir sey yoktur, cevrenizde bir sey yoktur, seyirci
yoktur, glrultd yoktur, Gn yoktur, buyik bir kazanma istegi yoktur, blyuk bir
yenilgi korkusu yoktur, 111k bir umursamazlikla dolu saglksiz bir havada, kendi
haklihginiza inanmadan, rakibinizinkine hi¢ mi hi¢c inanmadan, slrer gider.
Bilgicligin son asamasi buysa eger, yasam sandigimizdan da gizemli bir bilmece
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demek. ... Kurtz’lin olaganusti bir adam oldugunu bu yizden dogruluyorum.

Soyleyecek bir sozii vardi. Soyledi. ... Ozetlemisti - yargilamisti. ‘Ne dehset!”

Olaganustu bir adamdi. (Conrad 2007:104-105)
Joseph Conrad in Gnli romani Karanhgdin Yiregdi’ndeki psikopat karakter
Kurtz'u emperyalizm in karanhk yiizinu gostermek isteyen Conrad, Kurtz un
bir Avrupa yapimi oldugundan stézeder romanda. Kurtz’un annesi Fransizdir,
babasi Almandir ve ingiltere’de okumustur. Kurtz, Belgikali sémirgecilerle
beraber Kongo'ya giden bir sirket yoneticisidir. Sirketin amaci Kongo’daki
dogal kaynaklar (fildisi, kauguk) somurmektir. Kurtz ise bu insanlara
medeniyeti gotlrebilecegini de distnir ama kisa zamanda delirir ve yerlilere
yapilmayani birakmaz, kendine adeta bir krallik kurar. Francis Ford Coppola bu
romani Vietnam’a tasimis ve Apocalypse Now filmini cekmistir. Martin
Sheen’in canlandirdigi Williard, Vietnam Savasi yillarinda Kambogya'nin
ormanlik alanlarinda kendini yerli halka tanri olarak tanitan ve burada nifusunu
genisleterek kiicuk bir ordu kuran Albay Kurtz'u ele gecirmekle goérevlendirilir.
Yolculuk ilerledikce Williard'in Albay Kurtz'la ilgili fikirleri degismeye baslar.
Kurtz karakterini deneyimli oyuncu Marlon Brando canlandirmaktadir.

Yapitta, anti-emperyalist ve emperyalist 6gelerin i¢ ice olmasi dikkat cekicidir.
Conrad, Marlow karakterini kullanarak emperyalizmin ¢irkin ylzini gozler
onlne serer. Ancak bir yandan da yerlilerin gerilikleri ve acizlikleri Marlow'un
kiicimseyen sozleriyle yansitilmaktadir. Bu ‘uygar’ dinyadan gelen adamin
kendinden ‘kilturstz’ gérdugu ‘vahsileri’ algilama bicimidir. Aslinda birgok
insan bunda garip bir yan gérmez c¢lnki onlar uygarlastirilmasi gereken
zavallilardir. Oysa her kultir degerlidir ve hicbir kaltir digerinden Ustiin
degildi.

Apocalypse Now’da basari tek basina Coppola’ya ait degildir. Coppola
Kiyamet'i yazar/yonetmen John Millius'la birlikte Joseph Conrad'in 'Karanhgin
Yiregi' romanindan uyarlamistir. Coppola’nin John Milius ile birlikte yazdigi
senaryo, balta girmemis ormanlarda gecen savasl, siki, seriivenci destansi bir
kabusa donustiren, sagmaligi ve zulmi( orgltleyen parlak zekanin basarisidir.
Uyarlama agisindan ana noktalar korunmustur; sémirgeciligin yeni yizi olan
emperyalizm ve onun jandarmasi ABD, bir nehir yolculugu beraberinde insanin
icindeki karanlik tarafa yapilan yolculuk temalari oldugu gibi korunan
taraflardir. Bu anlamda uyarlama romanin ana 6gelerini icermektedir. Ote
yandan film muzikleri, sarsici goriintileri ve gondermeleriyle oldukca etkileyici
ve basarili bir filmdir. Bu anlamda yogun ama kisa etkileyici bir roman carpici
bir film seklinde uyarlanmis ve uyarlama alaninda ders olabilecek bir yapit
ortaya ¢ikmistir.

Conrad’in Kongo’da Belgikali bir fildisi tliccari olan Kurtz’'un barbarhgi,
fethetmeye ve boyunduruk altina almaya dayali sémirgeciligin kag¢inilmaz
vahsiligini aciga vuruyordu. Ancak Glneydogu Asya Uzerindeki Amerikan
emelleri baskaydi. Amerikan emperyalizmi hem komuinist disincenin
yayllmasini engellemek hem de bu bdlgedeki varligini giiclendirmek istiyordu.
Sémdrgeciler yeni yizleri ve silahlariyla yine is basindaydi.
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Somirgecilije cok yakin olan emperyalizm sémdirgeciligin bir bicimidir.
Emperyalizm, Avrupa'da kuvvet politikasinin, devletlerarasi sirtlisme ve
ekonomik rekabetin denizasiri bdlgelere yayilmasidir. Lenin in emperyalizm
teorisinin odak noktasi emperyalizmin, 19. ylzyilin sonlarindan itibaren,
kapitalizmin gelisimindeki 6zel bir asama olarak siniflandiriimasi olmustur.
Emperyalizme bdylesine 6zgiin bir tarihsel takvim atfetme girisimi de birgok
tartismaya konu olmustur; bu konudaki temel itirazlardan bir tanesi
emperyalizmin karakteristik 6zelligi olarak ele alinan bircok 6zelligin aslinda
bu oyunda o6nceden de ve kapitalizmin tim tarihi boyunca mevcut oldugu
yonindedir (Magdoff 2005:67). Emperyalizm, tekellesmenin bir Grin0dur.
Kapitalist gelismenin dogal bir sonucu olarak, sermaye giderek daha az elde
toplanirken, uluslararasi tekeller arasindaki rekabet siddetlenir. Tekeller, diinya
tizerindeki hammadde kaynaklarini denetim altina alma ve pazarlarini biyitme
mucadelesi verirler. Uluslararasi 6lcekte faaliyet gosteren tekellerin en biyuk
silahi, kendi devletleridir. Emperyalist devletlerin baslica gorevi de, kendi
tekellerinin uluslararasi Olcekteki ¢ikarlarini korumaktir -bu cikarlari korumak
icin bas dismanlari olan sosyalist disiincelerin filizlendigi yerlere de midahale
ederler, bu midahaleler genelde kanli olur-. Bunun icin, bir yandan gérece zayif
kapitalist Ulkeler Uzerinde egemenlik kurmaya calisirken diger yandan diger
emperyalist devletlerle paylasim miicadelesi yurutirler. Coppola filminde
bilerek ya da bilmeden emperyalizmin sosyalizme yaklasimindaki birgok
ozelligini Vietnam baglaminda ortaya koymaktadir. Emperyalizm demek savas
demektir, cunki silah tekelerinin yeni Oretim yapmalari igin savaslara ihtiyaci
vardir.

“Apocalypse Now”in déneminin diger Vietnam filmlerini geride birakmasinin
bir nedeni de savasin ahlaki celiskisini savas filmi tdrlinin kaliplariyla
cozimlemeye calismadan yakalamasidir. Burada ABD emperyalizminin
orantisiz glici ve emperyalizmin hem saldirdi§i yerdeki insanlar ve hem de
askerler Uzerindeki etkisi islenmektedir. Savasin bir nedeni vardir ve bu sinifsal
temellere dayanmaktadir. Tarih siniflarin miicadelesidir. Savas ise yoneten sinif
adina ezilen sinif bireylerinin silahaltina alinip karanhk bir yirekle diger
ezilenleri dldlrerek belli amaglari gerceklestirmesi eylemidir. Savas, ¢cok daha
buyilk capta olmak uzere, diiellodan baska bir sey degildir. Savasta taraflardan
her biri, fiziki glcl sayesinde, digerini iradesine boyun egdirmeye calisir; yani
savasin amaci duasmanini alt etmek, yikmak, bdylece tlim direnisini yok
etmektir. Romanda da filmde de ‘vahsiler’ ‘uygarlara’ karsi ¢iktiklarinda alt
edilmekte ve boyun egmeye zorlanmaktadir.
Conrad'in Kurtz’'u, Kongo’da fildisi ticareti yapan bir Belgikaliydi. Onun
barbarhdr boyun egdirme ve fetih temelli olan sémirgesel girisimlerin
acimasizhigini gosteriyordu. Ama Giineydogu Asya Amerikalilarin yaptigi is
farkliydi. Ne zaman Fransiz ciftliginin - dul ve bir hayalete benzeyen -sahibi
Amerikalilarin - savagini  “Tarihin igindeki en blyuk hicbir sey” olarak
adlandiriyor ve savasin sadece bos oldugunu degil ayrica onun fikri temellerinin
de bos oldugunu ileri siirliyordu. (Scott, 2001:1)
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Conrad’in romaninda misyoner Kurtz'un 0Oykisi, insanin icinde iyi/koéti
catismasini, kétinin uygun bir ortam buldugunda nasil gelisebilecegini isliyor.
Eser Vietnam'a tasinirken, Kitabin ana tema ve felsefesi de korunmus.
Apocalypse Now, Saygon'dan Kurtz’un tapinagina dogru yapilan bu yolculuk
sirasinda, Willard'in yalniz dis diinyadaki dehseti degil, kendi icindeki dehseti
de kesfetmesini dykiliyor. Marlow, Kurtz'u bulmak adina aldigi yolculukta
karanliga dogru cekilmekte, vahsi kiltirlerle karsilasmakta ve insanligin
sinirlarini - gérmektedir. insan ruhu -yiredi- toplum tarafindan bastirilan
zalimligi beraberinde tasir. Bu zalim/ karanlik yani kendi kulttriinden
ayrildiginda ya da kendi kiltir( digeriyle catistiginda birdenbire ortaya cikar.
Bunun sonucu olarak insan gercek benligimizi kesfetmeye calisir ve bu kesife
cikanlar delilikle ylizylze gelir. Kurtz ise hem kendi kiltlriinden uzun zaman
once kopmus hem de diger kulttrlerle catisma halindedir. Gordikleri ve savasin
zalim yani, onun yiredinin karanhk yaninin kontroli altina girmesine neden
olmustur.

Vietnam Savasi'nda gordikleri karsisinda aklini yitirme noktasina gelip
ordudan firar eden, sonra da kendisine bagli asker ve sivillerle birlikte komsu
llke Kambogya'nin tropik ormanlarinda bir korku ve dehset tarikati kuran
Albay Walter Kurtz, uzun bir yoldan kendisini éldiirmek Uzere gelen askeri
istihbarat ajani Binbasi Benjamin Willard'a bir gorev hatirasini anlatir:
‘Ormanda ilerlerken bir Vietkong kdylne girdik ve emrim Uzerine sihhiyeciler
koydeki butiin ¢ocuklara tek tek sitma asisi yaptilar. Koyliler calismalarimizi
sessizce izledi. isimiz bitince oradan ayrildik. Bir siire sonra yasl bir adam
ardimizdan kosa kosa geldi; bize bir sey haber vermek istercesine avazi ¢iktigi
kadar bagiriyordu. Ne oldugunu merak edip kdye geri dondik. Bélgenin ileri
gelenleri, asi yaptigimiz bitin cocuklarin kollarini kesip bir meydanda
toplamislardi. Ustiiste diizinelerce minik kol... Asimizi reddetmislerdi. iste o
gun agladim. Yash bir kadin gibi saatlerce hiinglr hiingir agladim’

Kurtz artik baska birisine dontusmdustiir. Cahir bunu séyle ifade ediyor:

Bir diinya dolusu bos insanin bu diinyadan korkusu hem Conrad’in romaninin
hem de Coppola’nin filminin esasini olusturur; her iki calismada da Kurtz bos
insanlarin karsit tezini olusturur; ahlaki, korkutucu bildirisi (manifesto)ve tanriya
benzer akustik sesi onu muazzam yapar: Butun iticiligiyle onu anlasilir kilar.
Korkarak ve tiksinerek kendini karanhgin yiregine bakmaya zorlar, iki yonlu
olarak paylasir; iyi ve seytan olarak. Kurtz’u iyi ya da seytan, kahraman ya da
acgozlu olarak adlandirmak bazi noktalar kagirmamiza sebep olur. O her zaman
kara bir zen Budisti tarafindan degistirilen ve ayni zaman da her yerde bulunan
karanligin dogasini anlayarak degisen bir adamdir.

Williard ve Marlow ve Kurtz’un iki ruhani oglu ayni farkindahiga maruz kalirlar.
Her iki adamda kara bir belirsizlik olarak biyik nefrete bakarlar. Her ikisi de
insan yonetimi altinda, mantikli sinirlarin 6telenmesiyle ahlaki terrle karsi
karsilya kalirlar ve hepsi baslarina gelenlerle derin degisikliklere ugrarlar. (Cahir
1992:186)
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Apocalypse Now, sinema tarihinde savas Ustline, savasin korkunclugu ve
dehseti Uzerine yapilmis gucli ve onemli bir filmdir. Savasin kollektif
ctlginhigin dogusu, gelismesi ve yayginlasmasi igin, nasil verimli bir ortam
oldugunu glcli bir bicimde anlatan 6nemli bir yapit olan film basarili bir
uyarlama olarak karsimiza ¢ikmaktadir. iki farkh dyki anlatilmasina ragmen
sonucta varilan nokta birbirine yakindir. “Karanhigin Yiregi” ve “Apocalypse
Now” ayni 6ykilyu farkli sekilde anlatmaktadir.

Apocalypse Now &nemli bir filmdir ve bircok acidan gorilmeye deger ama
sadece Vietnam Uzerine bir film degildir. Filmde Conrad’in 1890’larda Afrika
bir koloni Uzerine yazilan romani Karanhgin Y dregi’ndeki 6yki tekrar anlatilir.
Conrad’in romaninda Marlow isimli bir adam Belgikali bir firma tarafindan ise
alinarak, cildiran ve kendini tiran ilan eden sirket ajani Kurtz’u izini sirerek
bulmakla gorevlendirilir. Bir tir yari tanri haline gelmis asi asker, deli ve
tehlikeli Albay Kurtz'u 6ldirme goéreviyle gonderilen Yizbasi Willard ormanin
derinliklerinde, savas alanlarinin ortasinda yaptigi yolculugu anlatir. Ancak
Joseph Conrad'in Karanli§in Yregi romaninin modern bir paraleli ve mitolojik
anlamda da savasin dehset ve deliligi icinde bir kabus yolculugu, insanin
ylreginde kok salmis kotulige dair bir ‘goriintileme’ halini alir. Burada sadece
nehrin Ust kismina degil insanin karanhk tarafina dogru da bir yolculuk
yapilmaktadir. Her insanin iginde bir yerde karanlik bir taraf vardir ve bu bazi
durumlarda ortaya c¢ikar. Tim insanlar kendilerini biraz tanri olarak gorurler bu
aslinda 6limden korkunun ve sonsuza dek yasama isteginin dogal sonucudur.
Ancak insan bu duyguyu bir saplanti haline donistirdigu noktada tanri
olduguna gercekten inanir ve onun icin 6limin ve éldirmenin tanrisal bir tarafi
vardir.

Filmde mitolojik ve antropolojik 6geler de gdze carpmaktadir.
Valkyries’lerden2 bahsedilmesi, Frazer’a gdnderme yapilmasi ve Marlow’un
Kurtz’u oldurirken es zamanh olarak yerlilerin de bir 6ktzl kurban etmesi.
Marlow, Tanri’y1 yani Kurtz’u éldirlp yeni tanri olmustur. Butin bunlarda ve
daha birgok seyde mitoloji ve antropolojiye gdnderme yapilmaktadir.

Sonug

Apocalypse Now'da, Conrad’in 1890’larda Afrika bir koloni (zerine yazilan
romant Karanligin Yuregi’ndeki 6yki tekrar anlatilir. Conrad’in romaninda
Marlow isimli bir adam Belcikali bir firma tarafindan ise alinarak, c¢ildiran
sirket elemani Kurtz’u izini strerek bulmakla gérevlendirilir. Kitap nehrin st
kismindaki Kurtz’un ¢ilgin kralligina ve “karanhigin ylregine” bir yolculuktur.

Valkyrie'ler: iskandinav mitolojisinde, tanrilarin reisi Odin'in yardimcilari olan savasgl
bakirelerdir. Valkyrie'ler parlayan zirhlar icerisinde gokyuziinde atlariyla ilerler, savas alanlarini
gezerler, savascilardan hangilerinin dlecegini ve hangilerinin yasayacagini belirler ve katledilmis
kahramanlarin ruhlarini, Odin'in blyuk dehlizi Valhalla'ya tasirlar. Liderleri Brunhild'dir.
Valkyrie'ler, Alman besteci Richard Wagner'in operasi Die Walkire'de (The Valkyries, 1856)
odnemli bir rol oynarlar.
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Kitap kolonilesmenin yozlastirici ve insafsizligini sorgular gibi gériintr. Ancak
Conrad bunlarin kolonicilerin hatasi oldugunu disinmez.

Ona gore oraya vahsileri uygarlastirmak icin giden Avrupalilar sonunda
cevrelerindeki vahsiler gibi davranmaktadir. Conrad'in deyimiyle; Birer
fatihtiler, bu da kaba giicten baska bir sey gerektirmiyor. Oviiniilecek bir sey de
degil bu, ¢lnki senin glicin yalnizca baskalarinin gugsuzliginden dogan bir
kazadir. (Conrad, 2007: 12) Bunu teknedeki ve Kurtz’u bir kral gibi géren
siyahlari  betimlerken gorebiliriz.  Conrad aslinda 1irk¢i  bir yaklasim
sergilemektedir. Bu kitabin basinda kendini gostermektedir;
"Danimarkaliymis— bir ahisveriste nasil olduysa aldatildigini disinmds, kiyiya
cikip kdyin basindaki adami sopayla dévmeye baslamis. Bunu duydugumda,
hi¢ sasirmadim. Fresleven’in diinyanin en uysal, en sessiz adami oldugunu
soylediklerinde de sasirmadim. Oyleydi kuskusuz, ama birka¢ yildir kutsal
gorevle oradaydi; sonunda, soyle ya da boyle, kendisine olan saygisini yeniden
teyit etme ihtiyacini duymus olmaliydi. Bu yizden de ihtiyar zenciyi acimadan
sopalamisti™ (Conrad, 2007: 15).

Film acisindan da sonu¢ gercekten irk¢i ve muhafazakardir. John Millius ve
Coppola Apocalypse Now’da Karanhgin Yduregdi oykisini Vietnam savasi
Uzerine bir filme uyarlarlar. Milius sag gorisli ve anti-komunist bir adamdir.
Vietnamli gerillalar bu gorusteki bir adama go6re aklindan zoru olan
psikopatlardir.  Gerillalarin  bulundugu sahnelerde bunu net bir sekilde
gorebiliriz. Kolayca oldirllebilen akilsiz adamlar olarakgosterilirler. Coppola
ise sadece yonetmen olmasina ragmen ekledigi bazi sahnelerle filmin vicdani
olmaya calismistir. ABD askerlerinin bir kayiktaki sugsuz aileyi dldirmelerini
gosteren sahne onun elinden ¢ikmistir.

Bunlara ragmen film savasin insanliga karsi bir su¢ oldugunu gdéstermesi
acisindan oOnemlidir. ABD emperyalizmine karsi savasan Vietnamlilarin tek
amaci bagimsizliktir ve bunu kazanmislardir.

Conrad'in “Karanhgin Ydiregi” kitapindan uyarlanan basarili bir film olan
“Apocalypse Now”1 degerlendirmek ve elestirmek oldukca zordur. Cunku her
ikisi de aslinda karsi olduklari seyleri ortaya koyarken baska noktalardan ipin
ucunu kagirmaktadir. Zencileri ve baska kdilturleri asagi goéren Conrad ve
Vietnamlilari zavalli ve vahsi olarak godsteren Millius ve Coppola yapmak
istediklerini basarili bir sekilde yapmislardir. Ancak bu onlarin ve eserlerinin
elestirilemeyecegi/yerilemeyecedi anlamina da gelmez. Varilan sonuglar ya da
yapilan yorumlar ¢ok cesitli olmasina ragmen su bir gercektir ki roman da film
de gercekten basarilidir. Bu anlamda ge¢misi unutmamak ve emperyalizmin -
ABD basta olmak Uzere- hala 6nemli bir gindem maddesi oldugunu géz ardi
etmeden ve ABD askerlerinin Irak’ta Wagner’in The Valkyries’ini calarak
saldirilar yaptigini  okurken Vietnam’i tekrar hatirlamak gerekiyor. Ve
Vietnam’i Che Guevara’nin sozleriyle tekrar hatirlatmak istiyoruz.

...Eger dlnyada 6lumiin kendi paylarina diisen kismiyla ve miithis trajedileriyle,

hergiink( kahramanliklariyla, emperyalizme bitmez tikenmez darbeler indirerek,
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diinya halklarinin artan nefretiyle emperyalizmin guclerini pargalamak icin iki,
lic daha fazla Vietnam gin 1sigina ciksaydi, gelecee daha glvenli
bakabilirdik! (Guevara 1967)3
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"TWO, THREE ... MANY APOCALYPSE” (APOCALYPSE IN
HEART OF DARKNESS)

Abstract: The main theme of this article is the narrative and stylistic
affinities between Francis Ford Coppola's "Apocalypse Now" and its
movie adaptation of Joseph Conrad's 'Heart of Darkness'. Both works of
art are compared in many ways according to the things they express, the
language which is used, images and music. Imperialism and war that
constitute the background of these two works of art have taken a lot of
interest both as a novel and a film. The book describes the journeys that
Captain Williard takes in the dark forest and deep swamp and in the
middle of the war fields in order to kill Colonel Kurtz who is a rebellious
soldier, a crazy and dangerous man who has become a kind of half man
and half god. A nightmare journey which is in horror and madness of the
war turns into a narrative which includes malice that root in human souls.
There are some concerns about both authors in Condrad's and Coppola's
texts as follows: What are the moral issues of imperialism? What are the
things that suit human nature? Do we all keep a secret with the charm of
hatred.We have tried to set a critical look on these two works of art which
the political approach of the film's screenplay writer and the author of the
book is clearly stated in. In this sense, via the creators of those works
through a novel and its film adaptation, they try to impose their own

3

Ernesto Che Guevara Tricontinental'e Mesaj, Afrika, Asya ve Latin-Amerika Halklari
Dayanisma Orgiitii'ne (OSPAAL) Che Guevara'nin "diinyanin herhangi bir yerinden" yolladi§i bu
mesaj, 16 Nisan 1967 tarihinde Prensa Latina'da yaymlanmistir.
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truths with their points of view in their period. In this respect, there is a

need to have a look again to these two works of art and their writers. We
have used the elements of Marxist criticism in this anew look.

Key Words: Heart of Darkness, Apocalypse Now, Joseph Conrad,
Coppola, Milius, Imperialism.
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