Istanbul Universitesi Hahiyat Fakiiltesi Dergisi, 2012, 21, 133-154

iy

Kutsal Bir Sanat Eserine Yonelik Iki Tiir
Fenomenolojik Yaklagim Tarz::

Van Der Leeuw ve Eliade

Muharrem HAFIZ*

Ozet

Kutsal ile sanat arasindaki iliskiyi fenomenolojik zeminde inceleyen din fenomenog-
larinin baginda Gerardus Van der Leeuw ile Mircea Eliade gelmektedir. Her iki din
fenomenologu igin de kutsal, sanat araciligiyla (dans, drama, siir, resim, mimari ve miizik
formlarinda) kendini ifsa etmektedir. Ancak, kutsal sanat fenomenine yonelirken Husserl’in
Ozcii gizgisi ile klasik fenomenolojik yontem arasindaki ayrimin, her iki din fenomenologunun
yaklagimlarina yansimis oldugu goriilmektedir. Bu ¢alismada Van der Leeuw ile Eliade’nin
kutsal bir sanat eserine yonelirken belirledikleri yontemlerin birbirinden farkli oldugu hususu
tizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Din fenomenolojisi, kutsal, sanat, epokhe, 6z, tezahtir.
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Abstract

Two Kinds of Phenomenological Approach Towards a Sacred Work of Art: Van der
Leeuw and Eliade

Gerardus van der Leeuw and Mircea Eliade are the main religious phenomenologists
who research the relationship between sacred and art. For both, the Holy reveals him through
the arts in the forms of dance, drama, poetry, picture, architecture and music. However, when
being intended to the phenomenon of the sacred art, the distinction between the Husserlian
essentialist approach and the classical phenomenological method is reflected upon the
approaches of van der Leeuw and Eliade. In this article, we will try to deliberate the
methodological difference when both religious phenomenologists intend to a sacred art work.

Key words: Phenomenology of religion, sacred, art, epoche, essence, manifestation.
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Giris

Kutsal bir sanat eserine yonelik inceleme/analiz birka¢ yonden
yapilabilir. S6zgelimi esere yonelirken belirlenecek yaklasim, felsefi ya
metafiziksel olabilecegi gibi, mistik ya da teolojik de olabilir. Ancak, bu
makalede Van der Leeuw! ve Eliade’nin? goriisleri 1s1¢inda, kutsal bir
sanat eserine fenomenolojik yontem {iizerinde durulacak, her iki din
fenomenologunun fenomenolojilerinde tebariiz eden ve onlarin kutsal
sanat fenomenine/eserine yonelirken belirledikleri yontem farkliliklarina
temas edilmeye calisilacaktir.

Oncelikle belirtilmelidir ki, felsefi bir hareket olarak fenomenoloji,
fenomeni dolaysiz olarak betimlemeye dayanmakla birlikte, nesnelerdeki
oziin kendisi tizerine degil, 6zii idrak eden biling tizerine temellendirilmis
bir bilim olarak degerlendirilmektedir3 Bu bakis agisi, 0zellikle,
fenomenoloji biliminin de kurucusu olarak kabul edilen Edmund
Husserl’e (6. 1938) atfedilen bir goriistiir. Fenomenolojik yonteme gore
biling, emin olabilecegimiz tek fenomendir. Diger taraftan
fenomenolojinin pek gok temel karakteristigi bulunsa da onun en belirgin
ozelligi, tasavvurdan ¢ok pratige (praxis) yonelmesidir. Buradan hareketle
fenomenolojiyi, “goriindiigii sekliyle sey”in (phenomena) tasviri seklinde
tarif etmemiz miimkiindiir4 Bu bakimdan felsefi gelenekler tarafindan
resmedilen soyut bilingten ¢ok, bizatihi fiili olarak tecriibe edilmis bilincin
dogasmna dikkat ceken fenomenologlar, esyay: bilince goriindiigii ve
tezahir ettigi sekliyle tasvir etmektedirler. Fenomenolojik yontemin amaci
da tasvir etme ve tezahiir etmis olanin anlamina ulasmadir.5

Bununla birlikte Husserl’in fenomenolojisi, bir taraftan fenomene
ve realiteye oncelik veren praxis ve yasama-diinyas: kavramlar: {izerine
kurulu iken, diger taraftan da nesnelerin goriinmeyen Ozlerine (eidos)
vurgu yapmaktadir. Yunanca “6z” anlamina gelen eidoslarin Husserl’in

1 Van der Leeuw, Gerardus, Sacred and Profane Beauty: The Holy in Art, preface by Mircea
Eliade, trans. David E. Green, Abingdon Press, New York, 1963.

2 Eliade, Mircea, Symbolism, the Sacred and the Arts, ed. Diana Apostolos-Cappadona, The
Crossroad Publishing, New York, 1985.

3 Cox, James L., Kutsali Ifade Etmek: Din Fenomenolojisine Girig, gev. Fuat Aydin, iz Yay.,
istanbul 2004, s. 38; Allen, Douglas, “Phenomenology of Religion”, E.R., ed. Mircea Eliade,
The Macmillan Company, New York, 1987, s. 7086.

4 Moran, Dermot, Introduction to Phenomenology, Routledge, New York, 2000, s. 4.

5 Allen, agm, s. 7088.
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fenomenolojisi igerisinde derin anlamlar1 vardir. Husserl bu kavrami,
“evrensel Ozleri” (universal essences) ifade eden Platoncu igerigiyle
kullanmaktadir. Eidetik idrak (6zlerin idraki) de, epokheyi icra eden bilincin
yalnizca tikel varliklar1 ya da varliklarin evrensel smiflarimi degil, fakat
daha da oOnemlisi, onlarin mahiyetini kavramasimi saglar. Boyle bir
algilama tarzi, kisinin konuyla ilgili 6nceden olusturulmus tim
diislinceleri paranteze almasiyla miimkiindiir. Bu anlayisa gore de
fenomenolojik yontem, biling fenomenlerinin saf ickinlikteki “saf idrakini”
icermektedir.” Dolayisiyla Husserl bir taraftan fenomenolojik yontemin
asil amaciny, tikel verilerde mevcut olan asil “ne”ligi/mahiyeti (whatness)
ve yapiyl ifsa etmek ve bu yoniiyle de “diinyayr nesnel olarak tasvir
etmek”8 olarak saptarken, diger taraftan da fenomenin ardindaki 6z ve
kasit ile ilgili bir idrakin de gerektigine isaret etmektedir.

Diinya ile olan iligkisi bakimindan Husserl’in fenomenolojisini, bu
yontiyle, fazlasiyla kartezyen, 6zcii ve zihinsel bulanlarin basinda ise
Martin Heidegger gelmektedir. Ona gore, Husserl, her ne kadar o6zleri
varolusa ya da fenomene/olgusalliga yerlestirmek suretiyle Platonizm’e
diismekten kac¢insa dahi, onun fenomenolojisi hala bir “6zler
felsefesi"nden ibarettir. Heidegger, Husserl’in fenomenolojisinde tebariiz
eden bu ikili durumdan kurtulmanin yollarindan birinin “biling” ve
niyetsellik” gibi kavramlardan kaginmak olduguna vurgu yapmakta,
bunlarin yerine Dasein’n “bu-diinyada olma” (being in-this-world)
kavramini yerlestirmektedir. Heidegger’in, Husserl’in bilin¢ analizini
elestirirken takindig: tavir da budur. Buna gore biling, tecriibenin ayr1 ve
soyut bir tasiyicis1 ve diizenleyicisi olamaz.” Bu yoniiyle fenomenolog gibi
din fenomenologu da, fenomenin olgusallig1 ve pratigi ile mesgul olmalidir.

6 Douglas, agm., s. 7088; Cox,, age., s. 39.

7 West, David, Kita Avrupas: Felsefesine Giris, cev. Ahmet Cevizci, Paradigma Yay., fstanbul,
1998, s. 132.

8 Douglas, agm., s. 7089; Cox, age., s. 42.

9 David West'e gore, Heidegger’in Dasein analizi ve ‘bu-diinyada olma’ kavrami, Husserlin
fenomenolojisine ve Bati metafiziginin nesnelciligine ciddi bir meydan okumadir. (Bkz.;
West, age., s. 142.) James Smith’e gore ise, Heidegger'in Husserl elestirisinin temelinde onun
“olgusal tecriibe” (factical experience) kavramu yatmaktadir. (Bkz.; Smith, James, “Liberating
Religion from Theology: Marion and Heidegger on the Possiblity of a Phenomenolgy of
Religion”, International Journal for Philosophy of Religion, vol. 46, no: 1, Springer, 1999, s. 25.)
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Zira Dasein, olgusalligii zamansallik olarak sunar. Dinin, teolojinin
rasyonel argiimantasyonlarindan kurtarilmasimn yegane sart1 da budur.10

Fenomenoloji disiplini agisindan yegane gercekligin “gériinen sey
olarak” fenomenin kendisi oldugu kabul edildiginde {izerinde durulmasi
gereken en onemli konulardan biri, sanat eserinin bir fenomen olarak
statiistidiir. S6zgelimi bir mimari eseri inceledigimizde pekala iddia
edebiliriz ki, bu eser herhangi bir reel nesne ya da fenomenden daha az bir
varlik statiistine sahip degildir. Ancak, bu noktada su sorular sorulabilir:
Acaba herhangi bir sanat eseri, goriindiigii sekliyle bir fenomen olarak
fenomenolojinin konusu olabilir mi? Olabilir ise, sanat eserinin génderme
yaptig1 kasit (referent) hakkinda felsefi, metafiziksel ya da teolojik
argiimanlara bagvurmaksizin eserin fenomenolojik yaklasimla izahi nasil
miimkiindiir? Diger taraftan, eger kutsal sanat eserine yonelik
fenomenolojik yaklasim, Husserlci anlamda 6zlere referans veriyor ise,
kutsal ile sanat arasindaki iliski {izerine ortaya atilacak herhangi bir
argiiman -fenomenolojik dahi olsa- 6zcii ya da teolojik bir nitelik arz
etmez mi?

1. Fenomenolojik Yontemin Din Fenomenolojisine Etkisi

Kutsal ile sanat arasindaki iliskiyi “fenomenolojik” zeminde ele
aldigini, arastirmalarinda felsefi ve metafiziksel argiimanlardan israrla
kacindigimi iddia eden Gerardus Van der Leeuw’iin (6. 1950), diger
taraftan da, Husserl’in fenomenolojisinden fazlasiyla etkilendigi ve 6z-
tezahiir arasindaki siki iligkiyi yeniden giindeme getirdigi yoniindeki
iddialar bir hayli dikkat ¢ekicidir.l! Ancak bu konuya girmeden 6nce, Van
der Leeuw’iin din fenomenolojisinde kutsal, fenomen, tezahiir, 6z, sanat
vb. kavramlarin neyi ifade ettigi hususu tizerinde biraz duralim.

10 Bu nedenle dinin rasyonel teolojiye indirgenmesine kars1 olan Heidegger icin, s6zgelimi, insan
varhgmn (Dasein) olgusaligina/praxis’e dayanmayan ve tecriibeyi teorik zeminde izah eden
yeni-Kantgi felsefeye bagli analitik bir din felsefesi de, salt teorik icerige referans vermesi ve
inananin dini tecriibesini goz ardi etmesi bakimindan anlamsizdir (nonsense). (Bkz.; Smith,
agm., s. 26.)

Stoker, Wessel, “God, Master of Arts: On the Relation between Art and Religion”, Ars
Disputandi, Vol. 7, 2007, s. 6; Kuscu, Emir, “Dini Arastirmalarda Cogulcu Bir Perspektife
Dogru: Pozitivist Sekiilerligin ve Teolojilestirilmis Fenomenolojinin Otesinde”, D.A.A.D, c.
10, say1 2, 2010, s. 10.
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Religion in Essence and Manifestation adli ¢alismasinda Van der
Leeuw, “0z” ve “tezahiir” kavramlarma fenomenolojik analizinin
dayanag roliinii vermekte ve “tezahiir” kavramini “fenomen” kavramiyla
paralel olarak kullanmak suretiyle fenomeni “oldugu sekliyle goriinen”
olarak tanimlamaktadir. Buna gore Van der Leeuw agisindan “din
fenomenolojisi, goriinen geyin sistematik ele almisindan ibarettir.”12
Fenomen gercekte goriinen seydir; fakat bu, dereceli bir gértinmedir ve {ig
asamada gerceklesmektedir: Birinci asamada fenomen (nispeten) gizlidir;
ikinci asamada tedrici bir bicimde ortaya gikar ve son olarak {igiincii
asamada acik hale gelir. Bu ii¢ asamaya “smanmis tecriibe”, “anlama” ve
“taniklik” kavramlar1 tekabiil etmektedir.’3 Din fenomenologu, bunu,
nesneyi deformasyona ugratmadan, fenomen ile 6zii birlestiren iliskiyi
gozeterek yapmalidir. Dinin Oziinii ortaya ¢ikarmak igin ¢abalayan
fenomenolog, Tanr1’y1 daima bir “bilinmez” olarak bulmaktadir, ancak
fenomen bizatihi insan icindir ve Tanri, ne 6zne ne de nesne olarak
fenomendir. Zira O, kendisi hakkinda elde ettigimiz tecriibe ile bir
tutulamaz. Dolayisiyla din fenomenologunun anlamaya calistigi sey,
imanin tezahiirii olan fenomen olmaldir. Tanr1 da (kutsal), iman
agisindan askin bir varlik olarak kalsa dahi, bu askinliga dogru yonelme
(intention) fenomenolojik anlam igerisinde inceleme konusu yapilabilir.!4
Bu bakimdan, Otto’dan devraldig1 “kutsal” kavramini kullanan Van der
Leeuw’a gore, dogas1 geregi “biitliniiyle baska” (wholly other) olan kutsal
bir yoniiyle korkutucu, diger yoniiyle de cezbedicidir. Ancak kisi, kutsali
sanat araciligiyla dini bir fenomen olarak idrak edebilir.15

Diger taraftan Eliade icin de her dini fenomen, aslinda, kutsalin
tezahitirtidiir (hiyerofani). Baska bir ifade ile sdyleyecek olursak, hiyerofani,
profan nesneler araciligiyla bizim diinyamiza ait olmayan bir gercekligin
agiga ¢ikmasidir. Bu yoniiyle Eliade, kutsal-profan diyalektigi tizerinden
askin (transcendent) olanin, “paradoksal bir bigimde” kendini sinirly, sonlu,
zamansal ve profan olanda temsil ve tecelli ettirmesi dolayisiyla
sinirlandirdigini diisiiniir.’e Ancak bu sinirlama ayni zamanda gereklidir;

[~}

Van der Leeuw, Gerardus, Religion in Essence and Manifestation, trans. J. E. Turner, Harper &
Row Publisher, c. 2, New York, 1963, s. 680.

Isambert, F.A., “Din Fenomenolojisi 1”, gev. Zeki Ozcan, U.ULLF.D., sayr: 4, cilt: 4, yil: 4,
Bursa, 1992, s. 359.

Isambert, agm., s. 361.

Van der Leeuw, Sacred and Profane Beauty: The Holy in Art, s. 5.

Douglas, s. 7092.
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zira dindar insan Varlik’a susamustir. S6z konusu bu dinsel gereklilik
yatismaz bir ontolojik susuzlugu ifade etmektedir.’? Bu yiizden dindar
insan sadece kutsal bir diinyada yasayabilir. Kutsal'm kendini a¢masi,
profan bir bakima diizey kopusu anlamina gelmektedir. Diger bir ifadeyle
soylenecek olursa ontolojik diizlemde kutsal, bize, bir tarzdan digerine

gecis imkani saglamaktadir.18

Gortildigii gibi din fenomenolojisi, dini inancin yasamdan
soyutlanmis rasyonel bir diisiince sistemi icerinde degerlendirilmesine ve
imanin fenomenal boyutunun goéz ardi edilmesine karsi gelistirilmis
disiplindir. Bu bakimdan sadece sanat ya da kutsal tizerine degil, her ikisi
arasindaki iligki hakkinda da bu disiplinin, “goriindtigii sekliyle” olguyu
temel aldig1 ve s6z konusu bu olgularin dini yasantiya olan etkilerini
inceledigi gozlemlenmektedir. Bu noktadan sonra fenomenolojik bakis
agistyla su sorulari sorabiliriz: Sanat, kutsalin bir tezahiirii olarak
degerlendirilebilir mi? Eger degerlendirilebiliyorsa, kutsalin kendini bir
sanat eseri aracilifiyla temsil ve tezahiir ettirmesi, olgusal olarak nasil ve
ne sekilde din fenomenolojisinin konusu olabilir? Bu sorulara yanitlar
bulma adma kutsal ile sanat arasindaki fenomenal iliskiyi ele alip

incelemeye ¢alisalim.

“Goriinen sey” olarak fenomenin kendisini arastirma nesnesi olarak
belirleyen ve bunun Otesinde teolojik ya da metafiziksel herhangi bir
¢ikarimda bulunmanimn yéntemsel olarak miimkiin olmadigini iddia eden
(klasik) din fenomenolojisi, inananin kutsal tecriibesine yaptig1 vurgu ile
on plana gikmaktadir. Bu yoniiyle dindar bir kisinin iman1 s6z konusu
oldugunda fenomenologun gozlemleyecegi ve kendisine arastirma nesnesi
olarak belirleyebilecegi yegane sey, imanin tezahiir ettigi fenomenal
boyuttur. Bu boyut dinin yatay boyutuna tekabiil etmekte, dikey boyut ise
fenomenal olarak idrak edilemeyen ve algillanamayan olarak kalmaya
devam etmektedir. Dolayisiyla korkutucu/hasyet veren (mysterium
tremendum) ve cezbeden (fascinans) yanlariyla kutsal, bir taraftan insanin
rasyonel olmayan/izah edilemeyen (numinous) dikey boyuta, diger
taraftan da bu boyutun tezahiir ettigi fenomenal ve yatay boyuta

iliskindir. Imanin tezahiir etti§i fenomenal alanin yeganeligine vurgu

17 Eliade, Mircea, The Sacred and the Profane, trans. Willard R. Trask, Harvest Book, New York,
1957, s. 46.
18 Eliade, age., s. 63.
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yapan din fenomenologlari da, bu nedenle, arastirmalarinda her tiirlii
inang ve goriislerin paranteze alinmasi ve gozlemcinin de sadece ve
sadece fenomenin kendisini tasvir etmesi gerektigi hususu tizerinde
durmuslardir.

2. Kutsal Sanat Fenomenolojisi

Kutsalin fenomenal alanda tecriibe edilisinin en dogrudan bicimi
ise, hi¢ kuskusuz, sanattir. Sanat, kendinde algilanabilir olmayan ve bu
ozelligiyle numinous nitelige sahip olan kutsalin, fenomenal evrende
disavurulma, takdir edilme ve tecriibe edilmesinin bir¢ok tarzimi icinde
barindiran genis bir terimdir. Din fenomenolojisinin bir teoloji olmadigin
iddia eden Van der Leeuw, spekiilatif teolojinin yontemsel olarak bizzat
vahiyden hareket ederek ya da nihayetinde vahye gonderme yaparak
iddialarini temellendirdigini, din fenomenolojisinin konusunun ise imanin
tezahiirleri oldugunu savunmaktadir. Dolayisiyla, yontemsel olarak
“oldugu sekliyle fenomeni” arastiran fenomenoloji; spekiilatif teolojinin
konusu olan imani degil, ama onun tezahiirlerini ve fenomenlerini
inceleyebilir. Sanat da, kendinde algilanabilir olmayan ve numinous
nitelige sahip olan kutsalin fenomenal evrende disavurulmasi ve tecriibe
edilmesinin bir¢ok tarzini yerine getirmektedir. Sanat eseri, kutsalin
tezahtiriinden ibarettir ve din fenomenologu sanat eserini “oldugu
sekliyle” ele alip incelemeli, onun 6tesinde kalan metafiziksel ve felsefi
yargilardan itina ile kaginmalidar.

Dolayisiyla sanati da fenomenolojik bir perspektifle ele alan Van
der Leeuw, teknik ve pratik tanimlarindan kagmnarak sanatsal yaklasimini
“bir manzaranin giizelligine sahit olan biri giizeli tecriibe eder” ifadesiyle
ortaya koyar. Bu bakimdan, Van der Leeuwcii fenomenoloji agisindan
dini arastirmanin nesnesi, spekiilatif teolojininki gibi Tanri’nin bizatihi
kendisi degil, dini yasayan dindar bir miiminin eylemleridir 20 Giizellik ve
kutsallik arasindaki iliski de, kisinin tecriibe ettigi sekliyle ortaya
konulabilecek analizle siurlandirilmali ve fenomenolog, kavramlarin
kendisine degil, bizzat goriinen ve tezahiir eden bir sey olarak “kutsal
eylem”, “giizel eylem” ve “sanat” {izerine yogunlasmalidir. Bununla

19 Van der Leeuw, Sacred and Profane Beauty: The Holy in Art, s. 6.
20 Cox, A Guide to Phenomenology of Religion, s. 125-126.
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birlikte baz1 arastirmacilar, Van der Leeuw’iin fenomenolojik yonteminin
teolojik terimler iginde yorumlanabilecegini ve nihayetinde onun, din
fenomenolojisini teolojilestirdigini iddia eder. Gergekten de Van der Leeuw
ozellikle Holy in Art adli ¢alismasinin sonunda, fenomenoloji {izerinden
gelistirilmis bir sanat teolojisi ve teolojik bir estetik insa etmek suretiyle,
dinlerin degismez 6ziinii ifade eden ve tarihsel siireglerden hicbir bigimde
etkilenmeyen kutsal diisiincesinden bahsetmesi nedeniyle 6zcii ve tarih
dis1 bir tutum belirlemektedir.2!

Symbolism, the Sacred, and the Arts adli ¢alismasinda Eliade, sanat:
kutsalin tezahiirii (hierofani) agisindan Onemli bir ara¢ olarak ele
almaktadir. Diger bir ifade ile, sembollerin kavramsal diisiinceye oranda
daha dogrudan bir ifade bi¢cimi oldugunu savunan Eliade, kutsalin
fenomenolojisinde sanatin 6nemli bir rolii oldugunu diisiinmektedir.
Ancak, ona gore fenomenolojik yaklasim, felsefe ya da spekiilatif teoloji
gibi kavramsal olanla degil, “oldugu gibi goriinen” fenomenle ilgilidir ve
fenomenin 6tesinde herhangi bir metafiziksel iddia pesinde olamaz. Bu
yoniiyle dini fenomene yaklasirken empirik bilimin ilkelerini takip etmek
ve indirgemeci bir yontem benimsemek suretiyle eserin 6zii/kaynag:
hakkinda agiklamalar getirmek, fenomenolojik bir tutum olamaz. Bu
bakimdan Eliade, dini bir fenomen olan kutsal sanat eseri karsisinda tiim
onyargi ve inanclarin paranteze alinmasi gerektigini savunmaktadir.22
Felsefe ve bilimin yontemlerinden farkli olarak Eliade, din
fenomenologunun dini/kutsal bir fenomene yonelirken almasi gereken
tavri su sekilde belirlemektedir:

“Sozgelimi bir Hindu evinin diinyanin merkezinde (axis
mundi) oldugu goriisii savunuluyorsa; onun inancmin,
yasayan bir hakikat (living truth) ya da spiritiiel gergeklik
(spiritual reality) olarak ele alinmasi ve fenomenin kendisinin
tiim 6nyargilardan arinmak suretiyle sadece gozlemlenmesi
gerekir. Icerideki dumanin digart gtkmasi igin {istiine delik
acilan bir ¢adir ya da baraka gordiigiimiizde ve bu
insanlarin ayni bigimde Kutup Yildizinin ilahi bir ¢adirda
benzer bir delik olduguna inandiklarini gézlemledigimizde,

21 Stoker, agm., s. 6; Kusqu, Emir, agm., s. 10.
2 Eliade, “Sacred Architecture and Symbolism”, Symbolism, the Sacred, and the Arts, s. 105.
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sembolik olarak -o insanlar bunun bilincinde olmasalar
dahi- bu cadir ya da barakalarin axis mundi oldugu
sonucunu ¢ikarabiliriz. Ayrica bu iddia, metafiziksel ya da
felsefi bir iddia da degildir; bilakis fenomenologun
gozlemledigi olgulardan ¢ikarilabilecek mantiksal bir
¢ikarimdir ve fenomene iligkindir.”23

Eliade'nin bu argiimani, onun kutsal sanat fenomenolojisi agisindan
son derece onemlidir. Ayrica “eger tiim Hindu evleri axis mundi olarak
benimsenirse, sonucta sonsuz sayida merkez ortaya gikacaktir ki, bu da
sagmadir” tarzinda rasyonel/felsefi bir ¢ikarim da fenomenolojik agidan
kabul edilebilecek bir gikarim degildir. Bu yoniiyle inang fenomeni,
bambaska bir tecriibeye karsilik gelmesi bakimindan farkli bir yapiya
isaret eder ve sadece “oldugu sekliyle” gozlemlenip tasvir edilmelidir. Bir
sanat eseri ya da sembol de, mesajin1 kendi icinde tasidig1 ve ancak biling
diizeyinden ya da bilimsel indirgemecilikten kagindig1 miiddetce islevini
yerine getirebilmektedir. Bu bakimdan dinler tarihgisi ve din
fenomenologu igin asil énemli olan sey, sadece ve sadece dindar kisinin
tavridir (demeanor). Bu tavir ise en iyi bigimde onun bagrina bastig1 sembol,
mit ve sanatlar aracihigiyla ortaya ¢ikarilabilir.24

Bu noktada Eliade’nin kutsal sanat fenomenolojisi agisindan su
sorulari sorabiliriz: Eliadenin dini fenomene ya da kutsal bir sanat eserine
yonelik fenomenolojik tutumu, Van der Leeuw’iinki gibi nihayetinde
teolojilestirilmis bir fenomenolojiye doniismiis miidiir? Dini fenomeni
tasvir ederken Eliade, ayni zamanda onun dtesindeki kutsalin
6ziinii/anlamim da arastirmakta mudir? Sanat eserine yonelirken elde
edilen empirik ya da tarihsel degerlendirme, dinin manasim ya da
kutsalin  yapisin1 anlama amacma yonelik temel siirecler olarak
degerlendirilebilir mi? Kanaatimizce, yukaridaki pasajdan da anlasilacag:
uizere, kutsal-sanat iliskisinde Van der Leeuwcti bir teolojilestirilmis bir din
fenomenolojinin Eliade i¢in de gegerli oldugunu savunmak haksizlik
olacaktir.. Dolayisiyla sembol ya da sanat eseri araciligiyla yansitilan
hakikat herhangi bir toplumda dyle kabul ediliyorsa, Eliade fenomenin “o
sekliyle” ele alinmasi gerektigini savunmaktadir ki, bu yaklasim tarz

2 Eliade, agm., s. 105.
24 Eliade, agm., s. 106.
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onun fenomenolojisini Van der Leeuw’iin teolojilesmis fenomenolojisinden
ayirmaktadir.

Her iki din fenomenologunun kutsal sanat fenomenolojilerini,
aralarindaki yontemsel farkliliklar: ve arastirmalari sonucunda ulastiklar:
sonuglari, dans, drama, retorik, giizel sanatlar, mimari ve miizik
iizerinden irdelemeye calisalim.

2.1. Dans

Van der Leeuw igin ruhun tiim duygularmin bir disavurumu (ex-
pression) olarak dans hayatin en saf ve miikemmel formudur.25 Kutsalin
tecriibesine, ruhun agkin bir hareketi olarak dansla erigsen arkaik insan
icin, din ile estetik birbirinden ayrilmamakta ve her ikisi ayni merkezin
icinde bir arada bulunmaktaydi. Bu yoniiyle dans sadece sanatsal degil,
ayni zamanda ve daha da onemlisi “kutsal bir hareket” (holy motion)
olarak algilanmaktayd1.26 Giiniimiizde ise Van der Leeuw, dansin, kutsal
bir disavurum olarak goriilmedigini savunmakta ve ibadethanelerde de
arttk bu sanatin yeri olmadigma vurgu yapmaktadir. Bununla birlikte,
dansin giintimiizde dini igerigini kaybetmesine ve profanlasmasi, bu sanat
formunun dini kokeni ve 6ziinde hakim olan dini karakterinden bir sey
eksiltmez. Dolayisiyla din ile sanat arasinda herhangi bir fiili ve mutlak bir
zithk gérmeyen Van der Leeuw, her ne kadar modern dénemde bu bag
kopmus olsa dahi, kutsal ile sanatin birlik halinde oldugu bir dénemin
tekrar gelecegini diisiiniir. Ancak, bu c¢ag, Van der Leeuw igin
“Hiristiyanlagmug bir sanat” ya da Tanri'nin kendini Isa’da bir “fenomen”
olarak vazetmis olmasi olgusu ile miimkiindiir.?

Eliade i¢in de, diger sanatlar gibi dans da, i¢inde insan-dtesi bir
modeli barindirmas: bakimindan baslangigta kokensel olarak kutsaldi.28
Kozmosun kutsal devrini taklit eden arkaik insan, dans araciligiyla

25

5]

Van der Leeuw, Sacred and Profane Beauty: The Holy in Art, s. 12.

Van der Leeuw, age., s. 16.

Van der Leeuw, age., s. 74. Van der Leeuw’iin kutsal ile sanat arasindaki birligin modern
donemde yeniden Hiristiyan sanati ile miimkiin olabilecegi yoniindeki goriisleri, onun
fenomenolojisini ne sekilde teolojilestirdiginin bir kamitidir. Ustelik fenomenolog, bu
gortisiiyle diger kutsal sanatlara yonelik “dislayic1” bir tutum da benimsemis olmaktadur.
(Ayrintili bilgi igin bkz.; Stoker, Wessel, agm., s. 6.)

Eliade, Mircea, Cosmos and History: The Mtyh of the Eternal Return, trans. Willard R. Trask,
Harper Torchbooks, New York, 1954, s. 27-28; Eliade, “Art and the Sacred”, s. 55.
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Tanri'nin yaratici eylemini ve ebedi olan o ani tekrar eder ve yeniden
canlandirir.?® Insanlar tarafindan sonsuz sayida iiretilen arketipik jestler,
kutsalin (hierofani) ya da Tanri'nin tezahtirleridir (teofani). Bu tezahiirlerde
ise ilk dans (the first dance), Tanrimin ilk insami varolus tarzi olarak
yaratmasi bakimindan insanlik i¢in érnek olmustur. Bu bakimdan insanin
her tirlii hareketi, aslinda, tanrisal ve kutsal olan ilk hareketi iginde
barindirmaktadir.30

2.2. Drama

Kutsal sanatlar arasinda dans gibi énemli bir diger sanat formu da
dramadir. Van der Leeuw, dogada goriindiigii sekliyle sonsuz bir
déngiisellik arz eden yasamdan &liime ve 6liimden yasama akisin dramatik
bir bicimde hareketi (movement) ve karsi-hareketi (counter-movement) temsil
ettigini diisiinmektedir. Danstan farkli olarak dramada ise hareketin
yaninda karsi-hareket mevcuttur.3! Yasamun ve sanatin birbirinden
ayrilmadig1 antik dénemin dramasini kutsal bir oyun (sacer ludus) olarak
degerlendiren Van der Leeuw, bu diisiincesini dramada kullanulan
maskelerin oyundaki isleviyle de desteklemektedir. Buna gore sacer
ludus’a ait maskeler (persona), tiim olaylarin tek bir olaya indirgendigi bir
stilizasyonu ifade etmektedir; o da “ilahi olay” (divine event) olarak
gerceklesir. Sozgelimi Atina Choe festivalinde Dionysus’un maskesi, ilahi
ve sonsuz olanla birlikte dinf ayinin anlamli bir diinyasini yansitmakta ve
persona araciligryla insani eylemler yeni bir boyut kazanmaktadir.

Diger taraftan Mircea Eliade i¢in, dindar insan yaratilis eylemini
drama tizerinden bir bicimde tekrarlamakta ve ayn1 zamanda bu eylem bir
ibadet islevi gérmektedir. Bu bakimdan Eliade, bir miiminin ¢ogunlukla
dinf ayinler aracihigiyla kozmosun kutsal dramasini ve dolayisiyla Tanr1"y1
taklit ettigini (imitatio dei) diisiinmektedir.32 Her dini gelenekte bir sekilde
yer alan mitsel drama, tanrisal eserlerin gergeklestirildigi primordial

2

8

Eliade, The Sacred and the Profane, s. 85; Eliade, Cosmos and History: The Mtyh of the Eternal
Return, s. 28-29.

Eliade, Cosmos and History: The Mtyh of the Eternal Return, s. 105.
Paul Schrader, Van der Leeuw’iin drama tizerindeki analizlerinin giiniimiizde sinema igin de
gegerli olabilecegini ve Kkutsal-sanat iliskisi agisindan da yorumlanabilecegini
diistinmektedir. (Bkz.; Schrader, Paul, Transcendantal Style in Film, University of California
Press, Berkeley, 1988.)
Eliade, Cosmos and History: The Mtyh of the Eternal Return, s. 23, 27.
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zamani tekrarlamakta, insanlara acimin asla nihai olmayip oliimiin
ardindan daima bir dirilisin gelecegi ve her yenilginin nihai bir zaferle
asilacag1 timidini vermektedir.3® Bu yoniiyle Eliade, kozmik yaratma ani
ile es zamanl bir tecriibenin “festivaller” tizerinden gergeklestirildigini,
kutsal yaratici eylemin festivallerin ve dramalarin morfolojisinde
tekrarlandigini  ve kutsalin festivaller aracihigiyla tecriibe edildigi
diistinmektedir.?* Kutsal oyun olarak drama ile dindar insan (homo
religiosus), karmasiklik diizeyi ne olursa olsun, festival aracihgiyla kutsal
bir olay1r “simdiki an” olarak tecriibe eder. Bu bakimdan, dramalar ve
festivaller araciligiyla hayatin kutsal boyutu tam anlamiyla yeniden ortaya
¢ikar. Dindar kisi periyodik olarak kutsal bir zamana daima ihtiya¢ duyar
ve periyodik olarak mitsel/kutsal bir zamana ulasirken, profan zamanin
akiskan gidisatina meydan okuyarak “akmayan ebedi bir siireyi” kokensel
olarak tecriibe eder.35 Zira “insan varolusunun cereyan ettigi profan stireyi
miimkiin kilan sey kutsal zamandir.”3¢

2.3. Sozlii Sanatlar

Kutsalin kendini fenomenal diinyada disavurumu aym zamanda
sozlii sanatlarla da miimkiindiir. Van der Leeuw, sanatta ve dinde soziin
glicline verilen 6nem iizerinde durmakta ve sozii “canli imge” (living
image) olarak tanimlamaktadir.3” Ayrica “sdziin giiciinii kontrol eden kisi”
olan sair de peygamberle yakin iliski icerisindedir.?® Buna gore her din,
“gli¢” figlirti {izerinde yogunlastig1 gibi, siir de sairin kendi iradi {irtinti
olarak degil, ama onu asan bir giiciin etkisiyle ortaya ¢ikmaktadir. Bu
bakimdan siirsel sdylem, bilgiden ¢ok ilhama dayali: dogasiyla peygamberi

@
3

Eliade, age., s. 101; Livia, Durac, “Mircea Eliade: The Hermeneutics of the Religious
Phenomenon”, International Conference on Human Being in Contemporary Philosophy,
Volgograd, 2007, s. 8.

(Eliade’'nin es zamanlilik ve festival ile ilgili diistinceleri igin ayrica bkz.; The Sacred and the

Profane, s. 75-89.)

5 Eliade ayrica modern dénemde uyumsuz ve abdiird tiyatronun onciilerinden biri olan
Eugene Ionesco’nun oyunlarinda diinyay1 kurtarmak gibi bir derdinin olmamasina ragmen,
en azindan izleyicilerine “tarihsel an”1 unutmalarina ve onun digina ¢ikmalarina yardimct
oldugunu digiinmektedir. Bu bakimdan bir dinler tarihgisi olarak kendisinin Ionesco'nun
eserlerindeki dini sembollerin gesitliligini g6z ardi1 edemeyecegi ve onun eserlerinin aslinda
“kayip cenneti” bulma 6zlemi ve nostaljisi icerisinde oldugunu vurgulamaktadir. (Ayrintil
bilgi icin bkz.; Eliade, Mircea, “Eugene Ionesco: The Nostalgia for Paradise”, Symbolism, the
Sacred and the Arts, s. 164-165.)

36 Eliade, The Sacred and the Profane, s. 89.

37 Van der Leeuw, Sacred and Profane Beauty: The Holy in Art, s. 118.

38 Van der Leeuw, age., s. 124.
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vahiy ile birlikte ayn1 kutsal kaynaktan neset eder. Doga ile bas basa olan
primitif insan, sozlerin ritmik ve miizikal etkisiyle is kapasitesini
arttirmakta ve onun goziinde din ile estetik ayni zeminde algilanmaktadir.
Sozlerin giizelliginin onlarin anlamlarindan ¢ok, ritminde ve ahenginde
aranmast gerektigini diisiinen Van der Leeuw, sozlerin belirli, sabit ve gii¢
tarafindan kontrol edilen dogasmna da gonderme yapmaktadir.
“Biitliniiyle oteki” olan kutsal ile sairin karsilasmasi da benzer
niteliktedir.3?

Fenomenolojik durusunu baslarda “goriinen sey olarak” fenomenin
kendinden yana koymasina ragmen, daha sonra bu yaklasimini belirli bir
dinin inang¢ sistemiyle Dbirlestirmek suretiyle teolojilestirilmis  bir
fenomenoloji insa eden Van der Leeuw, bu tavrini, s6zlerin imgesel giicti
hakkinda ciddi bir bicimde yansitmaktadir. Buna gore s6zde kendini
gosteren imge, kendini higbir bicimde bizzat kutsalla sinurh bir sey olarak
yansitmaz: O biitiiniiyle insanidir; 6yle olmasaydi, imge, fenomenologun
aragtirma nesnesi olmazdi# Buradan hareketle sadece insan gordigii
bicimiyle imgeleri olusturabilir, en iistiin ve en iyi bicim goriindiigi
sekliyle insandir#! Diger bir deyisle Van der Leeuw, kutsal sanat
nesnesini/eserini fenomenolojik arka plani ile teolojik estetik agidan ele
alip incelemis, fenomenolojiyi ve fenomenolojik yontemi teolojik estetigin
insasi i¢in bir arag olarak kullanmigtir.42

Eliade agisindan ise siir, kutsalin bir disavurumu olarak tarih
boyunca énemli bir islevi yerine getirmistir. Eliade igin, s6zlii sanatlarm
timi, hayal giicliniin ciddi ve tesirli bir tirlintidiir ve hayal giicliniin
tirtinlerinin ¢ogunun dini bir anlami vardir.#® Kutsal ile sanat arasindaki
iligkinin ~ fenomenolojisini  ¢ogunlukla arkaik insan {izerinden
orneklendiren Eliade, profan zamanin askiya alinmasmin primitif insan

3¢
4
4

3

Van der Leeuw, age., s. 122.

Van der Leeuw, age., s. 132.

Van der Leeuw’tin bu diisiincesinin arkasinda, hi¢ kuskusuz bir Hiristiyan olarak onun,
Mesih’i bizatihi Tanr1 sozii ve vahyi olarak gormesi yatmaktadir. Tanri, kendini insan
formunda vazederek sozii insanilestirmis, bu vesileyle fenomenal bir boyut kazanarak
teolojilestirilmis fenomenolojinin arastirma nesnesi olmustur. Bu yargsi ile birlikte Van der
Leeuw’iin kutsal sanat fenomenoloji ile Eliade’ninki birbirinden biitiintiyle ayrilmaktadir;
zira Van der Leeuw’de tebariiz eden fenomenin ardindaki 6ziin ve kaynagin arastirilmasi
hususu, kanaatimizce, Eliade'nin fenomenolojisi igin s6z konusu degildir.

Barth, Robert J., “Siir ve Din”, D.A.A.D. III, cev. Adem Caliskan, say1: 3, 2003, s. 232.

Eliade, “Literature and the Sacred”, Symbolism, the Sacred and the Arts, s. 164.
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icin temel bir ihtiyag oldugunu, bu ihtiyacin mitler araciligiyla islevsellik
kazandigimmi diistiniir. Bu anlayisa gore, arkaik doénemde tarihsel
kisiliklerin =~ mitsellestirilmesinde siirlerin 6nemli bir fonksiyonu
bulunmaktadir. Bunun disinda siir kadar edebiyat da insani varolusun
profan zamanimi askiya almasi bakimindan kutsal tecriibesini
hissettirmektedir.#* Bu bakimdan mit, ritiiel, hierofani, teofani, yeniden
dogus vb. kavramlar Eliade icin edebi yaratimmn konusudur. Edebiyat
yazarlar1 da kutsal tecriibesini bir bicimde disavurmaktadirlar; zira
“kutsallig1 bozulmus bir diinyada (desacralized world) yasayan bizler icin
kutsal, acik bir bigimde hayal giliciiniin evreninde faaldir.”4>

2.4. Resim

Kutsalin sanat araciligiyla tezahiiriinde “hareket” kavramu {izerinde
duran Van der Leeuw, ilk {i¢ sanat formunda (dans, drama ve siir)
hareketin varligina isaret etmis ve sanatin, 6ziinde hareket oldugunu ve
her sanatsal nesnenin belirli bir ritme uydugunu savunmustur. Ancak
resim sanat1 bunun digindadir: “Her sanat harekettir. Sanatta her yasam
nesnesi belirli bir ritme uyar. Resim sanatinda ise bu ritim sabitlenmistir.”46
Dolayisiyla dans, drama ve sozlii sanatlarda kati1 bir durumdan ziyade
hareketin akiskan hali s6z konusu iken; resim aracihigiyla akigskan
durumdan kati duruma gegilmektedir. Van der Leeuw’iin, bu goriisiinii
“temsil” (representation) kavrami  {izerinden  temellendirdigi

goriilmektedir.

“Temsil” basit anlamda benzerlik yaratma cabasindan 6te bir
seydir. Insan, sembol ve imgeler yaratma aracihigiyla cevresindeki realiteyi
temsil ederken, insan yaratimi olarak imge askin ve kutsal realitenin
temsili olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu realitenin insandaki hareketi,
duragan dahi olsa, resim sanat araciligiyla devam etmektedir. hngeler
yaratmanin asli bir egilim oldugunu diistinen Van der Leeuw, tarihin
erken donemlerinde insanlarin duygusal disavurumlarini = resim
araciligiyla dile getirmelerinin tesadiifi olmadigini diistiniir. Bu bakimdan
tarihoncesi donemde magara duvarlarma ¢izilen resimlerin igerigi
tizerinde duran fenomenolog, 6nceki sanat formlari i¢in paylastig1 yasam-

4 Eliade, “Survivals and Camouflages of Myths”, Symbolism, the Sacred and the Arts, s. 50.
4 Eliade, agm., s. 176.
4 Van der Leeuw, Sacred and Profane Beauty: Holy in Art, s. 155.



Hafiz, Kutsal Bir Sanat Eserine Yonelik iki Tiir Fenomenolojik Yaklagim Tarzi: Leeuw ve Eliade

estetik-din  birlikteligi goriisiinii resim sanati {izerinden devam
ettirmektedir. Giindelik ile dini yasam ya da profan ile kutsal arasindaki
ayrim buna gore gorece bir ayrimdir ve arkaik insan icin boyle bir ayrim
s0z konusu olamaz. Ayrica bu birliktelik o kadar yogundur ki, imgenin bir
insan i¢in ne ifade ettigini 6grenmek istiyorsak, din bilimleri arastirmacist
olarak gozlemcinin, insanin imgesi ile Tanri imgesi arasindaki iliskiyi

irtibatlandirma zorunlulugu vardir.4”

Van der Leeuw tarafindan fenomen ile kutsalin resimdeki birligi,
“oteki”nin kendini bu alanda tezahiir ettirmesi ile ifade edilmektedir.
Dolayisiyla kutsalin  korkutucu (mysterium tremendus) yani resim
aracithigryla cezp edici (fancinans) boyutu igerinde tecriibe edilmekte; insan,
bu vesileyle kutsal ile irtibata girebilmektedir. Herhangi bir tanr1 imgesi
araciligiyla temsil edilen ilahi yasam fenomenal alanda varligim
siirdiirmektedir. Dolayisiyla fenomenolog, kutsal ile sanat arasindaki
analizde yegane kaynagin fenomenal nesne olmas: gerektigi anlayisini
resim sanati tizerinden de devam ettirdigi goriilmektedir. Ayrica Van der
Leeuw, ozellikle Yahudilik ve Islam disinda tiim dini geleneklerde resmin
onemi iizerinde durmakta ve 6zellikle Hiristiyanlikta resmin dinf islevine
su sekilde isaret etmektedir:

“Her ikon Tanri'nin kendini dolaysiz ve somut bir bicimde
insanda temsil edebileceginin imkanini1 varsaymaktadir. [...]
Tanr1 sonsuz dogasiyla temsil edilemez; bu ancak onun
kendini insana vazetmesiyle (revelation) miimkiindiir. Aksi
takdirde ilahi vahiy ortaya ¢ikarilamaz.”48

Buradaki vazetme kavrami, hi¢ kuskusuz, Hiristiyan doktrinindeki
enkarnasyondan baska bir sey degildir. Zaten Van der Leeuw, hakiki
kutsal sanatin ortaya ¢ikarilmasmin Hiristiyan imge doktrini araciligiyla
miimkiin olabilecegini ve Arap kaligrafisinde dahi arabesk form igerisinde
benzer bir islevselligin bulundugunu diisiinmektedir.#® Protestan bir
Hiristiyan olan Van der Leeuw’iin resmin fenomenolojisinde Hiristiyan
teolojisini kullanmasi makul bir durum olarak gériilebilir. Ancak, buraya

kadarki fenomenolojik gézlemlerde, kisinin inang ve goriislerinin askiya

47 Van der Leeuw, age., s. 158.
4 Van der Leeuw, age., s. 174.
49 Van der Leeuw, age., s. 176.
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almas1 gerektigine isaret eden bir yontem olarak epokheye siirekli vurgu
yapan Van der Leeuw’iin keskin bir tavirla imgesel temsilin
Hiristiyanlagmus bir sanat ile miimkiin olabilecegini iddia etmesi, diger
dinlerin kutsal sanat formlarina yonelik “dislayic1” bir yaklasim olarak
degerlendirilebilir. Van der Leeuw yukarida da ifade ettigimiz gibi,
fenomenolojiyi teolojik estetik bilimi icin bir yontem ve ara¢ olarak
kullanmig, din bilimleri i¢in kag¢inilmaz olan “fenomen”i tiim sanat
formlarinda oldugu gibi resimde de, Isa’'min bedeni ile 6zdeslestirmek
suretiyle din fenomenolojisini teolojilegtirmigtir.50

Ayrica Van der Leeuw’a gore, ilahi giiciin tasiyicisi olarak imgeleri
inkdr eden biri, aslinda, Tanri’min kendini Mesih’in bedeninde insan
bi¢giminde vazetmesi olgusunu inkar etmis olmaktadir. Bu bakimdan
imgeleri inkar eden kisi, Tanr1 ile kendisi arasinda aract kabul etmeyen
“Muhammedi etki” (Mohammedan influence) altina girmistir.51 Kutsalin
kendini imge ve resim araciligiyla tezahiir ettirmesinin en belirgin yeri ise,
Isa'nin bedenidir ve Isa, aslinda “vazedilmis bir fenomen olarak”
Tanri'min bizatihi vahyidir. Bu bakimdan resim sanati ile Hiristiyan
doktrini arasinda siki bir iliski kuran ve Islami anlayistan etkilenen
Hiristiyan ikonoklastlar1 ciddi bir bigimde elestiren Van der Leeuw, bu
goriistiyle imgesel tezahiir olarak resmi, dinl sanatinda kullanmayan ya
da imgeleri Hiristiyan doktrini disinda kullanan kutsal sanat doktrinlerini
elestirmektedir. Bu yoniiyle diger kutsal sanatlarin 6zgiin yapisi goz ardi
etmesi bakimindan “dislayict”, fenomenin ardindaki 6z ve kasti
aragtirmas1 bakimindan da “aciklayic1” ve “teolojik” bir tutum
benimseyen Van der Leeuw’iin, bu goriisiinii, resmin fenomenolojisi
tizerinden de ciddi bir bigimde yansittig1 goriilmektedir.52

Eliade'nin resim ve imge iizerinden ortaya koydugu gibi, felsefi
sistem gelistiremeyen arkaik toplumlarda dahi kutsal sanat islevseldir.
Kutsal sanat gercekten de dini tecriibe oldugu gibi, diinya ve insan

50 Stoker, agm., s. 6.

51 Van der Leeuw, age., s. 185.

52 Sembollerin kastinin dogrudan ifade edilip edilemeyecegi acisindan dini sembolizmi Latif
Tokat, “aciklayic1” ve “yorumlamaci” yaklasim olarak ikiye ayirir. Agiklayici dini sembolizm
sembollerin ne kastettiklerinin acik hale getirilebilecegini ve dogrudan ifade edilebilecegini
savunan yaklasimdir. Diger taraftan yorumlayic1 yaklagima gore, dini sembollerin kasti
(referent) asla acik hale getirilemez, kavramsallastirilamaz ya da tek bir kasta indirgenemez.
(Agiklayicr ve yorumlamas: tasnif hakkinda ayrintil bilgi igin bkz.; Tokat, Latif, Dinde
Sembolizm, Ankara Okulu, Ankara, 2004.)
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varliginin metafizik tasavvurunu somut ve temsili bir forma doniistiiriir.
Ayrica bu doniisiim sadece insan eseri olarak da goriilemez; Tanr1 da
kendini insana tezahiir ettirmek suretiyle bu etkinlige katilir ve bu etkinlik
de bir bakima kutsal sanattir.53 Bu bakimdan sanatta her dini ifade,
esasinda, insan ile Tanr1 arasindaki karsilagmay: temsil eder. Bu karsilasma,
bir yoniiyle kisisel dini tecriibe olabilecegi gibi, diinyanin Yiice Sanatkarin
elinden ¢ikmis bir sanat eseri olarak kesfedilmesini saglayacak dini bir
algilayis da olabilir. Icinde estetigi de barindiran dini tecriibe, bizzat
Tanri’min kendini bir form ya da imge araciigiyla diinyada temsil
edilmesine izin vermesi anlaminda kendi takdiridir. Tanri'min s6z konusu
sanatsal imgeleri, bu yoniiyle, ilahi takdirin sonuglar: olarak goriilebilir.
Eliade bu goriisiinii, tapinma nesnelerini Tanr1 kanitlari, Tanr1'nin kendini
insana tezahiir ettirmesi ve duyularla idrak edilmesi bakimindan onun
merhameti olarak goren Visnu teologlarnin yorumlariyla da
desteklemektedir. Ozellikle Hindu geleneginde sikca karsilasilan bu
imgeler, mistik deneyim anlaminda vecd durumunu (ecstasy), metafiziksel
olarak da kosullu diinyanin agilmasini ifade etmektedir.54

2.5. Mimari

Her iki din fenomenologunun ele alip degerlendirdigi bir diger
sanat dali ise mimaridir. Van der Leeuw’e gore, tizerindeki ilahi giiciin
yansitildig1 kutsal mimarin en bariz tezahiirleri arasinda Kudiis ve Mekke
gelmektedir. Gerek sehir olarak ve gerekse sehrin tapinak sembolii olarak
her iki yerlesim yeri kutsal giiciin tezahiirtidiir. Bu bakimdan her iki
sehirde goruldiigii gibi ayrimlastirilmamis yasam (undifferentiated life)
icerisinde bir yapi, ayni1 zamanda, ilahi giiclin yansimas: olan tapinak
islevi gormektedir.5> Ayrica kutsal yap1, kendi basina donuk bir tas y1gin
degil, diger sanat formlari ile baglantili bir bi¢cimde islevseldir; bu yoniiyle
“yap1 birgok ritiielle baglantili olan kutsal bir eylemdir.”56 Dinlerde temsil
yetisinin son derece 6nemli oldugunun altin1 ¢izen Eliade de, Tanri'nin
yaratimlarini gozlemleyen sanat¢inin ¢abasinin séz konusu bu yetinin bir
sonucu oldugunu diisiinmektedir. Bunun en énemli karsiig1 da, mimari

@
3

Eliade, “Art and the Sacred”, s. 55.

54 Eliade, agm., s. 56.

5 Van der Leeuw, Sacred and Profane Beauty: Holy in Art, s. 195-196. Van der Leeuw bu noktada,
Eski Ahitten su pasaji alintilar: “Musa, Tanr1 Yahve igin bir ev insa ettiginde, bunu dagda
kendisine gosterilen drneklere gore yapmustir.” (Bkz.; Cikis: 25.)

Van der Leeuw, age., s, 196.
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eserlerdir.’” Tapinaklar ve oOzellikle mihrabin tiim dinlerde hayati bir
onemi haizdir, zira onlar imago mundi’yi yani Diinya’nin merkezini temsil
etmektedirler. Herhangi bir tapinagin ya da evin sembolizmini anlamak,
her seyden 6nce mekanin dini degerini, diger bir ifadeyle kutsal mekanin
islevini anlamak demektir. Sembol ve ritlieller, bu bakimdan, icinde
tapmagin oldugu mekani imago mundi’ye doniistiiriir.5¥ Kutsal bir mimari
eser olarak tapinak par excellence kutsal bir alani temsil etmekte, dindar
insan da imago mundi araciigiyla hem evrenin tiimiinii hem de kozmik
hayat1 kutsallagtirmaktadir. Bu bakimdan tapinaklarin mimari biinyesinde
Yaratict’'min elinden ¢ikan evrenin kokensel kutsalligmma agikca isaret
edilmektedir.?

2.6. Miizik

Kutsal tecriibesini yansitan sanat dallarindan biri de miiziktir.
Kutsalin fenomenal disavurumunda mdiizigin 6nemli yeri oldugunu
diistinen Van der Leeuw icin, miiziksiz bir dini gelenek ya da ayin
diisiiniilemez. Dogru sesi ve ritmi kullanan kisi, ayn1 zamanda, kutsal
formulay1 isiten ve bunu tezahiir ettiren kisidir. Bu tecriibe kaginilmaz
olarak o kisiyi tiim seslerin, ritmin ve harmonianin yaraticist olan Tanr1’nin
tecellisine gotiirtir. “Tanri’’ya hamdeden kisi, aslinda bilingli ya da
bilingsiz, bunu ritmik ve melodik bir bigimde yapmakta ve sarki
soylemektedir. Eger boyle yapmuyorsa, o kisi hakiki anlamda Tanri’dan
etkilenmis degildir.”60

Ayinlerde icra edilen ilahiler; ote, yiice, ilahi ve kutsal bir
diinyadan isitilen seslerdir. Tiim ayinlerde hakim olan ritim duygusu,
mimin olan kisiyi -ister $aman, ister Budist, ister Hiristiyan, ister
Miisliiman olsun- vecd haline sokar ve o kisinin kutsali dogrudan tecriibe
etmesini saglar. Ayrica miizigin kendi basina amag¢ olusunun modern
donemle birlikte basladigimi diisiinen Van der Leeuw, dini ayinlerde
miizigin etkisinin diger sanat dallar1 (dans ve siir) ile birlikte islevsel
oldugunu diisiinmektedir. Bu bakimdan, miizik olmaksizin bir dans ya da
siir olmaksizin bir miizik etkisizdir. Diger bir ifade ile sdylenecek olursa,

57 Eliade, “Art and the Sacred”, s. 57.

5 Eliade, “Sacred Architecture and Symbolism”, s. 106.
59 Eliade, The Sacred and the Profane, s. 75.

60 Van der Leeuw, age., s. 215.
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miizikal bir yapida mekénsal gegisler, mimari yapilarin yayiiminda da
miizikal bir ses ahengi mevcuttur. Her sanat formu, bu y6niiyle, yasamin
boéliinmezligi bir biitiin olarak sembolize etmektedir.6? Mircea Eliadenin
Images and Symbols adli ¢alismasinda ise miizik ile “cennet O6zlemi”
(nostalgia for paradise) arasinda iliski kurulmakta; bu 6zlem, dindar bir
kisinin kutsal dair hissini anlatan 6nemli bir tecriibe olarak karsimiza
¢ikmaktadir.62 Cennet 6zlemi, analitik dilin kullanimi araciigiyla degil,
analitik dilden daha etkin ve daha gercek olan imgelerin dili ile ifade
edilmektedir. “Biitliniiyle baska” olan kutsala duyulan 6zlem, en
miikemmelinden insani bir durumdur ve miizik, kayip cennet 6zlemini
hatirlatmakta ve hissettirmektir. Goriildiigii gibi analitik dille ifade
edilemeyen kutsal tecriibesi/hissi ve dteye duyulan Ozlem, miizik
araciligiyla en iyi bigimde disavurulabilir.63

3. Sonug ve Degerlendirme

Din fenomenologlar1 arasinda Van der Leeuw ve Eliade, kutsalin
temsil ve tezahiirli olarak sanat eserini dini bir fenomen olarak
incelemislerdir. Kokensel olarak tiim sanatlarin kutsal oldugunu iddia
eden Eliade ile sanatsiz bir din algisinin miimkiin olmadigimi ve dinin
formlar/semboller araciligiyla yasayabilecegini savunan Van der Leeuw,
kutsalin sanat araciligiyla ifsa edildigi noktasinda birlesmektedirler. Diger
bir ifadeyle her iki fenomenolog i¢in dini soyutlamanin nitelikleri, sanatsal
disavurum araciligryla ortaya konmakta ve bu nitelikler goriiliir bir form
icerisinde arz edilmektedir. Buna gore kutsal sanat, goriinmeyeni (numen)

goriiniir olan (fenomen) aracihigiyla temsil etmeyi amaglar.

Ancak, Van der Leeuw bir taraftan arastirmalarinda felsefe ve
metafizige degil, fenomenolojik yonteme bagh kaldigmi 1srarla
vurgulamasina ragmen, diger taraftan fenomeninin kendisini, 6zellikle,
Hiristiyan imge teorisine bagh olarak agiklamis ve tiim dinlerin,
nihayetinde “Hiristiyan enkarnasyonu”ndan neset ettigini soylemek
suretiyle din fenomenolojisini teolojilestirmistir. Diger bir ifadeyle,
“gorlindiigii sekliyle” fenomen olarak sanat eseri, Van der Leeuw
tarafindan, Tanri’min kendini Mesih’te vazetmesi olgusu/fenomeni

61 Van der Leeuw, age., s. 225.
62 Eliade, Images and Symbols, s. 16.
63 Eliade, age., s. 17.
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tizerinden temellendirmeye c¢alismistir. Bu tavriyla o, din (kutsal)
fenomenolojisini teolojik terimlerle desteklemis; ayrica Mesih’i, bir
fenomen ve sanat eseri olarak temel olarak kabul etmek suretiyle, diger
dinlerin kutsal sanatlarina ve onlarin otonom statiilerine yonelik
“dislayic1” bir tavir benimsemistir.

Eliade'nin fenomenolojik analizi agisindan, kutsal sanat eserinin
“icerigine” yonelik agiklayici, 6zcii ve teolojik herhangi bir izaha
rastlanmamaktadir. Bu bakimdan Van der Leeuw’iin kutsal sanat
fenomenolojisi ile Eliade’ninki arasinda yontemsel farklilik gozlerden
kagmamaktadir. Eliade, fenomenolojik yaklasiminin spekiilatif felsefe ve
teolojinin aksine kavramsal olanla degil, “oldugu gibi goriinen”
fenomenle ilgili oldugunu ve onun o6tesinde herhangi metafiziksel ve
teolojik bir iddia pesinde olmadiginu 1srarla vurgulamistir. Bu bakimdan
kutsal sanat eseri, kutsalin tezahiiriinden ibarettir ve din fenomenologu
sanat eserini sadece “oldugu sekliyle” ele alip incelemeli ve
metafiziksel/felsefi yargilardan itina ile kaginmalidir. Eliade’nin her dini
gelenegin kutsal sanatini kendi icinde degerlendirmek suretiyle klasik
anlamda fenomenolojik yonteme itina ile bagh kaldigi goriilmektedir.
Dolayisiyla bu ¢alismada Eliade’nin, kutsal bir sanat eserinin igerigine
yonelik “agiklayic1” ve “teolojik” yaklasimlardan kaginarak “yorumlayic1”
bir tavir belirledigi sonucuna varidmistir. Van der Leeuw’iin
teolojilestirilmis din fenomenolojisi ise, diger kutsal sanatlar1 Hiristiyan
imgesine dayandirmasi bakimindan “dislayic1” ve kutsal sanat eserinin
ardindaki kasta dair teolojik arglimanlar icermesi bakimindan da
“aciklayic1” bir nitelik arz etmektedir.
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