CYPRUS
INTERNATIONAL
UNIVERSITY .
DOI :10.22559/folkloredebiyat.2016.14

KIBRIS
UNiVERSITESi folklor/edebiyat, cilt:23, sayi:89, 2017/1

GILGAMI§ DESTANI VE TITANLARIN SAVASINDA
KAHRAMANIN YOLCULUGU

Serdar Guray*

Giri§

Kahraman ve Canavar Kavrami

Kahraman ve canavar terimleri insanlik tarihi kadar eski kavramlardir. Bu kavramlar
hem toplum hem de edebiyatta daima var olan birer unsurdur. En temel anlatimla, kahra-
man; ozgur iradesiyle, tehlikeye atilan ve kar8iliksiz olarak iyilik yapan fedakar bireydir.
Canavar ise; zararli veya korkutucu hayvanlara veya urkutucu fantastik varliklara verilen
isimdir. £evresine maddi veya manevi buyuk zararlar veren ki8iler de toplumca cana-
var sifati ile kar8ilanir. Kahraman ve canavar kavramlari ayni zamanda birer arketiptir
(Campbell, 2013: 49). Gorsel olarak resmedili§leri ?agdan ?aga degi8se de akillardaki
tanimi hep aynidir.

Tarih boyunca kahraman olarak anilan bireyler var olmus8tur. Bu bireyler kimsenin
ba8aramadiklanni ba8ararak, toplumlarin hayatina etki etmi§, diger insanlarabuyuk fay-
dalar saglami§ insanlardir. Bu ki8iler toplumun dimaginda yer edinirler. Halkin tarihinin
ve kulturunun par?asi haline gelirler. Turk tarihindeki Nene Hatun**, Kurtulu§ Sava8i’nin
yilmaz erleri ba8at orneklerdir. Diger yandan, tarih i?inde halka buyuk zararlar veren

* Ar§. Gor., istanbul Aydin Universitesi, Fen Edebiyat Fakultesi, Turk Dili ve Edebiyati Bolumu, EIl-mek: serdar-
gurcay@aydin.edu.tr

** Nene Hatun: 1877 yilinda (yani Osmanlida, Rumi olarak 1293 yilinda) “93 Harbi” olarak anilan Osmanli-Rus
sava8inda, 3 aylik bebegi oldugu halde, 20 ya§inda Erzurum’un savunmasinda ?arpi8§arak ve halki da bir araya geti-
rip sivil halde du8manla sava8arak adini tarihe yazdiran Turk kadini (Nene Hatun, [2015]).
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kotu bireyler daima mevcuttur ve onlarda asla unutulmazlar.

Kahraman ve canavar kelimeleri Turkgeye Farsgadan gegmi§tir. Kahraman kelimesi
Pers* mitolojisinden 8ah Tahmasp’in oglunu tahttan deviren Kahtarasp’tan gelmektedir.
Tespit edilen en eski Turkge kaynak; Kaptan-i Derya Seydi Ali Reis’in 1557 yilinda
yazdigi Mirat-ul Memalik eseridir (etimolojiturkce.com, [2016]).

Canavar ve kahraman kavramlari toplumsal kulturle8me ile nesilden nesile aktaril-
miS§tir. Bu onlarin gaglar gegtikge daha da zenginle8mesini saglami§tir. Bu zenginle§me
suresince birgok arketipi de beraberinde getirmi8tir. Kahramanin yani sira ona destek
olan bir “bilge”; ornegin, Gilgami8’in olumsuzluk otunu ararken dani§tigi aksakalli Ut-
napi§tim (Campbell, 2010: 117) ve “gizli bir yardimci” sifatli karakterler gibi gok ge8itli
arketipler bulunur; ornegin, Perseus’u her zaman gizlice gozeten lo (Campbell, 2010:
117) gibi.

Kahraman ve canavar hikayelerde birbirini tamamlayan karakterlerdir. Biri olmadan,
digeri de olmaz. Canavar bir insan karakter de olabilir (Campbell, 2010: 26). Canavar
kahramanin psikolojik golgesi olma niteligi de ta8ir (Campbell, 2010: 273). Kahramanin
ustesinden gelmek istedigi amag bir erginlenme yolculugu ise; canavarlar da engelleyici
olarak bu yolculugun temel unsurlarindandir.

“Golge, en ug dallarinin, hayvan atalarimizin ulkesine uzandigi, dolayisiyla bilingdi-
8inin butun tarihsel gorunumunu kapsayan, genellikle a8agi ve suglu, gizli ve bastirilmif
ki8iliktir. Bugune dek insan golgesinin, butun kotulugun kaynagi olduguna inanilmi8sa
da daha yakindan incelendiginde, insanin bilingdi8i yani golge, yalnizca ahlaksal agidan
ho§ gorulmeyen egilimlerden olu8maz; ayni zamanda normal igguduler, uygun tepki,
gergekgi gorus§ler, yaratici igtepiler de soz konusudur” (Jung, 1997: 407).

Golge bilingdi8i benligin karanlik tarafidir ve insanin bastirdigi, kigiligin istenmeyen
ozelliklerini barindirir. Bu arketipin en yaygin turevi, ki8iligin ortaya gikmami§ karanlik
yarisinin tehlikeli tarafini temsil eden 8eytandir. Edebiyatta bu arketipin taninmi§ temsil-
cileri Shakespeare’in Othello’sundaki fictional character lago’su**, M ilton’un Seytani***ve
Goethe’nin Mefistofeles’idir==*.

Hem toplumsal agidan hem de edebi agidan kahraman-canavar sava8lari bir anlam-
da dilin, edebiyatin, yasanin ve uygarligin vah8i iggudulerle olan mucadelesinin sahne-
sidir (Heaney, [2016]).

Diger yandan, ruyalarla da ilgilenen Jung’a gore du§lerdeki canavarlar bazen bizim
bastirdigimiz yonlerimizdir ve bunlar bazi zamanlar du8lerde agiga gikar. Bilincimiz,
bastirilan bir duygu veya du8unceyi sembolize etmek igin kendine gorsel bir motif seger

* Persler; Anzan-Guney Elam civarinda yerle8iktiler ve bagkentleri Sus 8ehriydi. Arapgada “p” sesi olmadigin-
dan Araplarca “Pars/Pers” olarak degil, “Fars/Fers” olarak adlandirilmi§lar ve sonrasinda da genel olarak bu adla
anilmi§lardir. Gunumuz iranlilarinin atalari olarak kabul edilirler. Antik iran’da kurulan en onemli iki imparatorluk
Ahameni§ler ve Sasaniler, Persler tarafindan kurulmu§8tur (Persler, [2015]).

** Shekespear’in lago’su: Othello adli eserdeki baSkarakter olan Othello’yu kiskanan kotu karakterli yaveridir.
*** John Milton’un 1667 yilinda kaleme aldigi “Kayip Cennet” (Paradise Lost) isimli epik §iiri.

**** Mefistofeles: Goethe’nin Faust adli eserinde var olan kotu karakterdir.



ve o bastirdigimiz yon bir simge olarak bilin? difimizda kurgulanir ve biz bunu duflerde
korkutucu varliklar olarak goruruz. Yilan, ejderha ve ?efitli canavarlar bu gorsel simge-
lere ornek olarak verilebilir (psikolik.com, [2016]).

“Mitoslarla arketipler arasindaki bagintiyi kavramanin, bireyin ve insanligin evrimi-
ne yonelen bir yol oldugu, Jung ve Campbell gibi otoritelerin yapitlarinda a?ik ve kesin
bir fekilde belirtilmiftir” (Tecimer, 2005: 83).

Ote yandan ismail Gezgin’e gore, ruyalar ile antik mitolojiler birbirleri ile ortuf-
mektedir. Duflerdeki benlik ile golgenin mucadelesi mitlerde kahraman ve canavarlarin
savafi olarak beden bulmuftur. “Mitler ve ruyalar ayni sembolik dizgeye sahip olan, ayni
kaynaktan turemif urunlerdir. Mitler toplumsal bilin?difinin difavurumu iken, ruyalar
kifisel/bireysel bilin?difinin difavurumlari olarak tanimlanirlar. Toplumsal bilin?difi bi-
reysel bilin?difi ile i? i?e ge?miftir. Mitlerin i?erigindeki her fey toplumsal alana aittir.
Mitlerdeki kahramanlarin toplumu temsil ettigi soylenmelidir. Bu durumda buradaki ru-
yalarin toplumsal olduklarini soyleyebilirim” (Gezgin, 2009: 255).

1. Kahramanin Yolculugu

Qalifmamizin ana konusu “Gilgamiq Destani”ve “Titanlarin Savaqgi’ndaki kahra-
man ve canavarlarin incelenmesi oldugundan “Kahramanin Yolculugu” kavrami uze-
rinde de durmak gerekir. Hikayelerde her kahraman bir seruvenin tafiyicisi olmasi ba-
kimindan yazarin urettigi bir varliktir. Kahramanin yolculugu illaki bir yerden bir yere
gitmesi degildir, bu yolculuk onun “kiqiligininve ‘yagadiklarinin® surecidir; mesaj bu
sure? uzerinden okura aktarilir.

1949°da Joseph Campbell tarafindan uretilen bu kavramda kahramanin yolculugu-
nu; “‘karakter arketipleri” ve “karakter gemberi” kavramlari uzerinden a?iklayabiliriz
(Campbell, 1949).

Once bu kavramlar anlatildiktan sonra, ?alifmanin ilerleyen bolumlerinde her iki
eser bu kavramlar a?isindan incelenmiftir.

1.1. Karakter Arketipleri

Arketipler, bir oykude yer alan karakterlerin ustlendigi iflev ya darolu belirler. Sayi-
ca fazla olmakla birlikte sik sik karfilafilan arketiplere ve oncelikli iflevlerine genel bir
bakif foyle ozetlenebilir (Tecimer, 2005: 109).

1.1.1. Arketipler ve i™levleri
Kahraman: Hizmet ve fedakarlik yapan karakterdir.

Akil hocasi: Kahramanin yol gostericidir. Onu tefvik eder, korku ve tasalarini azal-
tici ogutler verir, egitimine yardim eder. Onu yolculuk i?in hazirlar. Qogunlukla akil
hocalari bu yolculuga daha once ?ikmif karakterlerdir.

E8ik bekgisi: Kahramanin adanmifligini ve degerini sinayan, “ozel dunya”nin giri-
fini ve gizlerini koruyan bir karakter, kapi, ge?it, gizli bir yol, hayvan veya doga olayi.

Mujdeciya da haberci: Oykunun devamini saglayan bir haber ya da bilgiyi kahra-



mana ula8tiran karakter, nesne, du§ ya da olay.
Bigim degigtiren: Kahramanin aklini kariStiran karakter, nesne, du§ ya da olay.

Golge: Bilin? diginda, reddedilen duygu, du8unce ve ozelliklerdir. Bunlar kotu
de olabilir faydali da. Ya da ehlileStirilmesi gereken gizli bir ozellikte olabilir.

Oyuncuya da hileci: Sululuk yapan karakterlerdir. Kahramanin komik bir arkadas8i
olabilir. Ya da kahraman du§8manlari alt etmek i?in bu maskeyi edinebilir.

Bu arketipler karakterlerin bir nevi maskeleridir ve hikaye sirasinda bir karakter
birden ?oguna sahip olabilir. Karakterleri daha iyi anlamak i?in 8unlara dikkat etmek
gerekir:

»  Karakterin “yolculuktaki i8levi” nedir? (yani diger karakterlerle birlikteyken, on-
lari nasil etkilemektedir)

» Karakterin kiSisel amaci nedir?
¢ Amacinaula8mak i?in karakter hangi eylemi ger?ekle§tirmelidir?

“Arketipler, bir oykude yer alan karakterlerin ustlendikleri i§lev ya darolu belirler. Bu
bakimdan arketipi, belirli bir sahnede karakterin giydigi maske olarak du§unmek gerekir.
Bir karakter, oyku suresince, oncelikle akil hocasi olarak i§lev gorup, yolculugun buyuk
bolumunde yalnizca bu maskeyi takabilir. Ancak, ya8am boyunca ustlendigimiz sayisiz
role benzer bi?imde ve hatta tek bir gun i?inde bir?ok maske degi8tirdigimiz gibi, oykude
yer alan karakterler, arketip maskelerinden herhangi birini oykunun gereklerine uygun ola-
rak degi§tirme olanagina sahiptirler” (Voytilla, 1999).

1.2. Karakter Qemberi

Kahramanin yolculugu ve hikaye paraleldir, birbirlerinden beslenirler. Bu yolculuk
veya sure? 12 a8amada incelenebilir (Tecimer, 2005: 113). Tecimer’e gore bu ?ember,
yolculugun a8amalarini simgelemektedir; lakin bizi yanilgiya surukleyip; bunun fiziksel
bir yolculuk oldugu kanisina kapilmamiza da neden olabilir. Kahramanin yolculugunun
fiziksel bir seyahat aSamasi elbette olabilir ama aslinda yolculuk manevidir. Kahramanin
kar8isina ?ikan olaylara nasil tepki verdigi, ogrendikleri, duygulari ve du8§unceleri; oyku
ile paralel akar, kahramanin karakteri geli8irken bir yandan hikayedeki (varsa) fiziksel yol-
culuk da ilerler.

“What is character but the determination ofincident? What is incident but the illust-

ration ofcharacter?” - Nedir karakter? Vakahin saptanmasidir. Nedir Vaka? Karakterin
?izimidir (James, 1884).
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Resim 1. Karakter £emberi (Tecimer, 2005: 132)

Karakter; hikayeye, ki8isel geli§imine ve fiziksel yolculuga hayatinin normal sey-

gelir, ardindan “inisiyasyon” yani karakterin olgunla8masi ve daha sonra macerayi ta-
mamlayip donu§ safhasina yonelmesinden ibarettir. Yolculugun kisimlari ve a8amalari
8u 8ekilde tanimlanabilir.

1.2.1. Kisimlar ve Tanimlari

a. Olagan Dunya: Gundelik dunya bu kisimdadir. Kahramana gagri bu dunyada
gelir ve akil hocasi da kahramani burada bulur.

b. Ozel Dunya: Kahraman e8igi a8arak olagan dunyayi terk eder. Asil macera bu-
radadir.

1. Ayrih8: Kahramanin olagan dunyayi terk etmesi.
2. ini8: Kahramanin ozel dunyaya gegi8i.
3. inisiyasyon: Kahramanin erginlenmesi.

4. Donu$: Amacina ula8masi ve olagan dunyanin duzenini geri getirmeyi ba8ar-
masi (Tecimer, 2005: 132-195).

1.2.2. A~amalar

Gundelik Dunya: Kahramanin siradan ya8ami, yuvasi, ailesi, yurdu. Egilimleri, bek-
lentileri, sorunlari ve kusurlari. Bunlar “ozel dunyaya” gegince farklilagabilir. Gundelik
dunya her zaman iyi olmayabilir ama kahramanin ali8ik oldugu ve ya8adigi dunyadir.



Her oykude, gundelik dunyanin huzurunu bozan bir etmen vardir ve kahraman ozel dun-
yaya ge?erek, yolculuga adim atarak bu soruna ?ozum aramaya girifir (Tecimer, 2005:
132-195).

Seruvene Qagri: Haberci arketipi tarafindan kahramana sunulur. Kahramanin gun-
delik yafamini bozarak oykunun akifini baflatir.

Qagrinin Reddi: Qefitli duygular nedeniyle kahramanin ?agriyi reddetmesi. Kahra-
man gundelik dunyayi tercih eder. Okurlarin ilgisini genellikle tehlikeli bir macera ?eker.
Qagrinin reddi esnasinda bu tehlikeler vurgulanabilir. Kahraman reddettik?e ?agri degi-
fik fekillerde tekrarlanabilir ve kahramanin yafamakta oldugu gundelik dunyanin duzeni
daha ?0k bozulur ve en nihayetinde duzeni saglamak i?in kahraman ?agriya kulak verir.

Akil Hocasi: Kahramana destek olan karakterlerdir. Diger yandan bu bir harita, gun-
luk, antik bir metin hatta anilar olabilir. Akil hocasi yafli bir kifi olarak ortaya ?iktigin-
da ise “yaflilik” ile simgelenmek istenen yafliligin kendisi degil; “bilgi ve erdemdir”.
Hikayelerdeki tum akil hocalarinin ortak ozelligi, oykunun bir noktasinda geriye ?ekile-
rek, kahramanin tam anlamiyla kahraman olmasina sebep olmasidir.

Egigi ASmak: Gundelik dunyanin ardinda, bilinmeyenler ve tehlikeler vardir. Sira-
dan insanlar gundelik dunyanin sinirlari i?inde kalmayi tercih ederler. inan?lar ve soy-
lenceler, onlari bilinmeyenden uzak tutmak i?in gerekli her feyi bilin?lerine kazimiftir
(Tecimer, 2005: 128). Kahramanin gundelik dunyadan ?ikip gundelik dunyayi tehdit
eden sorunun ?ozumunu bulabilmesi i?in ozel dunyaya adim atmasi gerekir. Bu efik
fiziksel olmak zorunda degildir, aksine psikolojik bir efik olabilir. Efik bek?isi ise ka-
rakterin ozel dunyaya ge?mesini engelleyen bir varlik ya da unsurdur. Bu bir karakter,
canavar ya da sadece toplumsal ogretilerin difina ?ikmak istemeyen bir bilin? durumu
olabilir. Karakter bunu ?agrinin kuvveti, akil hocasinin destegi ve amaca ulafma azmi ile
bafarir. Bazense amacin kutsalligi ugruna kendini feda eder, buna ornek olarak sevilen
birinin zarar gormesi olabilir. Efigi afmak, kahramanin sonunda yolculuga kendini ada-
digini gosterir. Kahramanin efigi afmasi bir anlamda “olum ve yeniden diriligtir”. Kah-
raman eski hayatini geride birakir ve eskisinden tamamen farkli yeni bir yafama baflar.
Bu afama kahramanin yafamasi gereken onemli afamalardan birisidir. Bazi hikayelerde
kahramanin efigi ge?mesini takiben kocaman bir canavar tarafindan yutuldugu tasvir
edilir. Joseph Campbell “canavarin karnini’” ana rahmine benzetir. Yunus’u yutan ba-
lina buna guzel bir ornektir. Kahramanin yutulmasi fu anlama gelir; kahraman efigi
tam olarak kendi gucuyle afmamiftir ve bu nedenle bilinci karmafaya dufer. Girdigi
yeni dunyayi ozumsediginde ise canavarin midesinden ?ikar. Bilinci eski hayatinin olup
yeni hayatinin bafladigini kavrayip, kabul edebilmiftir ve boylelikle kahraman amacina
odaklanabilir (Tecimer, 2005: 132-195).

Sinavlar, Dostlar ve Du*manlar: Efigi afip, eski hayatini geride birakan kahraman,
artik sinavlar ve mucadelelerin i?ene girer. Bu ugurda ger?ek dostlarini ve dufmanlarini
daha iyi tanimaya baflar. Ozel dunyayi enine boyuna ogrenmeye baflamiftir. Kahraman
“ateften gomlegi” giymeden once kendini hazirlamaya baflar. Eger hala yan yanalarsa,



akil hocasindan daha fazla bilgi edinir. Du8manlar, kahramanin varligindan tam olarak
emin olurlar ve bilin? olarak ona kar8i gizli veya a?ik eylem ve saldirilara ba§larlar. ilk
ba8larda zayif gorunen kahraman giderek gu?lenir. Bu a8amayi atlatirsa, bedensel ve
psikolojik olarak bir kahramanin kuvvetine eri§ecektir. Kahraman gizli yonlerini ortaya
?ikaracaktir. Bu bir anlamda kendini tanima, bilin?lenme, farkli ko8ullar altinda kendi-
ni degerlendirme surecidir. Kahraman olmak demek her zaman gu? gostermek demek
degildir, kimi zaman zihinsel olarak da zorluklari a8abilmektir. Bu a8amada, akil ho-
casindan ogrendigi bilgilerden, sahip oldugu gere?lerden ve yoldag§larindan destek alir.
ilerleyen zamanlarda ise onlari yitirebilir.

Magaraya Dogru: Kahraman “ate§ten gomlegi” burada giyer. Tehlike giderek bu-
yur. Burasi bazen yer alti veya cehennem olarak da simgelenir.

Ategten Gomlek: Bu a8ama, tehlikenin en buyuk oldugu an, kahramanin en buyuk
korkusu ile yuzle8tigi andir. Ger?ek olum kalim ile yuzle8ir, ba8ansizligin sinirlarinda
yurur. Kahraman bazen ?ok sevdigi birinin olumune 8ahit olur. Bu onun ki8iligini tekrar
daha ileri bir a8amaya ilerletir ve onu kahraman yapan karakterine siki sikiya baglanir,
onunla bir olur. Burada kahraman ya macerasini ba8arili olarak tamamlayacaktir ya da
kaybedecek ve gundelik dunyanin duzeni tamamen tehlikeye girecektir. Kahraman bura-
da golge-du”mani ile yuzle8ir. Kahraman burada “olum” ile kar8i kar§iya kalir. Gorevin
ba8arisizliga ugramasi, bir ili§kinin sona ermesi, hocanin ya da sevgilinin yitirilmesi, en
buyuk korkuyla yuz yuze kalinmasi; hep “olum™ ile simgelenir. Yer altina ini§ kahrama-
nin ya8aminin en derin noktasidir; onda derin psikolojik ve fiziksel izler birakir. Kah-
raman ba8arili olursa kendisini 2?0k daha iyi tanimi§ bulunacak ve daha da olgunlag8mi§
olacaktir.

Odul: Kahraman yeraltinda kar§ila8tigi en buyuk tehlikeyi atlatabilirse, ba8arili ol-
mu§ olur. Bu bazen en buyuk korkuyu yenmektir, i? huzuru kazanmak, sevgiliye ka-
vu8mak, bazense en buyuk du8mani yenmek, bir nesneyi ele ge?irmek ya da en buyuk
sorunun ?o0zumunu bulmaktir.

Donug Yolu: Kahraman, yolculugunu tamamlamak i?in “gundelik dunyaya” eger
geri donmesi gerekiyorsa donmelidir.

Dirilig: Bu a8ama, kahramanin “gundelik dunyaya” geri donebildigini kanitlar.

iksirle Donu§: Zorlu mucadeleleri atlatan kahraman “gundelik dunyanin” duzenini
bozan etkiyi ortadan kaldirmi8tir ya da kaldiracak olan nesne ya da 8eyi beraberinde ge-
tirmi8tir. Karakter artik ger?ek bir kahraman olmu8tur. Karakter artik bir eSigi ge?mesi
gerektiginde korkmamasi gerektigini kavrami§tir (Tecimer, 2005: 132-195).

2. Gilgami™ Destani

Epik 8iir turunde, Mezopotamya bolgesindeki Sumer toplumunun mitolojik bir des-
tanidir. Bilinen ilk yazili edebiyat eserlerindendir. Ayni zamanda bilinen ilk yazili epik
8iirdir. Yazimi MO 2100’lara dayanmaktadir (Epic of Gilgamesh, [2016]). 12 kil tablet



uzerine Akad ?ivi yazisi ise yazilmiftir. Qalifmada ismail Gezgin’in 2009 basimli “Gil-
gamiq - Kulturlenme Surecinin Mitik Kahramani’ isimli eserinde kullandigi Gilgamif
Efsanesi varyanti esas alinmiftir.

2.1. Hikaye

Gilgamif, Sumerlerin Uruk fehrinin kralidir. Gu?lu olsa da, halkina sikinti veren bir
kralken, halkinin tanrilara yalvarifi sonucu gonderilen Enkidu sayesinde dostlugu ogren-
mif, ona once yenilmif, sonra dostu olmuf, onunla turlu maceralara ?ikmif ve Enkidu’ya
olan sevgisi dogrultusunda farkli bir insan oluvermiftir.

Enkidu ormanda yafayan vahfi bir insanken, Gilgamif ile yuzlefmek i?in fehre git-
mesiyle zamanla fehirli bir insana donufmuftur. Gilgamif ise son derece maceraperest
ve gucunu sinama arzusu i?inde bir yapidadir.

Gunlerden bir gun, gucunu sinamak adina, Gilgamif Enkidu ile birlikte, dev
Humbaba’ya, (Sedir ormaninin koruyucusuna) meydan okumaya gider. Humbaba kor-
kun? sesi ile bile insani oldurebilen bir varliktir. Enkidu, Humbaba’nin sesi ile telaftan
dona kalir. Gilgamif ise devi oldurur. Bunun uzerine afk tanri?asi iftar, Gilgamif’a afik
olur ve onunla evlenmek ister. Gilgamif ise iftar’i (herkesle, hatta hayvanlarla bile ilif-
kiye girmesinden dolayi) begenmemektedir ve onu reddeder. Bunun uzerine tanri?anin
onuru Kirilir ve intikam i?in Goklerin Bogasini uzerine yollar. Gilgamif, Enkidu’nun da
yardimiyla bogayi yener ama gene intikam amaciyla Enkidu, tanrilar tarafindan lanetle-
nir ve olecegini ruyasinda gorur.

Enkidu zaman i?inde hastalanip olur. Bunun uzuntusune dayanamayan Gilgamif bir
sure kendini kaybeder ve Enkidu’nun varligini yafatmak i?in onun bir zamanlar oldugu
gibi gorunmek adina hayvan postu giyer ve ormanda yafar. Ardindan olumsuzlugun ar-
dina dufer. Bilge Utnapiftim’in yardimiyla “olumsuzluk otu”nu bulur. Ama uyurken bir
yilan, otu ?alar. ifte bu yuzden “yilanlarin her yil deri degiftirdikleri rivayettendir. Bu
durum degifikligi yenilenmenin, yeniden dogufun ve sonsuzlugun simgesidir” (Tokyay,
2015: 34). Ruzgar tanrisi Enlil’in ogudu sayesinde; ger?ek olumsuzlugun iyi ifler yapa-
rak yafayanlarin akillarinda iyi bir kifi olarak hatirlanmak oldugunu ogrenir

2.2. GilgamifDestani’nin Analizi
2.2.1. Arketipler

Arketipler ve Hikayedeki Karakter:
Kahraman: Gilgamif, Enkidu.

Akil hocasi: Gilgamif i?in; annesi ve Enkidu, daha sonra olumsuz bilge Utnapiftim.
Enkidu i?in ise; hayat kadini §amhat ve Gilgamif.

Efik bekgisi: Humbaba.
Mujdeciya da haberci: Gilgamif’in Enkidu’yu gordugu ruya.



Bigim degi8tiren: Enkidu’nun vefati.
Golge: Gilgami8’in olumsuzluk arayiS§i (daha sonragolge olmaktan gikip Gilgamig’in
gergek dunyada pe8§inden ko8tugu yegane amaci haline geliyor)

Oyuncuya da hileci: Enkidu igin ilk ba§larda Gilgami§’in kendisi.

2.2.2. Karakter ~“emberi

Aramalar:

Gundelik Dunya: Kralligina hukum surmesi ve halkina zulum etmesi.

Seruvene Qagri: DuSunde Enkidu’yu gormesi.

Cagnnin Reddi: Gilgami§ reddetmemis§tir.

Akil Hocasi: Once annesi sonra Enkidu. Ardindan, ruzgar tanrisi Enlil.

Egigi A8mak: Humbaba’yi yenmesi.

Sinavlar, Dostlar ve Du”manlar: Humbaba'yi yenerek gucunu kanitlamasi. Tanri-
ga i8tar’i reddetmesi ise du§manligini kazanmasi.

Magaraya Dogru: Goklerin Boga’si ile dovu8up, Enkidu’nun da destegi ile onu
yenmeleri.

Ate8ten Gomlek: Enkidu’nun vefati ve olumsuzluk otunu aramaya koyulup bulma-
si ama uyuyakalmasi. Uyandiginda otun bir yilan tarafindan yenilmi§ olmasi.

Odul: Tanri Enlil’in tavsiyeleriyle, insanin ardinda ancak buyuk bir isim birakarak
olumsuzluge ula8abilecegini kabul etmek zorunda kalir.

Donu$ Yolu: Gilgami§’i geri donmek igin engelleyen bir husus bulunmamaktadir.

Dirili§: Halkina zulum eden o eski hayatina geri donmeyecektir.

iksirle Donu8: Olumsuzlugun ancak buyuk bir isim birakmak oldugunu bilerek
ya8amina devam etmistir.

2.2.2. Kahramanlar
2.2.2.1. Gilgamin

Gucu, hirsi ve ihtirasi temsil etmektedir. Tutkuya dayali, meydan okuyucu sevgi;
8ehirli insanin ilkel insana donu“umu, hayata meydan okuyu8 soz konusudur.

Gilgami&’in erginlenmesini esasen Enkidu ile olan arkada8liginin ba§langici meyda-
na getirir diyebiliriz. Enkidu hakkinda gordugu ruya ve onunla tani8mak igin duydugu
heyecan, onu evine goturmesi, onunla maceralara gikmasi ve en nihayetine ele avuca
sigmayan 8imarik bir kraldan gergek bir kahramana donu8mesini saglar. Enkidu’nun ve-
fatiyla ise; derin psikolojik bunalimlara girer; ama maceraci karakteri hep var olur.

2.2.2.2. Enkidu

Enkidu, insan ve hayvanlarin ya8amlarindaki ilkel benzerlikler, primitive insanin
8ehirli insana donu”umu ve sadakate dayali saf sevgiyi temsil eder.



Enkidu’nun erginle8mesi Gilgami§’in yolladigi kadin ile birlikte olmasi ve ardindan
Gilgami§ ile tani8masi ile baglar. Gitgide §ehirli bir insana donu”ur ve hayvansi davrani§-
larini terk eder. En nihayetinde Gilgami8’in en yakini ve macera ortagi olur.

Anlatinin i?eriginden yola ?ikan bir sav ise; “birey topluma uyarken kendi ozunu
ister istemez yitirmeye ba§layabilecegidir.” Ozu kotu ozellikler i?eriyorsa, yitirilmesi
faydalidir. Ozu zararsiz, ki8iye ozel ise; toplumla uyu8mak adina ozunu yitiriyorsa bu
olumsuz sonu?lar ortaya ?ikarabilir. Enkidu, hayvanlarla bir arada surdurdugu vah8i ya-
8amini terk edip 8ehirli olduk?a aslinda kendisinden bir par?ayi da yitirir. Enkidu, zaten
ozunde iyi bir insandir, sadece farklidir ve dogal hayatla i? i?e ya8ar. Bu farkliligi yani
ozunu yitirmesi onun sava8?iligini da etkiler ve o korkusuz, atilgan ki8i, yer yer dovu§ler
sirasinda i?ini korku kaplayabilen bir kiSiye donu”ur. Gilgami§’ta ise boyle bir durum
yoktur, o hep oz benligini korur. Bu nedenle i?indeki gu? hi? sonmez. Lakin 8imarik ve
topluma zararli biridir; bu ozelliklerini Enkidu ile ?iktigi maceralarda terk eder; fakat
bu durum onu gu?suz kilar. £unku ozu aslinda gu?lu olmak, gucunu kanitlamaktir. Bu
sebeple halkina zulum etmeyi birakmasi onu gu?suzle8tirmez, bunu farkli bir yone ?evi-
rerek canavarlarla mucadeleye donu”turur.

2.2.3. Canavarlar
2.2.3.1. Humbaba ve Goklerin Bogasi

Mitolojilerdeki canavarlar genellikle insanligin siklikla mucadele ettigi a?lik, hasta-
lik, olum, dogal afetler ve sava§larin edebi yansimalaridir.

Ornegin; Humbaba sedir ormaninin koruyucusu ise temsil ettigi olgu, yerle8ik ha-
yata ge?mi8 insanlarin yaban hayat kar8isindaki mucadeleleri, bir bakima golgeleridir
diyebiliriz.

Bir diger canavar olan Goklerin Bogasi “gucu, boynuzlari ve gurlemesiyle one ?i-
kan varliklardan biridir. Baskin yonleriyle one ?ikan bogaya kutsallik atfedilir. Yerle
gogun birle8mesi, tarlalarin goklerin yagmuruyla verimli hale gelmesi ileride ortaya ?i-
kacak mitolojilerin ornegin gok tanrisi Zeus’la toprak tanri?asi Demeter’in evliligi ya da
Babil’deki bahar bayramlarinin temelinde boga kultu vardir. Boganin hilale benzeyen
boynuzlan da ayla e8le§tirilir. Mit dunyasinda tanrisal gu?, bereket, yeniden dogum, ye-
nilenme ve ruhsal gu? boganin boynuzlan arasindaki dunyadadir” (Ko?ak, 2016: 174).

Goklerin Bogasi hem karada ya8ayan insanlarin hem de gemicilerin derdi olan 8id-
detli firtinalari temsil edebilir. Bir gok canavarini yenmek aslinda “firtinadan sag ?ikmi§
olmanin efsanele8mi§ halidir” §eklinde yorumlanabilir.

2.2.4. Tanri®a IMar

Tanri?a i8tar, Venus gezegenini* temsil eder. Bereket, a8k, sava8 ve cinsellik tanri?a-

*Venus, Gune8e ikinci, dunyaya ise en yakin gezegendir, Venus Gune8’e gore dunyanin ilerisinde Mars ise dunyanin
gerisindedir. Venus dunyaya, sanilanin aksine mesafe olarak Marstan daha yakindir. Gezegenin bir diger adi ise



sidir. Venus, antik Yunan’da ise Afrodit tarafindan temsil edilir. Venus, Gunef ve Ay’dan
sonra dunyadan gorulen “en parlak™” gok cismidir. Bu sebeple antik ?aglarda insanlarin
dikkatini ?ekmif ve afk gibi tutkulu ve enerji yuklu kavramlar ile ozdefleftirilmif olabi-
lir savi turetilebilir (iftar, [2015]).

Yafam; yemek, muttefik, mutluluk ve hayat sunarken; a?lik, dufman, dert ve olum
de veren karmafik bir yapiya sahiptir. Tarih boyunca, insanlar dunyaya, doga olaylarina
ve yafama bir anlam getirmeye ?abalamiflardir. Doga inaniflarindan politeizme ge?ifle
birlikte yafamin i?erdigi unsurlar dogaustu varliklara baglanmiftir. Mitolojide titanlar,
tanrilar, tanri?alar, devler, periler ve diger mistik varliklar yafami ve yafamin i?erisin-
deki kavramlari temsil etmekteydiler. Yeri gelince comert, yeri gelince zorlayiciydilar ve
kendi aralarinda da mucadele i?indeydiler. Bu ozellikleri yafamin par?alayici, ayriftirici
ve butunleftirici yapisi ile uyufmaktadir. Mitolojik olaylar ve varliklar; hayata ait kav-
ramlar hakkindaki yorumlamalarin bin yillar boyunca ge?irdigi edebi yansimalar olabilir
(Armstrong, 2005: 17-18).

“En erken mitolojiler, insanlara elle tutulur dunyaya bakarak bagka bir gey temsil
eder gibi gorunen gergekligi ogretmiglerdi. O gaglarda kutsal olanla olmayan arasinda
higbirfark yok gibiydi. Bu ilk insanlar bir taga baktiklarinda cansiz, niteliksiz bir kaya
pargasi gormezlerdi. Gucu, kaliciligi, dayanikliligi ve insanin incinebilir durumundan
epeyfarkli mutlak bir varligi temsil ederdi tag. Onu kutsallagtiran bu ozelligiydi. Ayrica,
kendiniyenileme yetenegine sahip olan agaglar ve olumlu insanlarda olmayan mucizevi
yeniden yenilenmeyi ortaya koyardi. Ayin kugulmesiyle buyumesini seyrederken insanlar
ise; kutsal guglerin yeniden diriligine, kati ve acimasiz, bagiglayici ve urkutucu oldugu
kadar avutucu da olan bir yasanin varligina tanik olurlardi” (Armstrong, 2005: 17-18).

3. Titanlarin Sava8i Filmi

Teknoloji ve kitle iletifim ara?lari halk bilgisinin, mitolojinin azalip yok olmasina
sebep gorunse de aslinda halk bilgisinin nakledilme hizini arttirarak ve farkli duygu
organlarini da ifin i?ine katarak bilgiyi kalici kilmakta, evrensele hitap etme suresini ki-
saltmaktadir (Dundes, 2006: 32). Gelenek ve yeniligin kesiftigi bu ?0k yonlu perspektif
goz onunde bulundurularak, bu ?alifmanin tamamlayici ogesi olarak Gilgamif destani
ile Titanlarin Savafi filmi kiyaslanmiftir.

Perseus efsanesi dunyanin bafka bir?ok folklorlarinda bulunan masal motifleriyle
susludur (Erhat, 1996: 433).

“Titanlarin Savafi” filmi MO 700’lere uzanan Perseus efsanesini konu almaktadir
(Perseus and Medusa, [2016]). Perseus antik Yunan mitolojisinin en onemli kahramanla-
rindan kabul edilir (Kerenyi, 1959: 75). Film ilk kez 1981 yilinda ingiliz yonetmen Des-
mond Davis tarafindan ?ekilmif ve sinema tarihi i?erisinde kendine yer edinmiftir. 2010
yilinda ise Fransiz yonetmen Louis Leterrier tarafindan ikinci kez sinemaya uyarlanmif-
tir. Bu uyarlamanin senaristleri Travis Beacham, Phil Hay ve Matt Manfredi’dir. Perseus’u
Sam Worthington, lo’yu Gemma Arterton, Prenses Andromeda’yi Alexa Davalos, Zeus’u

bazen Gunef dogmadan once goruldugu i?in Sabah Yildizi ya da Qoban Yildizidir (Venus, [2015]).



Liam Neeson, Hades’i Ralph Fiennes ve Medusa’yi ise Natalia Vodianova canlandirmistir.
Yapim 8irketleri ise Legendary Pictures, The Zanuck Company ve Thunder Road Pictures
iken dagitim 8irketi Warner Bros Pictures’tir.

3.1. Hikaye

Tanrilar, ebeveynleri olan Titanlari devirir ve dunyaya hukmederler. Zeus tanrilarin
krali olarak gokleri, karde8i Poseison denizleri, diger karde8i Hades ise yer alti dunyasini
yonetmektedir. Zeus ve diger tanrilar Hades’i yer alti dunyasina terk etmi§ ve diglamis8lar-
dir. Zamanla insanlar tanrilarin zalimliklerine ba8kaldirirlar. Ba8kaldiran krallardan birine
ceza olarak tanri Zeus, kralin karisi ile kralin kiliginda birlikte olur. Bunu ogrenen kral,
karisini ve dogan bebegi bir sandigin iginde ugurumdan denize atar. Kadin olur ama oglu
ya8ar.

Sandik denizin ortasinda bir balikgi tarafindan bulunur. Balikgi ve karisi bebegi evlat
edinir ve kendi oz ogullari gibi severler. Yillar sonra tanrilara isyan eden insanlar Zeus’un
bir limandaki dev heykellerinden birini yikarlar. Zeus’un duzenbazligi ile bilinen karde-
8i Hades ise bunu yer alti dunyasindan fark edip o insanlari oldurur. insanlarin tanrilara
isyanini Zeus ile bari8mak igin bir firsat olarak kullanir. Hades heykeli yikan askerleri
oldurdugu sirada, denizde balik tutan Perseus ve ailesinin gemisi Hades’in bir alev topu
ile darbe alip batar, uvey ailesi bogularak olur. Bunun uzerine Perseus tanrilardan intikam
almak ister. Hades gittikten sonra sag kalan askerler Perseus’u bulup 8ehirlerine gotururler.

Hades Zeus’tan insanlari yola getirebilecegini ve bunun igin izin vermesini ister. Kar-
de8ini ikna eder, Zeus’un heykelini yikan ordunun geldigi 8ehir olan Argos’u basar, tum
halki yok etmekle tehdit eder; ancak kralinin kizi Andromeda’yi kurban ederlerse ve tan-
rilara tekrar boyun egerlerse bagi8lanacaklarini soyler. Andromeda halki igin bunu kabul
eder ama babasi izin vermez. Hades insanlari birbirine du§urmek igin Perseus’un, Zeus’un
oglu oldugunu agiklar. insanlar Perseus’u hapsederler. Perseus’u omru boyunca gizlice
takip eden lo, insanlari ikna eder ve insanlar Perseus’u affeder. Kar8i kar8iya olduklari
sorunlara bir gozum bulmak igin kralin askerlerinden bir grup, lo ve Perseus tehlikeli bir
seruvene gikarlar. Yolculuklarinda onlara dost cinler de katilir.

Bu seruven sirasinda Perseus ve yol arkada§lari turlu canavarlarla sava8ir. insanlarin
sevgisi ve tapinmasi gokteki Olimposlu tanrilari beslerken, korku yer altindaki Hades’i
beslemektedir. Olimposlu tanrilar onceleri bunu fark edemez. ilerleyen surede Hades’in
ki§kirtmasiyla tanrilar Argos 8ehrini yok etmemesi igin dev deniz canavari Kraken’i uyan-
dirirlar. Hikayenin ileriki safhalarinda goksel tanrilarin gucu azalirken, yer alti tanrisi
Hades’in gucu Kraken’in geli&ini ogrenen insanlarin korkusundan beslenerek artar. Zeus
ve diger tanrilar gugsuz kalirlar. Zeus elinde kalan imkanla, Hades’i ve Argoslu insanlari
kurtarmak konusunda ogluna yarimci olmasi igin ugan at Pegasus’u ve sihirli bir kilig
gonderir.

Maceranin ilerleyen safhasinda, Perseus ve sag kalan arkada8lari bakani ta8a geviren
yari-yilan, yari-kadin Medusa isimli canavarla kar§ila8ir. Yolculuk sirasinda yol arkada§la-



rinin bir kismi olmu§tur, kalani ise Medusa tarafindan oldurulur. Perseus Medusa’nin yer
alti magarasinda, tek ba8ina ate§ten gomlegi giyer. Medusa’ya bakmadan onunla ?arpi8ir.
En nihayetinde kalkanindaki yansimasi yardimiyla Medusa’nin ba8ini bakmadan kesmeyi
ba8arir. Bu mitoloji tarihindeki onemli olaylardan biridir. Kraken’in yakla8tigini ogrenen
Argos’lu bazi fanatikler Andromeda’yi ele ge?irip dev canavarin gelecegi yonde kurban et-
meye hazirlarlar. Perseus u?an atiyla son anda yeti8ip, Medusa’nin kesik ba8ini kullanarak
Kraken’i ta8a ?evirerek olmesini saglar. §ehir halkinin korkusu ortadan kalkar ve Hades
gucunu yitirir. Zeus, oglu Perseus’a te§ekkur etmek i?in onu tanri olmaya ve Olympos’ta
olumsuz olarak ya8amaya davet eder; fakat oglu insan olmayi se?er ve halkiyla birlikte
kalir (Titanlarin Sava8i, 2010).

3.2. Titanlarin Savagi’nin Analizi
3.2.1. Arketipler

Arketipler ve Hikayedeki Karakter:
Kahraman: Perseus.

Akil hocasi: Oncelikli olarak Balik?i babasi ve lo. Ayrica, Hades’i yenebilmesi i?in
ona Pegasus’u ve sihirli bir kili? veren Zeus. Sava§?i ki8iligini ortaya ?ikarmasi i?in onu
te8vik eden Argos’lu muhafizlarin komutani Draco.

Egik bekgisi: Hades.
Mujdeci ya da haberci: Ailesinin bogulmasi. Hades’in Argos’ta Perseus’a herke-

sin onunde, ‘sen Zeusun ogullarindansin® demesi. lo’nun Perseus’u hapishanede ikna
etme ?abasi ve onu hapisten ?ikarisi.

Bigim degigtiren: Hikaye boyunca Perseus’un aklini kari8tirip onu yanli§ yola su-
rukleyen bir olgu olmadi.

Golge: Sava§?i oldugunu reddetmesi.
Oyuncuya da hileci: Yolculuk sirasinda Perseus’a sululuk yapan bir karakter olmadi.

3.2.2. Karakter ~“emberi

Agamalar:

Gundelik Dunya: Ailesi ile birlikte balik?ilik yapmasi.
Seruvene Qagri: Babasinin yakinmalari.

Cagrinin Reddi: Siradan bir balik?i oldugunun kabulu.

Akil Hocasi: lo, Zeus ve Argos’lu muhafizlarin komutani Draco.
Egigi Agmak: Hades’e ko8arak saldiri8i.

Sinavlar, Dostlar veDugmalar: Andromeda, lo, Argos’lu asker, Cinler dostlari. Zeus
ve Pegasus kendisine yardim edenler. Annesinin canavarla§mi§ kocasi ve ?e8itli yaratiklar
du8manlaridir. Kendisinden daha buyuk yaratiklarla dovu§mesi kar8ila8tigi sinavlardir.



Magaraya Dogru: Medusanin yer alti inine girmesi.

Ate8ten Gomlek: Yolculuk boyunca sag kalan son yoldaflarinin da Medusa tarafin-
dan tafa ?evrilmesi. Medusa ile karfilafmasi ve ona bakmadan bafini kesmesi.

Odul: Medusa’nin bafi.
Donuf Yolu: Pegasus ile Argos fehrine hizlica geri donebilmesi.
Dirili§: Perseus artik bir kahramandir; ama tekrar halktan biri de olabilmektedir.

iksirle Donuf: Medusa’nin bakani tafa ?eviren kesik bafini kullanarak Kraken’i ol-
durup Andromeda’yi ve fehri kurtarmasi hadisesidir. Artik kim oldugunu ve neler ya-
pabildigini bilmektedir; ama yine de Kkibirli davranip kendisine teklif edilen tanrilarin
yaninda yer almayi reddetmif halktan biri olmayi se?erek karakterinin tamamen olgun-
laftigini gostermiftir.

3.2.2. Kahramanlar
3.2.2.1. Perseus

Antik Yunan mitolojisinde bilinen “ilk” kahramandir. Antik Yunancadaki “pertho”
(nepOra) yani “yok etmek” kelimesinden geldigi dufunulmektedir (Perseus [2016]). Per-
seus onune ?ikan engelleri bertaraf etmekte, canavarlari yenmekte, hem de tanrilarin
zalimliklerine bafkaldirmaktadir. Maddi bir ?ikar gutmeden sorunlarin uzerine gitmek-
tedir. Ayrica, yetimdir ve babasiz bir bebek olarak bulunmuftur. Bu ozelligi babasiz do-
gum temasinin ve su uzerindeki bir sandikta bulunan bebek temasinin gosterenidir. Bu
efsaneden yuzyillar sonra ortaya ?ikan Musa Peygamber’in hikayesi bazi yonleriyle bu
efsane ile benzefir. Su, yaratilifi, ayrifmayi ve birlefmeyi sembolize eder. Bu baglamda
Perseus’un bir balik?i tarafindan suda bulunmasi ve Gilgamif’in olumsuzluk otunu go-
lun i?erisinde bulmasi suya atfedilen sembolik ozelliklerle butunlefir.

Qogu mitolojik kahramanlar gibi Perseus karakteri de insanlarin zorluklarla mucade-
lesini temsil etmektedir. Bu tip efsanelerde ciddi hatalar yapan benzer karakterlere naza-
ran Perseus hem cesurdur hem de dikkatlidir. Buyuk acilar ?ektigi i?in intikam hirsiyla
dolu ve bitmeyen bir azme sahiptir; lakin erdemsizce davraniflardan da ka?inmaktadir.

3.2.2.1.1. Yardimcilari

Yari-tanri lo, Argoslu askerler ve Cinler. ikileme duftugu i?in babasi tanri Zeus da
Perseus’a yardim etmektedir. Ona u?an at Pegasus’u ve sihirli bir kili? yollar. lo ise
Perseus’u bebekliginden beri gozetmektedir, onun bir kahraman olacagini umit ederek
buyumesini uzaktan izlemiftir ve Argos’ta yari-tanri oldugu ogrenilip hapishaneye duf-
tugunde askerleri ikna edip onu hapisten ?ikarttirmiftir. Argoslu askerler de bundan son-
ra Perseus ile yolculuga ?ikmif ve birlikte savafmiflardir. Maceranin ilerleyen bolumle-
rinde onlara Cinler de yardim etmiftir.

3.2.21.2. Engelleyicileri
Yer alti dunyasinin tanrisi Hades en buyuk engelleyicidir. Amaci Zeus’u devirmek



olan Hades onceleri Zeus’un gozune girmek i?in Perseus ve Argos halkini tanrilara bo-
yun egmeleri i?in tehdit eder. Hikayenin ilerleyen safhalarinda ise Zeus Hades’in ger?ek
niyetini ogrendikten sonra, Hades bu sefer kendisine ve planina zarar vermek isteyen
Perseus’u ve yolda8larini ki§isel olarak durdurmayi ama?lami8tir. Perseus’un uzerine
annesinin babasi Acrisius’u yollar. Acrisius’u canavarlagtirmi8tir. Ayrica, Perseus ve as-
kerlerin onune dev akrepler ve en nihayetinde Medusa ?ikacaktir.

3.2.2.1.3. Kahramanin Erginlenme Safhalari

Perseus, balik?i tarafindan bulunup yeti8tirilirken; aile ve insan sevgisi gorerek
buyur. Ekmegini alin teriyle kazanmayi ogrenir. Ailesi ona asla uvey evlat muamelesi
gostermedigi i?in yeni dogan karde8ini kiskanmayi degil; aksine onu korumayi ogrenir.
Balik?i babasinin ona “sen de bizim evladimizsin™ demesi Ki§iliginin hem donum hem
de erginlenme noktalarindan biridir. Bir diger doneme? ise ailesinin Perseus’un gozleri-
nin onunde bogularak olmesidir. Bu vakia onu tamamen intikamci bir insana donu”turur;
ama ?ocukken sahip oldugu ahlaki degerleri yitirmez. Yari-tanri lo’nun ise onu hep go-
zetmesi ve yeri gelince ona yol gostermesi de Perseus’un ileri ya8larinda da olsa ergin-
lenmesinde bir etken olur. En nihayetinde Argoslu askerler ve Cinler ile beraber ?ikilan
maceralar Perseus’un ki8iliginin tamamen yogrulmasina vesile olur. Zeus ona te§ekkur
etmeye geldiginde artik tamamen ki8iligi oluSur. Prensipleri belirlenir. Perseus artik bir
tanri degil; bir insan olmayi istemektedir.

3.2.3. Canavarlar
3.2.3.1. Hades

Hades, oluler diyari ve ayni zamanda bir hapishane olan yer alti dunyasinin tanrisi-
dir. ismi “gorunmeyen” anlamindan turemi8tir (Hades, [2016]). Dunyanin yer alti kismi,
siradan insanlarca yer uzerinden gorunmemektedir, ayrica kotuluk kavrami “sinsilikle”
ozde§ oldugundan gizli kotulukler genelde a?ik?a gorulmezler. Hades, mitolojide yer
altini temsil ettiginden ve hikayelerde yer yer sinsi kotuluklere sebep oldugundan bu
isim manidardir.

Hades yeralti dunyasinin efendisi olmaktan mutsuzdur ve karde8i Zeus’u kandirip
devirmek istemektedir. Son derece hilebaz ve acimasizdir. Namiyla ozde§ davrani§lari
ve ismiyle uyumlu gizli planlari vardir. Bu sebeple, her ne kadar insanimsi bir goru-
numde de olsa da davrani§lari canavarcadir. Ayrica, istedigi zaman vah8i ve korkutucu
yaratiklarin kiligina da girebilmektedir.

3.2.3.2. Acrisius

Zeus’a ba8kaldiran bir kralken, ceza olarak karisi Zeus tarafindan hamile birakilir
ve Perseus dogar. Kral deliye doner ve Kkarisini ve bebegi bir sandiga koyup, u?urum-
dan denize atar. Yillar sonra Hades, Acrisius’u bulur ve onu gorunu®unu canavarla8ti-
rip Perseus’un uzerine gonderir. Nefret hirsiyla Acrisius bunu hemen kabul eder. Fakat



en nihayetinde Perseus’a yenilir. Olurken Perseus’a tanrilarin oyunlarina gelmemesini
ogutler.

3.2.3.2. Medusa

Medusa eskiden guzel bir Kizdir. Zeka ve sanat tanrigasi Athena’nin tapinaklarindan
birinde ya8ar. Bir gun Athena’nin kocasi deniz tanrisi Poseidon tarafindan irzina gegilir.
Athena ise hincini Medusa’dan gikarip onu bir canavara donu”turdu (Medusa, [2016]).

Antik Yunan mitolojisinde ve populer kulturde oldukga bilinen bir varliktir. Medusa
yer alti magaralarinda ya8ar. Belinden a8agisi dev bir yilan, ust kismi kadin, saf ari ise
onlarca ku?uk yilandan oliisiir. Isminin kelime anlami antik Yunancada “planlamak”
ve “biryolunu bulmak” anlamlarina gelen “medomai”den (“eSo”ai) turemigtir (Medusa,
[2016]). Yilanlar sinsi varliklar olarak bilinirler. Ayrica, efsanede Medusa magara-
sina gelenleri kurnazliklariyla gafil avlayip ta8a gevirmektedir. Sava8irken, gergek bir
yilan gibi gizlenen, kivrak hareketlerle du§manin saldirilarindan kaginan ve hizli geri
saldirilar yapabilen bir varliktir.

Eski gaglarda Medusa kafasi i§lenmi§ “Gorgoneion” isimli taglar koruyucu tilsim
olarak kabul edilirdi. Nasil ki Perseus Kraken’i Medusa’nin kesik ba8ini kullanarak
oldurmu8se, Medusa ba8i 8eklinde oyulmu§ ta8lar evlerin kapilarinin uzerine yerle§ti-
rilirdi boylece kotu insanlarin igeriye giremeyecegine inanilirdi. istanbulda Yerebatan
Sarnici’nda da iki adet buyuk Medusa kafali sutunlar bulunmaktadir. Medusa’nin mi-
tolojideki in’i de Yerebatan Sarnici’na benzer bir yer oldugundan bunu o hikayeye atif
yapmak igin tasarlami§ olabilirler. Sutunlarda kullanilan kafalar Roma’dan getirilmi8tir.
Medusa’nin lanetini kirmak igin ise kafalar kasitli olarak ters yerle8tirilmi§tir.

Carl Gustav Jung’a gore ruyalarda yer alti anne karnini sembolize etmektedir. (Kon-
cu, 2003: 316). Medusa’nin canavara donu§mesinin ardindan yeni bir hayata ba§lar ve
yer alti da yeniden baSka bir hayata dogmayi sembolize eder. Diger yandan, ruyalarda
insanlarin bastirdigi hisleri olan golge bazen bir yilan olarak da belirebilmektedir. Ayri-
ca, Jung’agore yeryer canavarlar kahramanin golgesidir. Perseus, Medusa ile yer altinda
sava8ir. Jung’un anlatimlari ile antik Yunan sembolizminin benzeS§tigi bir yondur.

‘Kahraman, artik en derinlerdeki magaraya ulagmak igin gerekli son hazirliklari
yapmalidir. Magara, yolculugun yuregi, ateqten gomlegin giyilecegi yerdir. Kahrama-
nimiz gqimdi ejderhanin inine girmek uzeredir. §imdi tehlikenin sinirinda, magaranin
onunde durur. Qogunlukla bu agamada eylem akiqi bir sureligine yavaqlar; hazirliklar,
planlaryapilir” (Lee, 2005).

3.2.3.3. Kraken

Hades’in Zeus’un izni ile insanlari yildirmak igin gonderdigi dev deniz cana-
varidir. Hades, tanrilara ba8kaldiran Kral Cepheus ve Kralige Cassiopeia’nin Kkizi
Andromeda’nin kurban edilmesi 8arti ile Kraken’in durdurulabilecegini dile getirmis§tir.



Annesi Andromeda’nin tanri?alardan bile daha guzel oldugunu iddia etmesini bahane
olarak kullanmiftir ama Hades’in asil plani Zeus’un guvenini kazanip sonra da onu de-
virmektir. Zeus dualardan gu? alirken, Hades korkular ile beslenmektedir. insanlar, tanri-
larin zalimlikleri karfisinda dua etmeyi birakmifken, Hades ?ikagelip tanrilari kandirmif
ve insanlarin korkutulurlarsa boyun egecegini soyleyerek planini baflatmiftir.

Perseus, Medusa’nin bafini kestikten sonra, bakani tafa ?eviren bu bafi Kraken’e tu-
tarak onu yenmiftir. Bu sayede hem bafkaldiran kralin fehrini, hem kizini hem de Zeus’u
kurtararak hem tanrilarin hem de insanlarin takdirini kazanmiftir. Kraken ve Hades ise
yenilmiflerdir.

Filmde Kraken olarak ge?en bu isim antik yunan mitolojisinde Ketos olarak ge?-
mektedir (Cetus, [2016]). Ketos ismi bu filmde degiftirilmif ve iskandinav mitolojisin-
deki dev ahtapot olan Kraken’in ismi kullanilmiftir (Kraken, [2016]). Ketos orijinalinde
dev bir balina ve yilan baligi karifimi bir varlikken, filmdeki Kraken ise birden ?0k kolu
ve uzun dokunaci olan dev dinozor benzeri bir varlik olarak tasvir edilmiftir.

Digeryandan MS 52-68 yillarinda yazildigi dufunulen Matta incil’inde de bu varlik-
tan Hz. Yunus’u yutan dev balik olarak soz edilmektedir (Cetus, [2016]).

3.2.4. Zeus

Zeus* isminin Cilali Taf Devri’nin sonlari olan MO 4000’li** yillardaki ilk-Hint-
Avrupa toplumlarindaki gok tanrisi olan “Dyeus”tan geldigi dufunulmektedir.***

Ebeveynleri olan Titanlari yenerek babasi Kronos’u yer alti dunyasina hapsetmif ve
tanrilarin lideri konumuna yukselmiftir. Burada baba-ogul ?atifmasi gorulebilir. Diger
tanrilar gibi gucu elinde tutmak ister. Hades kadar acimasiz olmasa da tamamen fefkatli
degildir. Perseus ilk baflarda bilmese de onun ogludur. Perseus’un annesi ise bir insandir.
Perseus ile Zeus arasinda da bir baba-ogul ?atifmasi vardir. Perseus, diger tanrilar gibi
Zeus’un da zalimliklerine kizgindir. Lakin Perseus, Hades’i yenerek Zeus’un tahtinin da
sarsilmasinin onlenmesine vesile oldugu i?in baba-ogul ?atifmalari orada son bulmuftur.
Perseus tanrilarin arasina ?agrilmif ama o insan olarak kalmayi istemiftir ve gene de
tanrilara muhta? olmadan yafamayi se?miftir. Bu da bir oglun babasi olmadan ayakta
durmayi istemesi kavrami ile ortufmektedir.

3.2.5. Diger Karakterler ve Varliklar
3.2.5.1. Andromeda
Argos fehrinin prensesi ve Hades tarafindan kurban edilmeye zorlanan kizdir. Bu

karakter ayni zamanda; kahramanin tamamlayicisidir. Diger yandan ise bir canavar tara-
findan oldurulecekken kahraman tarafindan kurtarilma motifinin bir ornegidir.

* Zeus, [2015], https://en.wikipedia.org/wiki/Zeus#cite_note-Zeus-16.
** Proto-Indo-Europeans, [2015], https://en.wikipedia.org/wiki/Proto-Indo-Europeans.
*** Zeus, [2015], https://ahdictionary.com/word/search.html?q=Zeus.
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isminin etimolojik anlami “insanlarin yoneticisidir” (Andromeda, [2016]). Hikayede
insanlari kurtarmak i?in Andromeda, ailesi istemedigi halde kurban edilmeyi kabul et-
mi§tir ayrica hal ve tavirlari her zaman gu?lu ve kendinden emindir.

3.2.5.2. Pegasus

Beyaz kanatlara sahip beyaz ve renkli u?abilen efsanevi atin ismidir. Perseus,
Medusa’nin kafasini kestiginde, si?rayan kanindan dogmus§lardir. Hesiodos, Pegasos’un
dogu8unu (Erhat, 1996: 426) 8oyle anlatir:

‘Phorkysle birlegen Keto Graialari dogurdu...
Gorgolari da doguran Ketodur...

Sthenno, Euryale ve bahtsizMedusa...

Perseus kestigi zaman kafasini

Khrysaor 1a Pegasos gikiverdi kanindan.

Biri Okeanos ‘un kaynaklarindan dogdugu igin,
oteki elinde altin kili? tuttugu i?in

almiglardi Pegasosla Khrysaor adlarini.
Pegasos birakip davarlar anasi topragi
havalandi gitti olumsuzlere dogru.

Zeus un sarayinda oturur gimdi

8im8ekle yildirim tagiyip onun adina™.

Ancak filmde, Pegasus, Zeus tarafindan Perseus’a yardim etmesi i?in yollanmistir.

Pegasus ismi “pinar, su kaynagi”ndan gelmektedir (Pegasus, [2016]). Pegasus hizli
bir attir ve u?abilmektedir.

“Beyaz at” mitolojide ve sanat tarihinde her zaman kahramanlarin, kurtaricilarin,
krallarin veya onemli ki8ilerin bindikleri atin rengidir. Ornegin; ‘Fatih SultanMehmet’in
Istanbulun Kapisindan Giri*ihin”tasvir edildigi* unlu tabloda oldugu gibi**.

U?abilmek ise insanlarin tarih boyunca en buyuk du§lerinden biridir, imkansiz ola-
rak gorulen 8eylerdendir, u?abilmek ise bir anlamda imkansizi yenmektir. U?an beyaz
bir atin, antik Yunan mitolojisinin ilk kahramani olarak du§unulen Perseus’u gostermesi
anlamlidir.

* Fatih’in istanbul’a Giri8i, [2015], https://en.wikipedia.org/wiki/Mehmed_the_Conqueror#/media/File:Zonaro_
GatesofConst.jpg

haled 1912 yilinda bir Bulgar bombardimani sirasinda eserlerini kurtarmaya ?ali§irken olen ve 8ehit ressam
olarak anilan Hasan Rizatarafindan resmedilmi§tir daha sonra 1905 yilinda italyan ressam Fausto Zonaro tarafindan
rekonstruksiyon olarak tekrar ?izilmi§tir (trthaber.com, [2016]). (Rekonstruksiyon: Tahrip olmu§ bir eseri duzeltmek
amaci ile yeniden uretmektir).
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4. Kahramanlar ve Canavarlar Afisindan Karsilastirma
4.1. Kahramanlar

Sumer’in ve Antik Yunan’in bu her iki hikayesinin ilk ortak ozelligi; Hikayelerin
kahramanlari olan Gilgamif ve Perseus’un kendi uygarliklarinin sozlu eserlerindeki, go-
rece olarak bilinen ilk kahramanlari olmasidir.

Gilgamif ile Perseus’un ortakyanlari;

« Her ikisinin de tanrilara zalimlikleri sebebiyle bafkaldirmasi.
e Guglu, zeki ve azimli olmalari.

 iyi birer savafgi olmalari.

» Sevdikleri kifilere sadik ve koruyucu olmalari.

» Sevdiklerini yitirip aci gekmeleri.

e En zordovuflerin bile uzerlerine gidebilecek kadar cesur ama bir o kadar dikkatli
ve planli olmalari.

Farklari ise foyle siralanabilir;
» Gilgamif tarihi bir fahis iken, Perseus kurguya dayali bir karakterdir.
e Gilgamif bir kraldir, Perseus ise yetim bir balikgidir.

» Perseus ozel guglere sahip olmasa da yari tanri iken; Gilgamif siradan bir savafgi-
dir. Anlatimlarda Gilgamif da tanri gibi tasvir edilir; fakat bu ovgu igindir demek yanlif
olmaz.

» Diger yandan, Perseus her zaman bir kahramanin karakterine sahiptir. Gilgamif
ise onceleri bir anti-kahramandi. Halkina zulmediyordu, kabaydi ve nefsine dufkundu.
Buna ragmen adinin gegtigi destanin bafkarakteriydi, bu durum onu anti-kahraman yap-
maktadir.

“Ugte ikisi tanri, ugte biri insan olarak tanrilarca mukemmel bir surette yaratilan
Gilgamif zamanla kaosa neden olacak davraniflar sergiler” (Kogak, 2016: 176).

Lakin destanin ilerleyen safhalarinda, Enkidu ile tanifmasi ve giktiklari maceralar
onun bir kahramana donufmesine vesile olur. Nefsi igin yafayan zalim Gilgamif, ca-
navarlarla savafan, kendini tehlikeye atan ve dostlugun degerini bilen bir kahramana
donufur.

Karakterleri psikanaliz agisindan incelersek, Gilgamif ele avuca sigmayan, kendi
bafina buyruk bir kifilige sahiptir, gengliginde bunun hatali olabilecegine dair baskin
bir ornekle karfilafmadigindan olacak ki kral olduktan sonra da halkina zalim davranan
biri olmuftur. Onceleri anti-kahraman vasfi tafirken, sonradan Enkidu’ya olan sevgisi,
Enkidu’nun tutum ve davraniflari, giktiklari maceralarin etkisiyle bir kahramana donuf-
muftur.

Diger yandan, Perseus bir yetimdir. Balikgi bir gift tarafindan bulunmuftur. Yetim
oldugunu gocuk yaftan itibaren bilmektedir; lakin buyuk bir sevgi ile yetiftirilmiftir.



Ailesinin tanrilarin zalimlikleri yuzunden olmesi, Perseus’ta kin duygusunun ortaya ?ik-
masina hasil olmuftur. Daha sonra bafarilari ile halka da faydasi dokunmuf ve bir kah-
raman olarak anilmiftir. Karakter olarak da her zaman bir kahramanin kifiligine sahiptir.

Gilgamif’in babasi ile olan ilifkileri hakkinda fazla bir bilgi yoktur. Lakin, Perseus
babasi olarak gordugu balik?iya sadiktir ve onu canindan ?ok sever. Ger?ek babasi olan
tanri Zeus'tan ise zalimligi ve umursamazligi nedeniyle nefret eder. Burada gorulmek-
tedir ki, aslinda erkek evlatlar ile babalari arasindaki ?ekifme tamamen kifiden kifiye
gore degifmektedir.

4.2. Canavarlar

Her iki hikayede de major tanrilar genellikle zalim ya da umursamazdir. Ayrica her
iki eserde de fantastik yaratiklar mevcuttur; bunlar edebi bir simgeleftirmeyle canavar
olarak adlandirilmaktadir. Ger?ek hayattaki yirtici hayvanlarin aslinda canavar olmadik-
lari ger?egi, mitolojik veya gunumuz fantastik eserlerde mevcut degildir. Bu eserlerdeki
canavarlar birer tiptir. Neden boyle olduklari ?ogunlukla belirtilmez. Eser i?indeki var
oluf ama?lari kahramanlar ile dovufmek ya da onlari engellemektir.

“Kotuluk, varligin iyilikten mahrum (privatio boni) olmasi anlamina gelen bir nok-
san olarak anlagilir. Dolayisiyla dunyada bir kotuluk varsa, bu olsa olsa insan eylemi-
nin sonucu olabilir. Bu nedenle Augustinus*kotulugun kaynagi meselesi yerine, insanin
kendi iradesiyle kabahat iflemesinin kaynagi meselesine odaklanir. Kotulugun nedeni
kozmojenide degil, iradi bir eylemde arar, kotu niyette’” (Kearney, 2012: 109).

Gilgamif, hikayenin baflarinda kendi halkina eziyet eden bir kraldir. Bu sebeple
o da canavar karakterlidir denilebilir. Enkidu ile olan birlikteligi ve maceralari ile bir
kahramana donufmektedir. Diger yandan, Enkidu ilk yaratildiginda vahfi bir hayvan
tarzinda yafamaktadir; fakat zamanla fehirli bir insan gibi modern davranmaya baflar.
Bu sebeple onun i?in canavardir denmesi dogru olmaz.

Gilgamif anlatisindaki Humbaba yilan sa?li-sakallidir. Efsanenin bakif a?isina gore
Humbaba kotudur, vahfi ve korkutucudur. Lakin ayni zamanda sedir ormaninin savunu-
cusu; yani doganin koruyucularindan biridir. 8ehir i?in sedir isteyen ve bunun i?in doga-
ya zarar veren Gilgamif ise efsanede kahraman olarak betimlense de orman soz konusu
oldugunda bu durum goreceli olmaktadir.

Diger yandan, bir Gorgon olan Medusa, Hades’ten sonra Perseus efsanesinin asil
canavar / engelleyicilerinden biridir. Medusa’da gorulen yilan motifi Humbaba’da da
mevcuttur (Wilk, 2000: 64). 1914 yilinda Arkeologist Eduard Meyer’in anlatimina gore,
antik sanat eserlerinde yuzu tam olarak betimlenen u? figur bulunmaktaydi; Gorgon,
Bes** ve Humbaba (Wilk, 2000: 64). Ayrica, Humbaba’nin kendisini gizleyen ve koruyan
aura’lari bulunmaktaydi (George, 1999: xxxii). Bu durum Medusa’nin yer altinda gizli

* MS 354-430 yillarinda yafamif, Pagan bir baba ve Hristiyan bir anneye sahip, Afrika dogumlu, Roma’li Hristiyan
azizi ve filozof (Augustine of Hippo, [2016]).
** Antik Misirda yuva, anne ve ?ocuklari koruyan tanri (Bes, [01.09.2016]).



ve sinsi bir hayat surmesini saglar.

Medusa ve Kraken arasinda, her ikisinin de kaos di8i-iblisinin veya dunya-ananin
?ocugu olmalari; birden ?0k insan di8i uzva sahip bulunmalari benzerligi bulunmaktadir
(Fontenrose, 1959: 359).

Aslinda Humbaba ve Medusa’yi canavarlaStiran da yine di§ faktorlerdir, bu baglam-
da onlar sadece insanlarin baki§ a?isina gore canavardir.

Ote yandan, Hades, du8unce ve ama?lari itibariyle canavarca davranmaktadir. Erkek
karde8i Zeus’unda aklini ?elerek onu da kotuluklere alet etmektedir.

Sonu?

Kahraman ve canavar kavramlari, yazinin icadindan oncesine dayanan sozlu anla-
tilarda ve onlardan da once insanlarin bilin?lerinde anlam kazanmi§ kadim olgulardir.
Vah8i hayvanlar sadece avlanan ve i?guduleriyle hareket eden canlilardir. Mitolojik ve
fantastik yaratiklar ise edebidir. Bu sebeple kahraman ve canavar; insanlarin zihinlerin-
dedir; onlarin ki8ilikleridir, yaptiklaridir, tutum ve davrani8laridir.

Gilgami§ ve Perseus kendi ?aglarinin en onemli kahramanlarindandir. Perseus her
zaman iyi karakterli iken; Gilgami§ sonradan kahramanla8mis8tir. Lakin her ikisi de birer
tip degildir; aksine ge?mi8leri, duygulari, dogru ve yanli§lari olan birer karakterdirler.
Her birinin yardimcilari ve engelleyicileri bulunmaktadir. Gunumuzdeki ?ogu eserde
gordugumuz temel ogelerin bazilarina bu karakterlerin efsanelerinde rastlamak mum-
kundur.

Sahip olduklari kiymetli ozellikler ve zamanla toplumlar arasinda dogan kulturle§-
menin etkisi; Perseus ve Gilgami8’i gelecek zamanlarin efsane ve karakterlerine esin
kaynagi yapmi8tir. Binlerce yil sonra bile Perseus ve Gilgami8’in edebiyatin ve populer
kulturun i?erisinde gorulmesinin bir nedeni de budur.

Gilgami§ destani bilinen ilk yazili eserlerden biriyken, Titanlarin Savas8i filmi Per-
seus efsanesinin modern zamanda yanki bulmu§ halidir. Bu boylamdan bakildiginda her
iki eser de edebiyat tarihi zaman ?izergesinde adeta iki farkli ucu temsil etmektedirler.
Bu iki u? edebiyatin yukunu sirtlayan gerilim ve dinamik noktalaridir.
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OZET

GILGAMISDESTANI VE TITANLARINSAVASINDA =KAHRAMANIN
YOLCULUGU

Bu ?alifma, karfilaftirmali mitolojide “Gilgamif Destani’nin ve “Titanlarin Savafi
Filmi”nin “kahramanin yolculugu” a?isindan incelenmesini i?ermektedir. Gilgamif Destani
MO 2100’lerden kalma, bilinen ilk yazili epik fiir olarak kabul gorur. Gilgamif ve en yakin
dostu Enkidu’nun baflarindan ge?en maceralari anlatir. Gilgamif; Mezopotamya’da yafayip
hukum surdugune inanilan Uruk kralidir. Uruk ise bir Sumer fehridir. Gilgamif zalim bir
kralken, zamanla bir kahramana donufur. Endiku isimli primitive gen? adam ona yoldaflik
eder, aralarinda derin bir bag kurulur. Enkidu ilerleyen zamanlarda doga ile olan uyumunu
yitirir, gu?ten dufer ve olur. Gilgamif ise daha sonra olumsuzlugun pefine dufer ve hayatin
ger?ekligi ile yuzlefir. Diger yandan, Titanlarin Savafi filmi MO 700’lere uzanan Perseus ef-
sanesini konu almaktadir. Perseus antik Yunan mitolojisinin en onemli kahramanlarindan biri
kabul edilir. Bu efsanede tanrilar zalimdir, insanlarsa aci ?ekmektedir. Efsanede Argos fehri-
ni dev bir canavar araciligiyla yok edilmekten kurtarmak i?in Medusa ile yuzlefmesi gereken
Perseus’un, u?an ati Pegasus ve yoldaflari ile ?iktiklari macera anlatilir. Gilgamif Destani
i?in ismail Gezgin’in kitabi baz alinmifken, Titanlarin Savafi filminin ise Louis Leterrier’e
ait 2010 tarihli en son ?ekimi se?ilmiftir. Qalifmanin girif bolumunde “kahraman ve cana-
var” terimlerine deginilir. ilk bolumde ise 1949 yilinda Joseph Campbell tarafindan uretilen
“Kahramanin Yolculugu” kavrami a?iklanir. Bu bolumde “karakter arketipleri” ve “karak-
ter 2emberi” ifadeleri detaylica irdelenir. Ardindan, Sumer mitolojisine ait olan “Gilgamif
Destani” sonraki bolumde ise “Titanlarin Savafi” isimli filmdeki kahramanlar ve canavarlar
incelenir. Her iki eser de “karakter arketipleri” ve “karakter ?emberi” a?isindan analiz edilir.
Son bolumde ise Gilgamif Destani ile Titanlarin Savafi’ndaki kahramanlar ve canavarlarin
kiyaslamasi yapilir. Bu eserlerin se?ilme nedeni; biri ge?mife aitken digeri modern zaman-
lardaki versiyon olmasidir. Antik ?aglarin sozlu edebiyati ile modern ?agin sinema sanati
arasindaki ahenk inceleme konusu olmuftur.

Anahtar Kelimeler: Kahraman, Canavar, Gilgamiq, Perseus, Mitoloji.
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ABSTRACT

HERO’S JOURNEYIN THEEPIC OF GILGAMESHAND
THE CLASH OF THE TITANS

This work is about the interpretation of “Epic of Gilgamesh” and the movie named
“Clash of the Titans” in comparative mythology from the view point of “hero’s journey”.
Epic of Gilgamesh is the first known epic poetry from BC 2100. It tells the adventures of
King Gilgamesh and his best friend Enkidu. Gilgamesh believed to be Uruk King lived and
ruled in Mesopotamia. Uruk is a Sumerian city. Once a tyrant, Gilgamesh turned into a hero.
A savage young man Enkidu becomes his companion, a deep bond occurs between them.
Later on Enkidu loses his synergy with nature, becomes week and finally dies. In return, Gil-
gamesh begins to seek immortality and faces the facts of life. On the other hand, the movie
Clash of the Titans covers the legend of Perseus which is recorded from BC 700s. Perseus
is accepted as one of the most important heroes in ancient Greek mythology. In this legend
the gods are ruthless and humans are in distress. It tells the adventures of Perseus, his flying
horse Pegasus and his companions in a quest for saving the city of Argos from being destro-
yed by a giant monster. For the Epic of Gilgamesh the book of ismail Gezgin (2009) is used
as the source material and the latest movie of Clash of the Titans directed by Louis Leterrier
(2010) is selected. In the introduction section of this work, the terms of “hero and monster” is
covered. In the first section, “the journey of the hero” concept is explained. In this part “cha-
racter archetypes” and “character cycle” concepts are also involved in detail. In the following
sections, heroes and monsters of “Epic of Gilgamesh” and the movie “Clash of the Titans”
are studied respectively. Also each work is analyzed in terms of “character archetypes” and
“character cycle”. The final section is about the comparison of heroes and monsters in the
epic and the movie. The reason -why these works of art are chosen- is; one belongs to the
past where the other is an echo of a modern variant. The harmony between oral literature of
ancient times and cinema art of modern times became a subject of study.

Keywords: Hero, Monster, Gilgamesh, Perseus, Mythology.



