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TOPLUMSAL BELLEK BAGLAMINDA 

SARIKAMI^ HAREKATI'NIN TURK ROMANINA YANSIMASI*
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muhteqem gunlere bagli isem, 

emin ol ki bu, 
olulerin de bu toprakta ve hayatimizda 

bir soz hakki oldugunu bildigim igindir.

Ahmet Hamdi Tanpinar
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Bellek, her zaman anakroniktir (Sarlo, 2012: 51); zira tarihe emanet ettigimiz yafan- 

tilarimizin bugunde tekrarlanmasi, bellegin ge?mifle ilintili oldugunu hissettirse de onun 
asil ilgi alani bugundur. Beynimizin bir kofesinde hazir kita bekleyen anilar ve tecrube 
edilmif olasiliklar, bugun ?ozmeye ?aliftigimiz benzer davraniflar i?in hazir ?ozumler 
sunmaktadir. Boylelikle anlamsal bellege sahip olmak, ge?mifte yafananlardan fimdiki 
fartlara dair iqe yarar bilgiler ?ikarmamizi saglar (Boyer; Wertsch, 2015: 6-7). Ge?- 
mifteki ger?ek bir deneyime yaslanan anilar, hatirlandik?a kendinden farklilafir; ?unku 
bellek hi?bir zaman kalici, sabit ya da degifmez degildir. Her hatirlama surecinin sonun
da yeni bir ani ve bellek fekillenir. Ge?mifle kurulan bu ilifki, kolektif, kulturel ya da 
toplumsal bir nitelige sahip olsa da durum degifmez (Yilmaz, 2014: 189).
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Bergson’in “gegmigin gegmig uzerine yigilm asi” (Urry, 2015: 19) olarak tanimladigi 
hafiza, sadece bireylere ozgu birikimlerin merkezi degildir; bireysel tarafini a§an top
lumsal bir yonu de vardir. Benzer tarihi sure?lerden ge?en ve ya§am paradigmalari ortu- 
§en bireylerin olu§turdugu toplum, hazir zamanda kar§ila§tigi ve gelecekte kar§ila§acagi 
benzer durumlar i?in ayni ara?lara ba§vurarak mudahale bekleyen sorunlari ?ozmeye ?a- 
li§ir. Bu ?ozumler, bireylerin i?inde ya§adiklari toplumun karakteristik niteliklerine gore 
kodladiklari tutumlari daginik hatirlamalari belirli hedeflere gore yapilandirmasi sonucu 
olu§ur. Burada bellegin yapilandirici niteligine (Boyer; Wertsch, 2015: 16) dikkat etmek 
gerekir; ?unku hafiza, pasif bir depolamadan ibaret degildir. O, §imdinin ihtiya?larina 
ve durumuna gore ekler, ?ikarir ve bi?imlendirir. Bellegin bu ozelligi, kurgusal metnin 
olu§ma sureciyle paralellikler gosterirken, sadece vuku bulmu§ olanla sinirlanmak zo- 
runda kalan tarihten/vakanuvislikten ayrilir. Demek ki bellek, tarihten ziyade kurgusal 
bir yarati olan edebi esere daha yakindir.

Geri ?agrilan anilar, ?ogunlukla birbiriyle ilgisiz ayrintilarin bir eksende tekrar ili§- 
kilendirilip bi?imlendirilmesiyle ger?ekle§ir. Kullanilabilir gegmig (Boyer; Wertsch, 
2015: 156) kavramiyla ozetlenebilecek bu hatirlama bi?imi, milli bilin? olu§turmaya 
dayali siyasal bir projenin degi§mez bir par?asidir. Buna kar§in tarih, ele alinan olayin 
veya olgunun tarihselligi i?inde ara§tirilmasidir ve zemini gegmigtir. Kronolojik bir di- 
siplin i?inde yurutulen tarihi ?ali§maya kar§in toplumsal bellek, §imdi i?in onemli olan 
yonlerini on plana alarak bir se?meye giri§ir. Bazen bir sava§taki ku?uk bir olay, zayif 
kalan bir ayrinti sava§in tum bilan?osundan daha onemli olabilir. Suriye’de devam eden 
ve yuz binlerce ki§inin hayatina mal olan sava§ta en ?ok konu§ulan tablonun Aylan be- 
begin kiyiya vuran ku?uk cesedi ya da Canakkale Zaferi’nde nice askerin fedakarligina 
kar§in Seyit Onba§i’nin adinin hala hatirlanmasi gibi. Duygusalligin motive ettigi bu tur 
ku?uk hadiseler, tarih i?in onemsiz gorunse de kolektif bellege kuvvetli yansimalari ve 
hedeflenen davrani§lara daha uygun karakteri bakimindan sanat?ilar tarafindan i§lenme- 
ye elveri§li temalardir.

Belleklerimizin §ekillenmesinde aktif rol alan hatirlama/geri getirme bireysel bir 
ozellik olarak hissedilse de bireylerin bir toplami olan gruplarda da benzer nitelikleri- 
ni devam ettirir. Burada dikkati ?eken §ey, bireyin ya§amadigi deneyimleri, ?evreden 
gelen uyarilar ve anlatimlarla vekaleten hatirlamasidir (Sarlo, 2012: 80). Bellegin ayni 
toplumda yagayan insanlarin farkli anilarindan olugan bir bilegke olarak tarif edilmesi 
(Connerton, 2014: 67) de bizi insanlarin bir ba§kasi i?in birer dig bellek (Boyer; Wertsch, 
2015: 177) oldugu ger?egine goturur. insan psi§esinin de ancak toplumsal baglamlarla 
derinlemesine anla§ilabilecegi ger?egini hatirladigimizda (Leledakis, 2000: 211), toplu- 
mu olu§turan bireylerin maruz kaldigi mu§terek olaylar hakkindaki hatirlamalari, onlari 
bir tur bellek politikasina yonlendirir; ?unku bundan elde edecekleri ortak ?ikarlari var- 
dir. Toplumlarin ge?mi§i gelecege ta§imasi olarak tanimlanabilecek kolektif hatirlama- 
daki kasti, bir kimlik in§asidir. Bundan dolayidir ki ge?mi§in olumsuz yanlari ya unu- 
tulmaya terk edilir ya da gormezden gelinir. Hatirlanan ge?mi§in kaydedilen ge?mi§ten 
farkli olmasi, geni§ halk yiginlarinin tarihi olaylari kendi muhayyilesinde bi?imlendi-



rerek sunmasindan dolayidir. Hatirladiklarini daha duygusal bir zeminde degerlendiren 
halk, gelecek kufaklara manevi bir miras olarak iletirken bunu bir entelektuel bilgi ola
rak degil, tecrube edilmif yafaminin yorumlanmiq bir pargasi olarak sunar. Onu kendin- 
ce duzeltmeye ve degiftirmeye galifir.

Toplum yafaminda iz birakmif olaylarin siklikla tekrar edilmesi/geri getirilmesi on- 
larin barindirdigi duygusal yogunlukla paralellik gosterir. Bizi uzen, huzursuz eden du- 
rumlarin gunumuze tafinarak konufulmasi, onlarin igyapimizin derinliklerinde biraktigi 
baskiyi azaltmak ve paylafarak bu baskidan kurtulmak amaciyla yapildigi bilinmektedir. 
^ogunlukla duygusal tepkiler veren beynimiz, kaybin yarattigi travmayi afmak ve olen- 
lerin biraktigi boflugu doldurmak amaciyla o kifilerin anisini yafatarak ve bafkalariyla 
paylafarak bunu gidermeye galifir (Gulpinar, 2012: 93). Onlardaki grup ruhunu ayakta 
tutacak bu paylaqilmiq hatiralar, ozellikle uzuntu verici olanlari, yeniden duzenleyerek 
gelecek kufaklara aktarilir. Bu paylafilmif tarihsel tecrube, infa edilmeye galifilan kim- 
lige bir toz verme, bir derinlik kazandirma iflevi (Bilgin, 2013: 30) gorerek duygudaflik- 
tan ulkudafliga dogru uzanan bir gizgide yeni bir misyon yuklenmif olur. Boylece trajik 
bir olay, yuceltilerek gelecek mutlu yarinlari mujdeleyen bir mite veya destana donufur.

insanin gegmifteki bir olayin tum ayrintilarini hatirlamasi, mumkun degildir. Anim- 
sama ve unutma diyalektiginde kaybolmuf birgok ayrintinin biraktigi boflugu doldura- 
rak, aralarindaki tutarsizliklari gozumleyerek fimdiye tafir. Toptanci olamayan bireysel 
hafiza, mensubu oldugu grupla yuksek derecede ozdeflefen insanlarda gegmifi daima 
ideal yanlariyla geri getirmeye gabalar. Bu anlamda taraflidir ve dogru olmak gibi bir 
iddiasi da yoktur. Genellikle gegmifteki zaferleri bugune tafimaya tefne olan bireysel 
bellek, kolektif tutumlar nedeniyle bazen acilari ve trajedileri de gelecege aktarir. Bu
nun nedeni, ortak acilardan olufan duygudaflikla grubun dayanifmasini saglamaktir. Bi- 
reylerin bilingsizce yaptigi hatirlamayi, gruplar daha bilingli olarak gundemine alir. Bu 
baglamda gruplar, tarihlerini ve gegmifle ilgili hatiralarini onemli siyasal ve psikolojik 
amaglara hizmet ettigi igin yuceltirler (Boyer; Wertsch, 2015: 296). Bizim araftirma ko- 
numuzu belirleyen Sarikamif faciasinin romanlardaki yansimasi da bu baglamada de- 
gerlendirilmelidir. Bu savafta da bir hatirlama politikasina gore kolektif bellek manipule 
edilmeye galifilir. Savafin yapildigi donemde uzeri ortulen Sarikamif gergekligi, daha 
sonraki yillarda donemin iktidar anlayifini eleftiren bir imgeye donufmuftur. Bu yonuy- 
le mekan, toplumsal hafizanin iktidara karfi itirazini temsil ettigi igin tarafli ve politiktir 
(Ozturk, 2012: 20).

Sosyal bilimler alanina ilk kez Durkheim’in ogrencilerinden M. Halbwachs tara- 
findan sokulan kolektif bellek terimi, yalnizca gegmifi yansitmakla kalmaz, insanlarin 
dunyayi anlamlandirmasina aracilik eden sembolik gergeveler ve anlamlar saglayarak 
bugunun gergekligini fekillendirmek suretiyle anlam yapici bir rol oynar (Bilgin, 2013: 
73-74). Sosyal iletifim yollariyla kufaklar boyu olaylarin barindirdigi tum duygusal yuk- 
leri zamana ve zemine gore yeniden bigimleyerek aktaran toplumsal bellek, bu evrimsel 
yonuyle canlidir. Anilari aktarirken aslina sadik kalmamakla birlikte grup uyelerine kim 
olduklarini, gegmifte nasil bafarilara imza attiklarini, tarihi mefruiyetlerini ve gelece-



ge dair tasarilarini hatirlatmalari bakimindan vazge?ilmez bir tarihi misyon yuklenirler. 
Burada Connerton’in da uyarisini hatirlamakta yarar var. Bu konu uzerine egilen unlu 
dufunur, toplumsal bellegin zayiflamasi veya zayiflatilmasi durumunda kolektif amnezi 
(bellek yitimi) tehlikesinin baf gosterecegini soyler.

Dini rituellerde ve ulusal bayramlarda tekrarlanan soylemler ve hareketlerin yardi- 
miyla gelecege tafinan olaylar ve degerler, duzenli araliklarla hatirlandik?a hem kolektif 
bellegi fekillenir hem de uzun sure korunmalari saglanmif olur. Connerton’in torensel 
yeniden canlandirma (Connerton, 2014a: 106) olarak isimlendirdigi bu etkinlikler, sa- 
dece geleneksel toplumlarda degil, modern ulkelerde de temsil ettigi degerlerle kulturel 
kopuflari engellemek i?in onarici bir rol oynayan, hafiza depolaridir. Modernitenin da- 
yattigi yafam dinamikleri yinelenmelerin kutlanmasini her ne kadar orselese de modern 
toplumlar kendi kulturel kodlarinin devamliligi i?in en eski prototipi canlandiran bu et- 
kinlikleri yafatmak zorundadirlar. Anma etkinlikleri difinda hatirlama ara?lari olarak 
muze, heykel, anit, tapinaklar, mezarliklar, arfivler, bayramlar, yildonumleri, bunlardan 
birka?idir.

Ge?mife ait unsurlarin ife yarar olmasi ve kullanilmasi sadece bilmek\e mumkun 
olmaz, ancak hatirlanmakla etkinleftirilebilir; ?unku bilmek ge?mifi, hatirlamak fim- 
diyi gerektirir. Tarihsel bir vakanin ger?ekleftigini pasif bir bilifsel edim olarak sadece 
bilgi duzeyinde var kabul etmek tarihin, onu duygusal motivasyonlarla bugune tafiyarak 
hatirlamak da sanatin, edebiyatin ve romanin kapsama alanina girer. Nesnel ger?ekligi 
bilmekle yetinmek ona bagimli olmayi kabul etmektir; halbuki bir bilin?, nesnel tarihsel 
ger?ekligi ancak degiftirip donufturdukten sonra kendine mal edebilir (§ol?un, 1982: 
10). Bu da yalin ger?ekligin bireysel bellekte yogrulduktan sonra toplumsal bellege mal 
olmasiyla ger?eklefir. Tarih bilincinin tafiyicisi olan bu oznel hafiza nesnelerinin tarih
sel romanla farkina da temas etmek gerekir. Lukacs’in “tarihsel gergekligin geliqimini 
sanatsal olarak yansitir” (Lukacs, 2008: 417) ifadeleriyle tarihsel roman ve ger?eklik 
arasinda kurdugu siki ilifkiyi esas alarak tarihsel romanla bellek romanlari arasindaki 
farki belirlememiz gerekiyor. Zira bellek romanlari, kronolojik bir tarih aktarimindan 
ziyade, bir anlam yaratmanin pefindedir.

Bellek romanlari i?in tarihsel ger?eklik bir ilham kaynagi iken tarihsel roman i?in 
romanin temel ?er?evesidir. Tarihsel romanlari degerlendirirken ger?eklikle aralarinda 
aranan sahici ilifki, toplumsal bellegi yansitan romanlarda daha da zayiflar ve bir nostal- 
jiye donufur. Tarihsel romandaki gibi ger?ekligi ol?mek ve a?iklamak yerine, ger?egin 
onun hafizasinda biraktigi imgeyi duyumsamak ve duyumsatmak onem kazanir. Tarihi 
romanlarin eksenini genellikle ge?mifteki zafer anilari belirlerken, bellek anlatilarinda 
ise ihmal edilen, gormezden gelinen veya unutulmaya terk edilen acili ge?mif manzara- 
lar konu edilir. ifte bu gegmiq manzaralarini, birer infa olarak nitelendiren Sarlo, ge?- 
mifte yafanan zaman yok edilemedigi, insani kah esir alan kah azat eden acimasiz bir 
takip?i oldugu i?in, ge?mifin fimdiki zamana yaptigi akinlarin ancak anlati yontemleri 
araciligiyla orgutlendigi ol?ude anlafilabildigini iddia eder (Sarlo, 2012: 11-12).

Son zamanlarda farkli disiplinlerin degifik a?ilardan ele aldigi bellek kavrami, sos-



yal bilimler alaninda eksen olma ozelligiyle birgok araftirmanin da konusu olmuftur. 
Norologlarin, hafizanin norolojik temellerini; psikologlarin, bireylere ait bilifsel ve duy
gusal hatirlama sureglerini; psikanalistlerin, bilingaltiyla ilifkili yafam oykulerini; sos- 
yologlarin, gruplarin kulturel ozelliklerini; tarihgilerin, hatirlamayla yazili kaynaklari 
karfilaftirma galifmalarini; siyaset bilimcilerin, toplumu tanima ve yonlendirme faali- 
yetlerini; edebiyat ve sanat gevrelerinin de metinler ve resimlerle ortaya gikan kulturel 
mirasi degerlendirmeleri sonucu bu kavram disiplinler arasi bir olgu haline gelmiftir 
(Sancar, 2016: 39).

iki duzlemde ele aldigimiz Sarikamif konulu romanlar, dogasi geregi Sarikamif’ta 
vuku bulan bir tarihsel olayin kurgusal yansimasidirlar. Osmanli devletiyle Ruslar ara
sinda devam eden iki yuz kirk yillik bir mucadelenin son raundu olan savaf, Odesa ve Si- 
vastopol limanlarinin Osmanli donanmasi tarafindan bombalanmasi nedeniyle, 1 Kasim 
1914 tarihinde baflamiftir. Ruslarin “savaq ilan edip, 2 Kasim 1914 ’te dogu sinirindan 
saldiriya” (Alpaslan, 2013: 102) gegmesiyle baflayan Osmanli-Rus savafi, Almanlarin 
kendi ordularini rahatlatmak ve Ruslari zayiflatmak igin ozellikle Enver Pafa’yi ikna 
ederek agtiklari yeni cephe ozelligini tafir. Birgok komutanin olumsuz goruf bildirmesi- 
ne ragmen Enver Pafa, 22 Aralik 1914’te Sarikamif Harekati’ni baflatir. Birinci Dunya 
Savafi>nin onemli muharebe alanlarindan biri olan Kafkasya cephesi genellikle Turk 
ordusu bakimindan gok agir kayiplara yol agan ve tam bir felaketle sonuglanan Sarika
mif harekati ya da faciasi ile hatirlanir. Enver Pafa’nin kaybedilen topraklari kazanmak 
maksadiyla baflattigi harekatin, kifa sarkmasi nedeniyle bafarisizliga ugrayacagini bilen 
Hasan izzet Pafa istifa eder ve Enver Pafa kumandanlik vazifesini kendi uhdesine ala- 
rak bu harekati baflatir. Erzak ve giyecek yetersizligi, gegit vermez cografyasi ve kifin 
fiddetinden dolayi hareket kabiliyetinin zayiflamasi nedeniyle her ne kadar bir kisim as- 
kerimiz Sarikamif’a ulafip fehir iginde gatifmaya muvaffak olduysa da esir alinan kisim 
harig digerleri ya soguktan ya da girdikleri gatifmalardan dolayi fehit dufmuflerdir. Bu 
savaftaki toplam kayip sayisi (fehit, firar, kayip dahil) hakkinda gefitli sayilar telaffuz 
edilse de ortalama bir rakam olarak “90.000 qehit sayisinin dogru oldugu” (§irokorad, 
2013: 492) kabule yakin gorunmektedir. Tarihimizin en dramatik sahnelerinin yafandigi 
bu savafta 3. Ordu neredeyse tamamen yok olmuf, bu yenilgiden en kazangli gikan taraf 
ise cephesi hafifleyen Almanlar olmuftur.

Birgok savafin yafandigi Turk tarihinde, zaferlerin yani sira maglubiyetler de yafan- 
miftir. Bu savaflarin hepsinde buyuk acilar yafanmif, binlerce geng savaf meydanlarinda 
yitip gitmiftir. Dolayisiyla malzemesini toplumdan alan edebiyat, yafanan bu dramlara 
kayitsiz kalmamif, birgok fair ve yazar, eserlerinde savaflari konu edinerek yafananlari 
farkli bir gozle degerlendirmiflerdir (Gurefir, 2006: III). Edebiyatin bir milletin devam- 
liligini saglayan, kimligini oluqturmasina yardimci olan, istiklal ve hurriyetini pekiqti- 
ren en etkili sanat dallarindan biri oldugu kabul edilirse, toplumun hayatini tehdit eden 
bunalimlarin, yikintiya ve yok olufa sebep olan savaflarin, Turk varligini ve kimligini 
tehdit eden, hatta yok etmeyi amaglayan saldirilarin, edebiyata aksetmemesi dufunule- 
mez (Ercilasun, 2014: 247). Sarikamif Harekati’nda agir kayiplar verilmif olsa da bu



tarihi hadise, kolektif bellegimizde halen canli bir §ekilde yerini almaktadir. Toplumun 
bellegine kazinmi§ bu facia, agitlarla, turkulerle, destanlarla ku§aktan ku§aga aktarildigi 
gibi roman turune de ozellikle son yillarda konu olmaya ba§lami§tir (Ak?a, 2016: 73).

Turk edebiyatinda Burhan Cahit Morkaya’nin Dunkulerin Romani (1934); §evket 
Sureyya Aydemir’in SuyuArayan Adam  (1959); Fugen Topsever’in Kar Qigekleri (1978); 
Ya§ar Kemal’in Kale Kapisi (1985), Yagmurcuk Kugu (1980) ve Tanyerinin Horozlari 
(2002); Nihat Behram’inM iras (2004); ismail Bilgin’in Sarikamig/BeyazHuzun (2005); 
Deniz Cinar’in KutsalDagin Q plagi Sarikamig (2007); Sel?uk Kizildag’in Sarikamig ’tan 
Sibirya’yaNargin  (2007); Ertugrul Osman’in Emret Pagam (2007); Teoman Alpaslan’in 
Sarikamig (2008); Halide Alptekin’in Sarikamig Kar Bozgunu (2008); Talip Aydemir’in 
Surgu (2009); Cihangir Ak§it’in Sari Sessizlik (2009); Kemalettin Calik’in Sarikamig 
(2009); Mujgan Tekin’in Agit (2009); Alaaddin Oguzalp’in Sarikamig ’ta Ne Var Pagam? 
(2009); A rif Akpinar’in Kardan Kanatlar/Sarikamig (2009); Nusret Ozcan’in Kar Kele- 
bekleri/Sarikamig Destani (2010); Hamdi Ulker’in Bedel (2010); Cemalettin Ta§kiran’in 
Olume Yuruyu§/Sarikami§ Draminin Romani (2011); isa Yilmaz’in Kars ’ta Bir Erme- 
ni Cesedi (2011); Mehmet Dagistanli’nin Yanik Dere (2012); Sara Gurbuz Ozeren’in 
Donmug Umutlar/Sarikamig (2013); §erife Balka§ Gulse?gin’in Sarikamig/Allahu Ekber 
Daglari (2013); Ufkun Balki§’in incecikten Bir Kar Yagar (2015) gibi romanlarda Sari- 
kami§ Harekati’ndan bahsedilmektedir.

l.K olektif Bellek ve §ahis
insan yiginlarini ortak bir hedefe odaklanmi§ bir gruptan ayiran en temel etken, onun 

kolektif kimligini olu§turan payla§ilmi§ sembolleridir. Vatan dedigimiz mekan, ortak 
ge?mi§ dedigimiz tarih ve ortak duygu dedigimiz milliyet bilincinin bir diger tamam- 
layici unsuru da sembolle§mi§ ki§iliklerdir. Kolektif bellegimize tesir etmi§ bu ki§iler, 
riskin yuksek oldugu donemlerde kritik roller alan kahramanlardir. Bir grubun, ge?mi§te 
maruz kaldigi tehlikeyi bertaraf etmeye ?ali§tigi i?in benimsedigi bir lider, giderek o gru
bun tum niteliklerini imleyen bir kolektif sembole donu^ur. Toplumun ge?mi§teki makus 
talihini yenecegine inanilan bu ki§i, o toplumun zedelenmi§ ozguvenini iade edecek ve 
boylece o toplum da gelecege dair tasarilarina devam edecektir. Bizin yakin tarihimizde 
millet?e hissedilen yok olu§ tehlikesi, Ataturk ve Enver Pa§a gibi iki ayri ki§ilik ?er- 
?evesinde farkli tasavvurlari da tetikler. Ama?ladigini ger?ekle§tiren bir ki§ilik olarak 
Mustafa Kemal kadar, buyuk bir ideal ugruna buyuk bir faciaya neden olan ve idealleri 
yolunda olume giden Enver Pa§a da kendisine hayranlik duyulan bir sembol olarak kabul 
edilmi§tir.

Sosyal bellegin riskli donemlerde kendi varlik guvencesi i?in ?abalayan ki§ilerin 
hatalarini unutmasi, kanaatimizce, Enver Pa§a’nin en onemli etken oldugu Sarikamig 
faciasinin fazlaca sorgulanmasini engellemi§tir. Enver Pa§a, kimi tarih?ilerce doksan bin 
ki§inin olumunden sorumlu olmasindan ote, toprak kaybeden bir imparatorlugun ge?- 
mi§teki fetih ruyasini harekete ge?iren bir lider olarak gorulmu§ ve bu yonuyle bir hafiza 
gahsiyeti bi?iminde kabul edilmi§tir. Kendisiyle ili§ki haline ge?ildiginde ortaya ?ikan



ge?mif (Assman, 2015: 39), toplumsal bir kopufun yafandigi sure?teki roluyle Enver 
Pafa’yi yeniden dufunmemize ve temsil ettigi gerek kifisel gerekse donemsel dufunce- 
leri baglaminda onu yeniden hatirlamamiza katki saglar.

Kendisi hakkinda yazilan romanlarin genelinde ortaya ?ikan kanaat, Enver Pafa’nin 
benlik algisi fifkin bir kifilik oldugu yonundedir. Bireysel hatirlamalarin destekledigi 
bu genel kanaat, kolektif bellegi etkiledigi gibi ondan da etkilenir; zira bellek ve hatirla- 
manin oznesi, tek tek bireyler olsa bile onlarin anilarini kurgulayan toplumsal ?er?eveye 
bagimlidirlar (Assman, 2015: 45). Toplumsal bellegin bir kurgu sureci oldugu dufu- 
nuldugunde roman-tarih-bellek arasindaki makas gittik?e daralir ve tarihin artzamanli 
duzleminden romanin kurgusal duzlemine ge?if yapilir. Bu yonuyle roman, fimdiki za- 
manda kurgulanan bir gegmiq deneyimini farkli bir temsiliyet i?inde yeniden ureterek bir 
bellek deposu iflevi yuklenir.

Araftirmamizda uzerine odaklandigimiz Sarikamif konulu romanlarin ilk olarak ha- 
fizamizda neden oldugu ?agrifim Enver Pafa’nin askeri kifiliginden dolayi romanlarda 
bunu da irdelemeyi uygun gorduk; ?unku bu konuda yazan hemen hemen her yazar, 
onun kifiligine deginmeden ge?memiftir. Fakat fu ger?egi bafta hatirlatmak isteriz ki 
bizim burada tespit ettiklerimiz Pafa’nin, romanlardan bize akseden ozellikleridir, do- 
layisiyla Enver Pafa hakkinda herhangi bir tarihsel saptama yapmak bizim gorevimiz 
degildir. Dunkulerin R om ani’nda Enver Pafa’yi bu faciaya iten itkinin “zafer kazanan 
kumandanlarin qerefinigolgede birakmak”tankorkmasi oldugunu ifade eden yazar anla- 
tici, “yirmi bine yakin Turkneferinin s ir f  bu kotu kin ve haset ugruna” (Morkaya 1934: 
248) heba edildigini belirtir. Benzer bir yargiya sahip Yafar Kemal de Tanyerinin Ho- 
rozlari’inda, neden oldugu onca olum yuzunden Pafa’ya dair hayli olumsuz bir tasvirde 
bulunur: “Ne doksan bin, ne yuz elli bin kiqi, daha savaq baqlamadan agliktan, tifusten, 
bir de donarak koskocaman ordunun hemen hemen hepsi g itti.” (Yafar Kemal, 2014: 
101). Pafa hakkinda sik?a dillendirilen cesareti, “Yurekli bir insan olarak taninanlar 
en korkaklardir. ” sozuyle ?urutmeye ?alifan Salman Sami, onun askeri dehasini alaya 
alan ifadelerde bulunur: “Bahari bekleseydik bu buyuk kirim ve yenilme, mumkun degil 
olmazdi. Enver Paqa’nin akilsizligi. Kiqin ortasinda Sarikamiq ’ta ne yapacakmiq, Allah 
bilir. ” (Yafar Kemal, 2014: 100).

M ira s’ta da Osmanli gucunun hezimete ugramasinin en buyuk musebbibi olarak 
Enver Pafa’nin “ihtiras”i gosterilir. “Ideallerinizi gergekleqtiremiyorsaniz gergekleri- 
nizi idealleqtirin” (Behram, 2009: 119) diyen Enver Pafa’nin, sonunda “bir Bolqevik 
kurqunuyla” olene kadar Almanlarin yararina savaf stratejisi guttugu iddia edilir. Kif 
aylarinda eksi 25-30 dereceye kadar dufen hava kofullarinin yafandigi yorede, koylule- 
rin uyarilarina ragmen “soz dinlemeyen Enver ile bacanagi Hafiz Hakki, 1914 ’te on gun 
iginde” buz tutan daglara “120 bin askerimizi cehenneme surer g ib i” surerek yok olma- 
larina neden olmuftur. Romanda, “Bir haris-i qohret, bir mariz-i hayal” diye nitelen- 
dirilen Enver Pafa, “Ruslarin elinden Kars ve Sarikamiq’i alacagim diye, Allahuekber 
ve Soganli daglarinda 90 bin askerin duqmana tek kurqun atmadan donmasina neden” 
(Behram, 2009: 76) oldugu i?in olumsuz bir imge olarak yad edilir.



Kolektif bellegimizde guglu imgeler tafiyan en onemli sembolik kifilerden Enver 
Pafa, temsil ettigi imparatorluk ruyasi ve Turan idealiyle, higbir eksikligi engel olarak 
tanimayan askeri kifiliginin yani sira kendine afiri guveninin gergek savaf kofullari- 
ni gormesine engel oldugu da birgok romanda iflenmiftir. Kardan K anatla f da orduyu 
Allahuekber daglarindan dufman uzerine surme fikrine “Kiq butun qiddetiyle bastirmiq 
durumda, askerin durumu ortada. Askerin gogunun ayaginda ham garik var. Bir kisim 
asker hala Yemen yazliklariyla duruyor. ” (Akpinar, 2012: 53) gibi somut gerekgeler su- 
nan Hasan izzet Pafa’yi azleden Enver Pafa, bir ordunun tumden tasfiye edilmesinin 
nedeni olarak sunulur.

ismail Bilgin’in Sarikamiq isimli romaninda da Hasan izzet Pafa’nin taarruz igin ba- 
hari bekleme onerisine karfin Hafiz Hakki Bey’in teklifini kabul eden Enver Pafa, bizzat 
denetledigi cephede, askerlerin iginde bulundugu kofullari yerinde gormesine ragmen o 
harekata izin verir. Kendisinin de tanik oldugu ordunun durumu onu bu sevdasindan vaz- 
gegiremez. Enver Pafa, adeta butun olumsuz kofullara inat ederek bu harekat emrini ver- 
mif gibidir: “Askerler, hepinizi ziyaret ettim. Ayaginizda garik, sirtinizdapalto olmadigi- 
ni gordum. Birgok yonlerden qimdilik giderilmesi gok zor eksiklikler iginde oldugunuzu 
anladim. Fakat bu eksikliklerin savaqmada birligin gabalarina ve ileri atiliqlarina zarar 
getirmeyecegine inaniyorum. Baqari diq gorunuq ve giysilerle degil, her askerin kalbin- 
deki yigitlik ve cesaret ile kazanilir. ” (Bilgin, 2015: 58). Yazar anlatici, savafin seyrinin 
Enver Pafa’yi yalanladigini birgok kez ima ederek, bu faciayi anlatmayi surdurur.

incecikten Bir Kar Yagar’da Ufkun Balkif, Enver Pafa’nin birgok askerin olumuyle 
sonuglanacak harekatin evvelinde karfi goruf belirten hocasi Hasan izzet Pafa’yi az- 
lettigi gibi, savaf esnasinda da biraz beklemeleri gerektigini belirten ihsan Pafa’yi da 
azarladigini yazar. “Yeter! Ben Enver ’im! Ben... Ben Damad-i §ehriyariyim! Ben Baq- 
kumandan Vekiliyim! Ben 3 ’uncu Ordu Kumandaniyim! Ben Harbiye Naziri ve Erkan-i 
Harbiye-i Umumiye R e is i’yim! Ben amirinizim! Kararim kesindir! Bana karqi gelemez- 
siniz!” (Balkif, 2015: 199) diyen Enver Pafa igin en uzucu fey karisina kavufamadan 
olmektir (Balkif, 2015: 211).

Mujgan Tekin’in Agit isimli romaninda gok kulturlu Osmanli devletinin Almanlar 
lehine maceraya suruklenip pargalanmasinin sorumlusu olarak ifaret edilen Enver Pafa, 
bu donemde Almanlar tarafindan adeta devletin sahibi olarak kabul edilip oyle muamele 
gorur. Osmanli devletini “Enverland” feklinde nitelemelerine yetecek kadar etkin olan 
bu “ihtirasli paqa” yuzunden on binlerce asker tifusten kirilmif, “digerleri soguktan 
donarak” (Tekin, 2009: 12) can vermiftir. “Onca insani olume yollayan E nver”, “ling 
edilecegim d iye” halktan gizlenmif ve bir sure sonra da “Alman dostlari ile birlikte 
Anadolu’nun gozlerine kan gukurlari agip korkakga” kagmiftir (Tekin, 2009: 135). En
ver Pafa hakkinda yapilan tahliller, hem yazarin kifisel ozellikleri ve dunya gorufunden 
hem de eserin yazilma zamanindaki toplumsal atmosferden bagimsiz dufunulemez. Bu 
baglamda gegmif, fimdiki zamanin suzgecinden gegerek yeniden yapilanir. Olayi veya 
olgunun kendisi degil, neyin nasil hatirlandigi onem kazanir. Dolayisiyla kimlikler sa- 
bit ve degifmez nitelikleriyle karfimiza gikmazlar. §imdiki zamana, gagin ruhuna gore



uyumlanarak yenilenir ve degi§irler. Ki§isel ve toplumsal tarihler bu hatirlama sure?le- 
riyle olu§urlar (Susam, 2015: 28-29).

Olume Yuruyu§ ’te Cemalettin Ta§kiran, sava§in deh§etli yuzunu tasvir etmekteki 
ba§ansini, Enver Pa§a’nin idealist ki§iligini yuceltmede de kullanmaktan imtina etmez. 
Hasan izzet Pa§a’nin kar§i ?ikmasina ragmen, kaybedilen Osmanli topraklarini tekrar 
geri alabilmek i?in tum devleti riske atmaktan ?ekinmeyen Enver Pa§a, ozellikle Hafiz 
Hakki Pa§a’nin ge?i§ guzergahlari hakkindaki raporuna ?ok guvenir. Sava§in en §iddetli 
zamanlarinda bile e§ine mektup yazmaktan geri durmayan Enver Pa§a, kisa zamanda 
e§ine buyuk bir gurur ya§atacagi hayalindedir. Takviye gu?leri beklemeden ba§lattigi 
saldirilarda da bir?ok askerin olmesine neden olan Pa§a, bu tarihi hamlesinde omuzlan- 
digi sorumlulugun da bilincindedir. Pa§a’nin “Paga, bazi nesiller tarihiyapar... Yapan- 
lar umumiyetle ganssiz nesillerdir. Ya kahraman olurlar, ya  rezil...” (Ta§kiran, 2015: 53
54) §eklindeki ifadelerinden de anla§ilacagi gibi adeta Rus ruleti oynayan bir aktordur.

Kar Qigekleri romaninda Sankami§’in faciayla sonu?lanmasini Enver Pa§a’nin 
“Turanizm ruyasi”na baglayan Fugen Topsever, “gohreti ve Padigaha damat olmasi 
nedeniyle Osmanli Imparatorlugu’nun hakiki bagi” (Topsever, 1978: 75) olarak nite- 
lendirdigi Enver Pa§a, “Rus ordusunun K afkasya’da imha edilmesiyle butun Turk yurt- 
larinin isyan edecegi” ve bunun sonucu olarak da “K afkasya’nin Turklere katilacagi” 
(Topsever, 1978: 75) inancindadir. Kar Bozgunu’nda Halide Alptekin, U?uncu Ordu’nun 
tumuyle yok olmasiyla kaybedilen onca insani, hep Enver Pa§a’nin hayalci ki§iligine 
baglarken iktidarla bellek ili§kisine de anlamli bir gondermede bulunur. iktidarlarin 
kendi imkanlari tehlikeye girmesin diye hatirlamayi degil unutmayi, a?iklamayi degil 
ortmeyi esas aldiklarini bu romanda da gormu§ oluruz. i§te tam bu noktada hatirlama, 
iktidarlarin unutturma politikalarina kar§i bir direnig bigimi (Assman, 2015: 81) olur. 
Kendi idealleri ugruna Almanlari rahatlatan bu sava§la, ordu Sarikami§’ta tumuyle yok 
oldugu halde Enver Pa§a’nin gudumundeki ittihat ve Terakki hukumeti, cepheden gelen 
bozgun haberlerine sansur uygulayarak, gazetelere zafer ba§liklari §oyle attirilir: “HER 
TARAFTANZAFERHABERLERlGELlYOR” (Alptekin, 2008: 216).

Sari Sessizlik’te harekattan sorumlu Enver Pa§a’nin hirsli ki§iligi, bir detayla de§ifre 
edilmeye ?ali§ilir. Daginik askerleri toplamak i?in cepheyi tefti§ ettiginde tek ba§ina 
kalmi§ bir zabite uyguladigi ceza, Pa§a’nin firar edenleri vazge?irmek i?in aldigi “kor- 
kung onlemler”den biridir: Ertesi gun zafer olur da gocuk bagiglanir diye tum karargah 
emri biraz geciktirip umutla bekledi. Ancak ne zafer oldu ne de Enver Paga verdigi emri 
unuttu. Sari benizli, uzun ince boyunlu, yirtik garikli, parlak yuzlu, tuysuz gocuk gozunu 
baglatmadi. Patlamayla birlikte yere yikilip manganin ilerisinde bir soru igareti gibi 
kivrilip kaldi.” (Ak§it, 2009: 231-232).

Donmug Umutlar Sarikamig adli eserde Sarikamig faciasinda en buyuk rolu oyna- 
mi§ Enver Pa§a’nin ki§iligine dair daha dikkat ?ekici degerlendirmeler yapilir. Almanla- 
ra yakinligiyla bilinen Pa§a’nin “vatan sevgisi” herkes tarafindan takdir gorse de “ileriyi 
goremeyecekkadar toy oldugu” vurgulanir (Ozeren, 2014: 24). Yuzba§i olarak atandigi 
Makedonya’daki ilk gorevinde daglara ?ekilerek Bulgar ?etelerine kar§i amansiz bir mu-



cadele yuruten Enver, dahil oldugu ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin karari geregi enifte- 
si Nazim Bey’i bile vurdurmaktan imtina etmemiftir. Sultanin yegeniyle nifanlanarak 
Saray’a yakin olmanin imtiyazini da alan Enver Pafa, hukumetten ve Padifah’tan gizli 
politikalar sonucu Osmanli devletini Almanlarin muttefiki olarak savaf sokmayi bafarir.

Pafa, “Napolyon olma duygusunun” (Ozeren, 2014: 52) bir geregi olarak Ruslara 
Sarikamif’tan saldirarak “Kafkasya Fatihi olarak H indistan’a ilerleyecek, butun Orta 
A sya ’yi Turk bayragi altinda” toplayacaktir (Ozeren, 2014: 170). Osmanli ordusunda 
deneyimli pafa ve subaylari tasfiye ettikten sonra yerlerine getirilen gen? rutbeliler, onun 
bu Turan idealinden ?ok etkilenecek ve ona her turlu destegi verecektir; fakat sahadaki 
ger?ekler, onu hi? unutamayacagi bir bi?imde fafirtacaktir: “Enver Paqa’nin K afkasya’yi 
aqip Buyuk Turan Imparatorlugu’nu kurma hayali, karlara gomuldu. Ustelik Turk ordu- 
su ile Sarikamif onlerinde garpiqanlar, Enver Paqa’nin kurtarmaya gidecegi Turkistan 
illerinden toplanmiq Turk erleri ve subaylariydi.” (Ozeren, 2014: 277).

Enver Pafa hakkinda kapsamli bir biyografi kitabi da olan §evket Sureyya’nin Suyu 
Arayan Adam  ’inda bafina buyruk bir fekilde Almanlarla anlafan Pafa’nin hem kendisini 
hem de devleti bitirdigi vurgulanir. “90.000 kiqilik butun bir orduyu hemen tamamen 
yutmuq” Sarikamif Harekati’nin Enver Pafa’nin “delice macerasi” (Aydemir, 2016: 78) 
nedeniyle yafandigini ifade eder. Kafasindaki Turan idealini yurttan ka?tiktan sonra da 
ger?ekleftirmek i?in mucadele eden Enver Pafa’nin Orta Asya’da da bu ugurda oldugu- 
nu aktarirken onun kifiligini de ozetlemif olur: “Faydasina inandigi usullerle giriqtigi 
bir hareket igin hayatini vermiqti. Muhakkak ki cesurdu. Iyi bir ordu teqkilatgisiydi. Ama 
mutaassipti. Fakat taassup baqka, idealizm gene baqkaydi. Geniq olgude kurucu ve ya- 
pici bir devlet adami olmaksa busbutun baqkadir. ” (Aydemir, 2016: 225). Ayni ideale 
ve ?aga ait oldugu Enver Pafa ile ilgili anilarini da i?eren biyografik romaninda gelifen 
olaylari zamanin ruhuna gore yorumlayan §evket Sureyya, boylelikle bellegin kodladigi 
tarihsel ger?ekligi fimdiki zamanin gereklerine gore tekrar yorumlayarak ge?en surecin 
tarihi, toplumsal, siyasal ve psikolojik etkilerini de baz almif olmaktadir. Bu da bize 
bellegin kulturel boyutunun ne kadar belirleyici oldugunu bir kez daha gostermif olur.

Onemli siyasal gelifmelerin ve bunalimlarin, derin toplumsal sarsintilarin yafan- 
digi toplumlarda rastladigimiz hatirlama ve unutma sure?leri, kendisiyle birlikte bafka 
hesaplari da gundeme getirir. iktidarini korumak isteyenlerin unutturmaya, bu iktidarin 
yaptiklarindan zarar gorenlerin hatirlatmaya dayali hesaplafmaya olan inatlari, toplumu 
etkileme gucu olan edebiyatin da devreye sokulmasina neden olur. Babiali’yi susturan 
o donemin iktidarina karfin uzerinden on yillar ge?tigi halde bazi yazarlarimiz, bu ko- 
nunun unutturulmasina karfi ?ikarak onu bugune ?ekmeye ve hatirlamaya ?agirmakta- 
dirlar. Bireysel bir yeti olan hatirlamaya dayanan ge?mifle hesaplafma ise toplumsaldir. 
Araftirmaya esas aldigimiz romanlar ifte bu hatirlamanin/hesaplafmanin ger?ekleftigi 
nesnelerdir. Ge?mife dair farkli anlatilarin iflendigi bu romanlarda, tek bir tarih yoru- 
munu ve ona dayali degerleri almak mumkun olmayacagi i?in biz de Sarikamif facia- 
sinda Enver Pafa’nin rolunu ifrat ve tefrit ol?uleriyle veren yazarlara mudahale etmeden 
vermeye ?aliftik. Gorulecektir ki bu facianin nedenlerini iflerken bir?ok yazar Enver



Pafa’yi tek sorumlu gosterirken, bazilari onun kifiliginin etkisinde kalarak eleftirmekten 
kaginmiftir.

Ertugrul Osman’in Emret Paqam romaninda da Enver Pafa, yukarida izah edildigi 
gibi idealist bir kiqilik olarak sunulur. Bafkumandan sayilan Padifah’in vekili ve ordu- 
larin bafkomutani olan Enver Pafa, “Osmanli tebasi iginde gelinebilecek en yuksek” 
(Ertugrul Osman, 2007: 43) mevkiyi ifgal etmenin verdigi yetkiyle gizlice Almanlarla 
anlafmiftir. Bu anlafmayla girifilecek savaflardaki amaci, devleti yeniden diriltmektir. 
Buna “ikinci Timur H areketi” adini koyan Enver Pafa’ya gore, bu harekat sayesinde 
“askerinden siyasetine, sanayisinden ticaretine kadar her alanda Turk milleti kendi top- 
raklarinin efendisi” olacaktir (Ertugrul Osman, 2007: 49). Halbuki bir sure sonra, Hasan 
izzet Pafa’nin hakliligi tespit olunacak ve Enver Pafa, kurmaylariyla birlikte arkasinda 
buyuk bir felaket manzarasi birakarak istanbul’a mahcup bir bigimde donecektir.

Belleginin hatirlamaktan gok, unutmaya meyilli olmasi nedeniyle ozel bir gaba ige
risinde olan insanoglu, bugunde var olmasini istedigi gegmife dair birgok detayi tekrar 
hatirlamakla yetinmeyip hatirlatmak da zorundadir. Gegmif ve gelecekle ayni anda etki- 
lefimde bulunan bellegimiz, sadece gegmifi kurgulamakla kalmaz, ayni zamanda fimdi 
ve gelecegin deneyimlerini de organize eder (Assman, 2015: 50). Tam da bu yuzden 
Enver Pafa gibi tarihe yon vermif fahsiyetler uzerinden farkli kesimlerce farkli me- 
sajlar verilir. Onunla ayni idealleri paylafan yazarlar, Pafa’nin yaptiklarindan gelecege 
dair umitler devfirirken farkli dufunenler, yaptigi stratejik hatalar nedeniyle yikilmasina 
sebep oldugu imparatorlugu ve yitirilen onca cani hatirlatir. Boylelikle kolektif mirasin 
tafiyicisi olan edebi metinler, ortak bir acidan farkli anlatilara kapi aralamif olsa da Sa
rikamif faciasini hep birlikte bugune tekrar tafimiflardir.

2.Kolektif Bellek ve Mekan
Cagimizin dufun dunyasini fekillendiren Heidegger’in varlik sorunsalina cevap 

ararken degindigi gibi insan, zaman ve mekan iginde dogar. Dolayisiyla insan varli- 
ginin ayrilmaz bir pargasi, “bir yerde olm ak”tir. Ona gore, “dunyada olmak” beferi 
varolufun esasidir. “Dunyada olm ak”, “bir yerde olm ak”, “bedende olm ak” kaginilmaz 
olarak belirli bir mekan boyutunu getirir (Durgun, 2013: 7). Mekanin insan yafamindaki 
belirleyici etkisini irdeleyen Henri Lefebvre, mekani, “zihinsel olanla kulturel olani, 
toplumsalla tarihseli” Lefebvre, 2015: 25) birbirine baglayan, kendince uretken bir urun 
olarak nitelendirir. Connerton’in hatirlama eylemlerini belirli bir bolgeye dayandirdigini 
(Connerton, 2014b: 17) hatirlayacak olursak mekanin bellek uzerindeki etkisini de tespit 
etmif oluruz. Hafiza mekanlari uzerine kapsamli araftirmalar yapmif Fransiz sosyolog 
Pierre Nora ise bu tur mekanlari sadece animsanan feylerden ziyade “hafizanin maya- 
landigi yerler” olarak tarif eder (Nora, 2006: 12). Koruduklari feyin tehlikede olmasi 
nedeniyle onem kazandiklarini belirttigi hafiza mekanlarinin kendi kendine gonderme 
yapan gostergeler oldugunu, dolayisiyla bunlari hafiza mekanlari yapan ozelliklerinin 
tarihin elinden kurtulmalarini saglayan fey oldugunu tespit eder (Nora, 2006: 37).

Modern zaman insaninin ortak gegmife dair unutkanligi ve gegmifle kopardigi bag-



lar, onun sadece §imdiki zamana baglanmasiyla sonu?landi. Genel olarak baktigimizda 
megakentlerin ortaya ?iki§i, elektronik medyanin kar§i konulmaz yayili§i, bili§im tekno- 
lojisindeki geli§melerle hiz alan moderniteye ozgu kulturel unutkanlik sureci ve moder- 
nitenin urettigi mekanlar kulturel amneziye sebep olacak derecede gu?ludur (Connerton, 
2014b: 129). K olektif hatirlama ile kolektif unutmanin ayni madalyonun iki yuzu gibi 
birbirinden ayri du§unulememesi de goz onune alinacak olursa Sarikamig Harekati’nin 
hatirlanma bi?imi de sanki hatirlamadan ziyade bir unutturma surecine donu^tugu kana- 
atini uyandirir. I. Dunya Sava§i anitlarinin onceki sava§ anitlarindan farkini goz onune 
aldigimizda oncekilerde “zaferi anmak” bi?iminde tasarlanmi§ken, bu sava§ i?in tasarla- 
nanlarda “olenleri onurlandirma”yi ama?ladigi rahatlikla gorulebilir. Dunyayi etkileyen 
buyuk ol?ekli bu sava§ta “kaybedilen hayatlarin sayica buyuklugu ve savaglarin etkile- 
digi asker ve sivil sayisi, daha once kargilagilmamig geniglikteki cephe hatlarindaki ‘ki- 
gilerin gektigi acilari ’ ve ‘savaga adananlari’ anitlagtirmayi gerekli kilmigtir. ” (Yilmaz, 
2014: 191). Bu sava§ta yitirilen insanlar i?in dikilen anitlarda olum olgulari yuceltilmez 
aksine anla§ilmaya, onlarla empati kurulmaya ?ali§ilir. Bir ?e§it kar§i-anit bi?iminde du- 
§unulen bu hatirlama nesnelerinde ?ogu zaman olumu yeren mesajlar yukludur; ?unku 
-Halbwatchs’in da temas ettigi gibi- uzam kavrami, sadece fiziki ve toplumsal bir uzama 
degil, ayni zamanda ili§kisel ve sembolik bir uzama da tekabul eder (Firat, 2014: 13). 
Bu savaglarin yapildigi yerlerin animsanmasindan kasit “savagta hayatini kaybedenlerin 
yuceltilmesi ve bu kayiplarin unutulmayacagi vurgusu”dur (Yilmaz, 2014: 196). Sarika- 
mi§ romanlarinda unutulmanin pen?esinden kurtarilip hatirlatilmaya ?ali§ilan asil konu 
sava§in korkun? yuzunun uzun yillar boyunca konu§ulmamasi nedeniyle bilin?li bir bi- 
?imde unutturulmaya ?ali§ilan o donemin yonetim anlayi§idir. Bizim inceleme konumu- 
zu olu§turan romanlarda “bir yanli§ stratejiye kurban giden on binlerce askerin olumu” 
temel tema olarak belirlenerek unutturulmak istenen idari zaaf hatirlatilmaya ?ali§ilir. 
Ba§ka bir deyi§le ara§tirma konumuzu olu§turan romanlar, ge?mi§le yuzle§me ekseninde 
okunmasi gereken bellek mekanlarindan ba§ka bir §ey degildir.

Turkiye’de ya§ayan ortalama insanin Sarikamig adli mekandan haberdar olmasi ile 
onu tecrube edinmesi arasindaki muazzam farki bize duyumsatacak bellek nesnelerimiz 
olan romanlarla tarihimizle insanimizin kesi§tigi en hassas noktaya temas etmi§ olaca- 
giz. Farkinda olmadan zihnimizde ta§idigimiz bir mekan ismi birdenbire kulturel kodla- 
rimizi ku§aktan ku§aga ta§iyan bir kopru gorevi yuklenecektir. Modern insanin ge?mi§le 
bagini tesis eden abideler gibi Sarikamig da ilham kaynagi oldugu romanlar vasitasiyla 
bireyin hafizasini §ekillendiren toplumsal bellegimizi besleyecek ve deruhte ettigi tarih- 
sel mesaji yazarlarin muhayyilesinde yogurarak gelecek ku§aklara iletecektir. Bu bellek 
ta§iyicilari, payla§ilmi§ anilari, Sarikami§’in temsil ettigi faciayi ve bu facianin arka- 
sindaki siyasal ve toplumsal durumu imal edilmi§ nesnelerden daha gu?lu bir bi?imde 
ta§imi§ olacaklardir. Bu belki de bir zamanlar bilin?li unutturma politikalarina maruz 
kalmi§ Sarikamig faciasini, toplumun bilin?altinda tekrar kefedecek ve onu gun yuzune 
?ikaracaktir. Boylelikle birey, sadece gundelik me§galelerin oyuncagi olmayacak, kendi 
uygarlik kokenlerinin tecrubesine de dokunmu§ olacaktir.



Kolektif temsil potansiyeli olan Sarikamiq\n  kif mevsimindeki soguklugu, siradan 
bir bilgi duzeyinden ya da doga olayindan ?ikacak topografyayla birlikte bir ulkenin ve 
toplumun kaderini etkileyen oznelere donufecektir. Enver Pafa’nin yonettigi bir savafta, 
onun askeri taktiklerini bofa ?ikaracak ve yuz binlerce askerimizin hayatina mal olacak 
Sarikamif’in mekansal ozellikleri, Osmanli Devleti’nin o donemde nasil yonetildigini, 
savaflarin hangi kararlarla yurutulmeye ?alifildigini, ulkenin i?inde bulundugu mali kri- 
zin ne denli derin oldugunu tek bafina temsil edecek bir kolektif travmanin ipu?larini ba- 
rindirir. Tarihsel bir kirilmayi ve kopufu simgeleyen Sarikamif, bir bellek mekani olarak, 
onu bize anlatan romanlar sayesinde bir yafamsal tecrubeyi, unutkanligimizin pen?esin- 
den kurtarir. Hafiza Mekanlari adli ?alifmasinda bellek ve mekan ilifkisini derinleme- 
sine inceleyen Pierre Nora, bir yerin hafiza mekani olabilmesi i?in oncelikle hatirlama 
istegine konu olmasi gerektigini belirtir, aksi halde onun tarihi bir mekandan ote bir fey 
olmayacagini belirtir. Boylece mekanin kendisine yapilan sembolik yatirimlar neticesin- 
de degiferek yeniden fekillenmesiyle maddi, somut, cografi olandan, soyut entelektuel 
a?idan olufturulmuf olana kadar bir?ok feyi kapsayacagi i?in, mekan en azin i?inde, 
anlamin en ?ogunu kapsayacak fekilde somutlafmif olur (Firat, 2014: 28). Hafizanin 
“iki mefruluk bi?imi” olarak belirttigi edebiyatla tarihin, birincisinin zayifligi neticesin- 
de ikincisi lehine evrildigini iddia eden Nora, romanlardaki nitelik yetersizliginin tarihi 
“gergekromani olmayan bir gagin romani” haline getirdigini soyler (Nora, 2006: 38).

Sarikamif Harekati’ni konu edinen romanlarin genel hatlariyla uzerinde durduklari 
ortak temalardan ilkine yoreyi iyi bilen -bafta Hasan izzet Pafa olmak uzere- tum kifi- 
lerin karfi ?ikmasina ragmen Hafiz Hakki Bey’in raporlarina gore hareket emrini veren 
Enver Pafa’nin ger?ege kulak tikamasidir. Toplumsal bellegimize romanlar vasitasiyla 
animsatilan bu ger?eklik, ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne yakin gen? kadrolarca yenile- 
nen subaylarin ideal ve hirslarina karfin savaf tecrubesi bakimindan bulunduklari duru- 
mu gozler onune serer.

Sarikamiq isimli romaninda Kemalettin Qalik, Enver Pafa’nin “Napolyon olma ha- 
yaliyle” (Qalik, 2011: 18) orduyu ?etin kif fartlarinda bir “felakete” dogru sevk ettigini, 
“Naciye Sultan’la evliligi” nedeniyle saraya damat olmuf Enver Pafa’nin kisa surede 
albayliktan generallige terfi ederek Harbiye Naziri olup ulkeyi Almanlarin yaninda sa- 
vafa soktugunu dile getirir. Kar Bozgunu romaninda Sarikamif yenilgisini ifleyen Ha
lide Alptekin ise Dogu Cephesi’nde Ruslara karfi bafari saglamak suretiyle Almanlari 
rahatlatmak isteyen Enver Pafa’nin direktifiyle girilen savafta o donemin sadrazami 
Said Halim Pafa, “hungur hungur” aglayarak “Osmanli D evleti’ne yazik ettiler, demiq 
ve bazi bakanlarla birlikte istifasini” (Alptekin, 2008: 118) verdigine deginir. Osman- 
li ordusunu doguda Ruslara, guneyde ingilizlere karfi kullanacak Almanlar, Osmanli 
imparatorlugu’na “5.000.000 altin kredi” a?mayi taahhut etmiftir.

Hasan izzet Pafa’nin “senenin en uzun ve en soguk gunlerinde” (Ozcan, 2006: 6) 
yapilan bir harekatin, buyuk bir husranla sonu?lanacagini israrla soylemesine ragmen 
bu feryatlara kulaklarini tikayan Enver Pafa, Hafiz Hakki’nin da verdigi raporlara guve- 
nerek harekat kararini alir. “Kafkasya fatihi olarak H indistan’a ilerleyecek, butun Orta



A sya ’yi Turk bayragi altinda” (Ozeren, 2014: 170) toplayacak olan Enver Pafa, bu bu- 
yuk mefkureyle “gile” denilen zemheri ayinin ilk gunu olan 21 Aralik’ta orduya saldiri 
emrini verir. Cetin kif kofullarina ragmen yapilacak “bir kuqatmanin baqarisi, evvelce 
Alman cephesinde yenilgi almiq Ruslarin, K afkasya’da bir daha toparlanamayacak qe- 
kilde yenilgisi olacak”tir (Topsever, 1978: 75-76). Almanlar istiyor diye “Aralik ayinin 
eksi otuzlara varan urkutucu, kanlari donduran sogugunda” (Cinar, 2007: 89) surulen 
Mehmetgik, turlu olumsuzluklar nedeniyle buyuk bir faciayla yuz yuze kalir.

Hasan izzet Pafa’nin “Erzurum ve civarinda genel bir savunma yapmak, bahara dek 
Ruslari oyalamak ve ordunun eksikliklerini tamamlayarak” (Bilgin, 2015: 56) taarruza 
gegelim fikrine karfi, Hafiz Hakki Bey’in “Daglar uzerinden yollar keqfettirdim. Bir 
kismini kendim de gordum, bu mevsimde yollardan hareketin mumkun olduguna kani 
oldum.” (Bilgin, 2015: 57) bigimindeki raporlari daha etkili olur ve Hafiz Hakki Bey 
yarbayliktan albayliga terfi ettirilerek bu harekatin onayi verilmif olur. Kifin en sert do- 
nemine rastlayan bu harekatin biraz ertelenmesini isteyen Hasan izzet Pafa’ya “Yemin 
ederim, eger hocam olmasaydiniz sizi astirirdim!” (Balkif, 2015: 200) diyerek tepki 
gosteren Enver Pafa, onu kumandanliktan alarak, vazifeyi kendisi ustlenir.

Olume Yuruyuf isimli romanda kendisi de tifuse yakalanan Hafiz Hakki Pafa’nin 
Sarikamif yenilgisinin ardindaki son sozleri, yapilanlardan duyulan derin pifmanligin da 
gostergesidir: “Hepimiz hataliydik... Kiqi hafife aldik... Hirs, qan-qohret aklimizin onune 
gegti... Askerligin geregini yapmadik... Herkes birbirine yalan soyledi... Olan Osman- 
lara, Mehmetlere oldu... 80 bin gocugumuz daglarda...” (Tafkiran, 2015: 128-129).

Tarih sayfalarina sigmayan fedakarliklarin ve gilelerin yafandigi iki haftalik harekat 
suresinde Sarikamif’in cografik ve iklimsel ozellikleri Osmanli ordusunun ugte birini 
savafamaz duruma getirecek derecede etkili olmuf, uzun yillar toplum hafizasindan 
silinemeyecek ve bu romanlara yansidigi fekliyle buyuk travmalara neden olacak bir 
faciayla sonuglanmiftir. Mekan burada tarihi bizzat etkileyen birincil etken olarak one 
gikmaktadir.

Hafiz Hakki Bey’in “Daglar uzerindeki yollari keqfettirdim. Bu mevsimde bu yollar
dan boyle bir saldiriya taraftar olmayanlar var. Oysa bu yollar, askerin de cephanenin 
de gegmesine musaittir. Qokyakinda K afkasya’ya  saldiracagiz.” (Alptekin, 2008: 152) 
bigimindeki raporlarina guvenen Enver Pafa’nin verdigi emirlerle “tukenmek bilmeyen 
y o l”lardan yurutulen ordu, “ag ve olesiye yorgun”dur. Askerler, hem “aqiri uqutmeden 
dogan hastalik ve olumler” ile cedellefir, hem de “ug bin metreyi aqan daglarin sarp 
y o l”larini afmaya galifir (Gulseggin, 2013: 169). “Kiq gunu savaqa gonderilen aske- 
re yeterli yiyecek ve giyecek temini” (Gulseggin, 2013: 187) yapilmadan yola gikarilan 
ordunun “aglik, soguk ve yorgunluk” (Gulseggin, 2013: 186) gibi ug buyuk dufmanla 
bafa gikmasi da haliyle mumkun gorunmemektedir: “Zaten gok gegmeden de korktukla- 
ri baqlarina geldi. Yakin koylere siginmaya firsat bulamadan kar yagiqi tipi halini aldi, 
kalin bir sis katmani goruq agisini daraltmaya baqladi iyice... Askerler siginacak bir yer 
bulabilmek igin dehqet iginde kagiqmaya baqladilar. ” (Gulseggin, 2013: 260).

Surgu romaninda ordunun “yuksekligi 2500-3000 metre arasinda degiqen daglarda-



ki yolculuk”ta (Aydemir, 2009: 83) agir kayiplar vererek devam ettigine, Suyu Arayan 
Adam?da ise Allahuekber Daglari’nda “bir adim ilerisinin gorulmedigi kar tipileri ve 
firtinalar arasinda bir turlu sabahi gelmeyen zifiri bir gecede, hatta bir tek duqman 
gormeden, bir tek duqman oldurmeden oldugu yerde donan, eriyen binlerce yarali ve ya- 
rasiz” (Aydemir, 2016: 78-79) askerlerinin yok olufuna tanik oluruz. Sarikamif konulu 
romanlarda facianin dogal sebebi olarak sik sik ismi anilan Allahuekber Daglari, adeta 
bir hafiza mekani olarak hem bu romanlarin hem de toplumsal hafizanin temel tafla- 
rindan birini olufturur. Nora’nin esas varlik sebebini “zamani durdurmak, unutma iqini 
engellemek, nesnelerin durumunu tespit etmek, olumu olumsuzleqtirmek” (Nora, 2006: 
32) olarak tarif ettigi hafiza mekanlarina denk gelen rolu, inceledigimiz romanlarda Al
lahuekber Daglari’nin yuklendigini rahatlikla goruruz.

Kar Qigekleri’nde yazar, “askerlik qubelerinden gonderilirken kaput, ayakkabi, 
avci yeleg i” (Topsever, 1978: 77) olmadan yola ?ikan askerlerin bir kisminin ?arik- 
la cepheye suruldugunu, “sifirin altinda otuz beq derecede” ilerleyen bazi askerlerin 
“ayaklari donmasin diye agaglarin uzerine tirmanmiq” oldugunu, bazilarini da “zalim 
kiq ruzgarlari”nin onlari birer birer yere dufurup tipki “kar gigekleri”(Topsever, 1978: 
105) gibi uzerini orttugunu yazar. Buyuk bir kayipla vazge?ilen harekatta yaralanan 
ihsan, diger Turk askerleri gibi, once iyileftirilecek sonra da Sibirya’ya esir kampla- 
rina gonderilecektir. Olum ve surgunlerle yitirilen ordunun toplum hafizasina yaptigi 
en onemli etki, sosyal dayanifma ve kulturel uyumu yukseltmesidir. Tarihi kirilmalarla 
yoluna devam eden toplumlarin uluslafma surecinde onemli bir rol oynayan ortak acilar, 
onlarin ulusal kimliklerinin pekifmesini saglar. Tipki Sarikamif faciasinin, bu romanlar- 
da da gorulecegi uzere, toplumsal bellegi ayni duyguda ortaklafmalarini saglamasi gibi. 
Bellegin kurgusal niteligiyle kurgusal metinlerdeki tarihsel anlatilar bir araya geldiginde 
hem yafanan toplumsal travmalar rahat atlatiliyor hem de yeni bir tarihsel perspektife 
kavufulmuf oluyor.

Sari Sessizlik’te “yuksekligi u? bin metreyi afan” Allahuekber Daglari’ni “insan 
boyu kar olmasina ragmen” (Akfit, 2009: 224) “gunlerce ag, susuz yuruyup” (Akfit, 
2009: 230) Sarikamif onlerine gelen Sacit ve arkadaflari olum kusan Rus toplarina karfi 
fazla direnemezler. Bedel romaninda ise “getin kiq qartlari” hesaplanmadan “Rus Or- 
dusunu arkadan kuqatma altina alabilmek igin Allahuekber D aglari’ndan aqirilmaya 
galiqilan binlerce asker”in (Ulker, 2010: 63) donarak fehit olmasi tasvir edilmiftir. Ro
man sayfalarindan kolektif hafizamiza seslenen ge?mifteki felaketler ve magduriyetler, 
failleri buyuk idealler tafisa bile hesabinin sorulmasini gerektirir. ifte bu noktada kendi 
hafizasina sahip ?ikma anlamina gelen hatirlama, bir hak talebidir ve adalet arayifidir. 
“Tarih”in bilim olarak ustesinden gelemeyecegi bir tarihi yukumlulugu sanat ve edebiyat 
yerine getirmeye ?alifir.

Romanlarin Sarikamif’a dair toplumsal bellegi en ?ok mefgul eden hatirlama olgusu 
fuphesiz ki doksan bine yaklafan fehit sayisiyla olum olgusudur. Kifin sert ge?tigi bir 
yorede zamansiz baflayan harekatta mevsime gore giyinmeyen askerler donarak, yeterli 
hazirlik yapilamadigi i?in a? ve perifan, temizlik eksikliginden dolayi bitlenip tifuse



yakalanarak olmu§, firsatini bulup firar edenler di§inda geriye kalanlar ya oldurulmuf 
ya da yakalanarak Sibirya’ya surgune yollanmi§tir. Ge?mi§in travmatik deneyimlerine 
maruz kalmi§ birey veya toplumlarin hafizalarinda kalmi§ kotu etkilerinden kurtulmak 
i?in onlari hatirlama ve anlatma gereksinimini kar§ilayan bu romanlar, agir bir toplumsal 
yukumlulugu de yerine getirmi§ olurlar. Cunku ge?mi§i bastirmak ve hatirlamayi engel- 
lemek, “kurbanlari ikinci kez kurban etm ek” anlamina gelir (Sancar, 2016: 58).

Toplumsal sagaltmanin bir oznesi olan sanat?ilarimizdan Ya§ar Kemal, Tanyerinin 
Horozlari’nda, roman kahramanlarinin agziyla “gatigmaya girmeden doksan bin kiginin 
soguktan” (Ya§ar Kemal, 2014: 101) oldugu Sarikamig faciasini sik sik tekrarlarken, 
Yagmurcuk Kugu’nda da sava§ta iki bacagini kaybeden bir subaya “doksan bin asker bi- 
raktikSarikamig’in karlari ustunde Ruslara. Qogunu bityedi. ” (Ya§ar Kemal, 2016: 61) 
sozlerini soyletir. Yazarin Kale K apisi’ndaki ifadeleri de yitirilen askerlerin verdigi derin 
istirabi sarsici cumlelerle okuyucuya duyurur: “Arkadan dugman, aglik, bit, giplaklik, 
sogukgeliyordu. Allahuekber daglarina vurdular. Bir sabah uyanabilen, o da ancak bir- 
kag kigi, uyandilar ki ne gorsunler, atlari, katirlari, egekleri, askerleri, subaylari, toplari, 
arabalariyla koca bir ordu donmug kalmig Allahuekber daglarinda. Donanlarin ustunu 
kar orttu.” (Ya§ar Kemal, 1995: 270-271). Ya§ar Kemal ba§ta olmak uzere Sarikamig 
felaketini eserlerine konu edinen bir?ok sanat?inin romanlarinda yapmaya ?ali§tigi §ey, 
unutturulmaya ?ali§ilan travmayi gun yuzune ?ikarmaktir; ?unku uzakla§tirilip bir sure- 
ligine uykuya ?ekilen anilar, ?agrildiklarinda §imdiki zamanin baglami ve gereksinimleri 
dogrultusunda yeniden bir kurgunun i?inden uyanirlar (Susam, 2015: 16).

Kardan K anatla f da Hasan izzet Pa§a’nin muhalefetine ragmen Almanlari rahat- 
latmak i?in Enver Pa§a tarafindan alelacele ba§latilan Sarikamig Harekati, “dondurucu 
soguk, aglik, hastalik, muhimmat eksikligi” (Akpinar, 2012: 50) gibi olumsuz ko§ullara 
ragmen dayatilmi§ ve “Turk Ordusu’nun Sarikamig ’ta dugmana mermi atmadan kardan 
kefenler giym esi”yle  son bulmu§tur (Akpinar, 2012: 129). K ars’ta Bir Ermeni Cesedi 
isimli romanda ise Rus ordusunun intizamli durumuna kar§in imkansizliklarla kirilan 
Turk askerlerinin “ne battaniyeleri ne de yeterince ?adirlari vardi ”r. Onlarin bu ?ileli 
ya§amlari halkin ma§eri vicdaninda hi? unutulmayacak sahnelerle hep hatirlanacaktir: 
“Once ayaklarda bir sizi duyulurdu. Soguk yava§ yava§ tum bedene yayilirdi. Derken 
organlar bir bir buz kesilirdi. Cehreler kardan beyaz olurdu. Gozler usul usul kayardi. Ve 
nihayetinde duygular da donardi. Artik hi?bir §ey hissedilmezdi. Silah tutan parmaklar 
kirilmig, ayaklar tutulmugtu... Allahuekber Daglari, aci geken ve sonsuzluga kogan kah
raman askerlerin son yuruyugune sahne oluyordu.” (Yilmaz, 2011: 217-218).

Yanik D ere’de Enver Pa§a’nin diretmesi sonucu, Osmanli’nin makus talihini ters ?e- 
virmek amaciyla ba§latilan “dunyada egi benzeri gorulmemig” Sarikamig Harekati’nin, 
“buyuk bir felaketle” sonlandigini hatirlariz. Aslinda askerlerimizi yenilgiye ugratan, 
Rus ordusu degildir; bilakis “acimasiz Allahuekber daglari, getin kig gartlari, aglik, sal- 
gin hastaliklar”lardir (Dagistanli, 2014: 27). “Bigak gibi soguk, perde perde yollarini 
kapatan kar ve keskin ayaz” (Ertugrul Osman, 2007: 236) yuzunden peri§an olan asker- 
leri, ya hastalik ya soguk ya da kurtlar oldurur.



Selguk Kizildag’in Nargin isimli romaninda ise Sarikamif’taki harekata katilan 
Mehmetgiklerin “soguktan kipirdayamaz duruma” (Kizildag, 2014: 237) gelinceye 
kadar mucadeleden vazgegmediklerini goruruz. Teslim olmaktan bafka segenekleri bu- 
lunmayan askerlerin artik savafacak gugleri kalmamiftir: “Askerlerin yaridan fazlasi 
sonsuz uykuya dalmiq, yani olmuqtu. Ben de olecegimi anladim. Karqidan gelen bir Rus 
mufrezesine geriye kalan az sayidaki askerle ister istemez teslim olduk. Ellerimiz don- 
muqtu. Tetigi gekebilecek gucumuz bile yoktu .” (Kizildag, 2014: 239).

Sarikamif faciasinin onca askerin hayatina mal olan en garpici cumlesine de Ala- 
addin Oguzalp’in Sarikamiq’ta Ne Var Paqam? romaninda rastlariz. Allahuekber 
Daglari’nin agliktan, donmaktan ve tifusten sag kurtulanlari yutacagi ve bir avug asker 
difinda kimsenin goremeyecegi Sarikamif’a ulafan Said Pehlivan “gunlerdir ugruna 
binlerce insan”in feda oldugu Sarikamif’i gorunce bu yolda hayatini yitirmif tum fe- 
hitler adina kizginlikla fu soruyu sorar: “Sarikamiq ’ta Ne Var Paqam?” (Oguzalp, 2009: 
183) Sarikamif’a sag ulafan bu bir avug askerin de Sarikamif onlerinde donarak oldu- 
gu saatlerde sansur altindaki istanbul basini okuyucularina Dogu Cephesi’ndeki zafer 
mujdesini vermektedir: “Ruslar kesin yenilgiye ugratilmiqtir. ” (Oguzalp, 2009: 190). 
Sonraki yillarda da facianin boyutlari hakkinda halkin bilgilendirilmemesine karfin ede- 
biyatgilarin konuyu iflemekten gekinmemesi bize Huyssen’in zarif ifadesin animsatir: 
“Unutmak nasil iktidar baskisiyla oluqan bir bellek stratejisiyse hatirlamak da o duzey- 
depolitiktir. ” (Huyssen, 1999: 13).

Sarikamif faciasi da Canakkale zaferi gibi tum toplumu ortak kederde ve kivangta 
birleftiren bir sosyal olgu olarak halkin sozlu kulturune yansidigi gibi yazarlar vasita- 
siyla edebi eserlere de konu olmuftur. Gegmifle ilifki zeminine oturan bireysel ve top- 
lumsal kimlik, kayitsizligi ortadan kaldiran paylafilmif istiraplarla daha kuvvetli besle- 
nir. Gegmif zamanin fimdiki zamanda tekrar filizlenmesini saglayan hatirlama, Avishai 
Margalit’in deyifiyle, “kimligin gimentosudur. ” (Sancar, 2016: 59). Kimligin saglikli bir 
zeminde kurulmasina yarayacak olan gegmifle hesaplafma da dogrudan dogruya geg- 
mifte yafananlara odaklanan bir tarihsel ilgiden ziyade, gegmifin bugune yansiyan etki- 
leriyle ugrafmayi ifade eder. Bu da Sarikamif konulu romanlarda sikga iflenen “olum”un 
olumsuzluk veren tarafini keffetmekle olur. Toplumsal travmalara neden olmuf olum 
anlatilari da gegmifini cesaretle hatirlamaya galifan toplumlarda yilginligi degil, umudu 
imgelemektedir.

Sonu?
Toplumsal bellegin tarihten farkli olmasi, genif halk yiginlarinin tarihi olaylari kendi 

muhayyilesinde bigimlendirerek sunmasindan kaynaklanir. Bu tarihi olaylari, duygusal 
bir fekilde degerlendiren toplum, tecrubelerini gelecek kufaklara bir manevi miras ola- 
rak aktarir. Dolayisiyla kolektif bellek, toplumun tarihi olaya kendince vurdugu bir mak- 
yajdir ve kendisini yansitir.

Sarikamif Harekati’nda agir kayiplar verilmif olsa da bu facia ve yitirilen on binler
ce vatan evladinin izdirabi, Turk milletinin belleginde yillardir varligini devam ettirmek-



tedir. Zira tarihimizdeki zaferler kadar yenilgilerin de milli kimligimizin ve toplumsal 
bellegimizin kuvvetlenmesinde rolu buyuktur. Bu yonuyle Sarikamif Harekati, ders al- 
mamiz gereken tarihi bir deneyimdir.

incelenen romanlarin genelinde ortaya ?ikan kanaat, Enver Pafa’nin benlik algisinin 
fifkin bir kifilik yonunde oldugudur. Bafta Hasan izzet Pafa olmak uzere diger komu- 
tanlarin da karfi ?ikmalarina ragmen, ihtiraslarina yenilen Enver Pafa, ozellikle Hafiz 
Hakki Pafa’nin yanlif yonlendirmeleriyle orduyu riske atarak bir tur Rus ruleti oynadigi 
gorulur. Almanlara yakinligiyla bilinen Pafa’nin vatan sevgisi bazi romanlarda takdir 
gorse de ileri goruflu olmayifi eleftirilerek dikkatlere sunulmuftur. Ozellikle Saray’in 
destegini alan Enver Pafa, hukumetten ve Padifah’tan gizli politikalar sonucu Osmanli 
devletini Almanlarin muttefiki olarak savafa sokmasi, Osmanlinin ?okufunu hizlandir- 
miftir.

Sarikamif, zihnimizde tafidigimiz siradan bir mekan ismiyken zamanla kulturel 
kodlarimizi kufaktan kufaga tafiyan bir kopru gorevi yuklenmiftir. Toplumun ge?mifle 
bagini kuran abideler gibi Sarikamiq\n  toplumun bellegindeki imgesinin, romanlar vasi- 
tasiyla gelecek kufaklara iletildigi gorulur. Bu mekan, yafanan faciayi ve bu facianin ar- 
kasindaki siyasal ve toplumsal durumu gu?lu bir bi?imde yansitmaktadir. Ancak bilin?li 
olarak unutturulmaya ?alifilan Sarikamif faciasi, romanlarla toplumun bilin?altindaki 
ger?eklikler tekrar gun yuzune ?ikarilmiftir.

incelenen romanlarda Sarikamif’in cografik ve iklimsel ozelliklerinin Osmanli or- 
dusunu savafamaz duruma getirdigi ve ordunun u?te birinin yitirilmesine neden oldugu, 
boylece toplumun belleginde buyuk travmalara neden oldugu tespit edilmiftir. Askerle- 
rimizi yenilgiye ugratanin Rus ordusu olmadigi, aksine acimasiz Allahuekber daglarinin 
?etin kif fartlari, a?lik, salgin hastaliklari oldugu gorulur. Zira savafin atef hattinda ya- 
fananlar, Sarikamif’la ilgili hemen her turdeki eserde, donma, tifus, cografi zorluklar, 
a?lik ve dufmanla mucadele gibi birtakim motiflerle anlatilmiftir. Mekan burada tarihin 
akifini degiftiren iflevsel bir rol ustlenmiftir.
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OZET

TOPLUMSAL BELLEK BA GLAMINDA SARIKAMI§ HAREKA TI’NIN 
TURK ROMANINA YANSIMASI

insan eylemlerinin bir urunu olan tarihin, ister birey ister toplum yafaminda belirleyici, 
yonlendirici, bigimlendirici etkisi yadsinamaz. Unutulan, baskilanan, bellegin karanlik oda- 
larina hapsedilen birgok hakikat, gunun birinde bafka argumanlar kullanarak tekrar bizimle 
yuzlefir. Bu yonuyle bakildiginda her tarihi olay, fafilacak bir bigimde bizim kolektif bilin- 
galtimizda tekrar ortaya gikacagi ana kadar yafamaya devam eder. Animsama ve unutma di- 
yalektigine dahil olan olgulardan toplum, bellek ve tarih, kopmaz baglarla birbirine baglidir 
Bellegimize yapifan gegmifin, bir toplumsal yarati olan sanatla bir araya gelmesi ise sanat 
hayatimiza, tarih temali romanlar bigiminde yansir. Yazin dunyamizda hep bir felaket imgesi 
olarak kullanilmif Sarikamif Harekati da unutulmak istendigi oranda kendisini dayatan bu 
tur yansimalardan biridir. Mekanin, tek bafina bir tarihi imgeye donuftugu Sarikamif, ne- 
gatif bir animsamadan ziyade, gelecegimizi infa eden bir ozne olarak hem yazinsal hem de 
toplumsal hayatimizda yerini almaktadir.

Califmamizin kuramsal gergeve kisminda, tarihi olaylarla toplumsal belek ilifkisi irde- 
lendikten sonra Turk romanina Sarikamif Harekati’nin nasil yansidigi tespit edilmeye gali- 
filmiftir.

Anahtar Kelimeler: Sarikamif, Mekan, Tarih, Toplumsal Bellek, Roman

ABSTRACT
REFLECTION OF SARIKAMI§ OPERATION ON THE TURKISH NOVEL 

WITH REGARDS TO SOCIAL MEMORY

The importance of history which is a product of human actions can’t be disregarded 
in terms of determining, leading, structuring effect. Forgotten, pressed memory and hidden 
facts one day reappear and face us by using other arguments. Each historical event continu
es to live in our collective subconsciousness till it reappears. Society, memory and history 
which is involved in recollection and forgetting dialectic depend on each other. The past 
which is adhered to our memory meets art, a social creation and is reflected in terms of his
torical novels. The Sarikamif Operation always used as the image of disaster is one of the 
reflections although wished to be forgotten. Sarikamif a historical image alone takes place in 
both our literary and social life.

Within the notional framework of our study, the relation of historical events with the 
social memory is examined and it has been tried to determine how Sarikamif Operation has 
been reflected on the Turkish novel.

Keywords: Sarikamif, Place, History, Social Memory, Novel


