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H ^  YA$AMAMI$ HEP YA§AYACAK iKi KADIN: 

EMMA VE SENiHA

Hanife Nalan Gen$*

“Emma Bovary denen kiz hig yagamadi;
Madame Bovary kitabi ise sonsuza dekyagayacak'

Nabokov

1. Giris

Yazildigi donemde mustehcenlikle suglanmi§ hatta yargilanmi§ olan Gustave 
Flaubert’inMadame Bovary isimli romani ilk gagda§ gergekgi roman ornegi olarak kabul 
edilir. Romanin boyle degerlendirilmesindeki temel sebep kadin kahraman Emma’nin 
yasak ili§kileridir. Roman temel olarak bu izlek gevreninde geli§ir. Roman “ta§ra 
ortaminda bir a§k dolantisiyla gokmekte olan bir toplumun du§ungusunun ele§tirisidir.” 
(Cardenas, 1979: 203). Ta§ra burjuva ya§am bigiminin ele§tirildigi Madame Bovary, 
ba§kahraman Emma’nin kendini adim adim yikima surukleyi§inin oykusudur. Roman, 
Fransiz yazininda oldugu gibi diger yazinlarda da iki yonuyle dikkat gekmi§tir. Biri 
co§umculugun idealist yakla§imina tepki olarak ortaya gikmasiyla, digeri ba§kahraman 
Emma’nin tinsel betimlemelerinin derinlemesine aktarildigi ve adina ‘Bovarizm’ (fr. 
Bovarysme) denilen bir tanimlamanin yazin tarihine mal olmasiyla. Bu kavram ya§adigi 
ortam ve du§ledigi dunya arasinda uyumsuzlugun beraberinde getirdigi tatminsizlik,
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ho§nutsuzluk durumu olarak tanimlanabilir. Roman agirlikla donemin toplumsal yapisini 
odagina yerle§tirir ve devrimin yarattigi burjuvaziyi ele§tirir. Burjuvazinin igine girmif 
oldugu ozellikle de ahlaki boyuttaki gokuntu, anlati yerlemlerinden oncelikle ki§ilerle 
sonra da uzamla anlatilir. Bu amagla yazar romanda ta§ra ile Paris’i on plana gikartir. Ta§ra 
insani, gelenekleri ve ya§am bigimi oncelikle ki§ilerin dedikoducu, geri kafali, hirsli ya 
da kaba saba mizaglari ile yansitilirken, Emma’nin arzuladigi Paris ya§ami ula§ilmaz, 
gorkemli ve buyuleyici olarak gosterilir. Kentsel uzam “Madame Bovary’de, Emma’nin 
kuguk bir kasaba doktorunun karisi olarak burjuva ya§am bigimine ili§kin hayallerin 
cazibesine kapilmasi ve sonunda olume gitmesi, modernligin getirdigi yeni bir olgu olarak 
kent-ta§ra geriliminin ifadesidir” (Aksoy, 2009: 24). Uzamlar arasindaki bu keskin ayrim da 
romanin alt ba§ligi olan “Ta§ra Toreleri” ba§ligi ile kesinlenir. Nurullah Atag kitaba yazdigi 
onsozde konuyu §oyle betimler. “Madame Bovary, kendini iginde ya§adigi gevreden ustun 
goren, kocasiyla gegirdigi silik hayattan nefret edip daha ince bir ya§ama istegiyle kendini 
birtakim kuklalara, ta§ra gapkinlarina kaptiran kadinin hikayesidir” (MB, 19).*

Tanzimat Donemi Turk romaninda, ozellikle Fransiz yazinindan yapilan gevirilerin 
etkisiyle XIX. Yuzyil Fransiz gergekgilik ve dogalcilik akiminin izleri belirgindir. 
Bilindigi gibi “Yakup Kadri, romanlariyla Tanzimat’tan bu gune kadar Turkiye’nin 
ya§adigi medeniyet buhraninin geni§ bir genel goru§unu gizer” (Kaplan, 2006: 51). 
Boylesi bir ortamda beliren ve 1909-1915’li yillari kapsayan Kiralik Konak agirlikla 
betimlemelerle donemin sosyal ya§amini yansitir. Kiralik Konak, XVIII. Yuzyilda gorulen 
soz ettigimiz siyasi, sosyal, ekonomik ve kulturel sorunlarin ve Tanzimat’la toplum ve 
aile ya§aminda yansimalarini bulan yanli§ Batilila§ma hareketlerinin konu edildigi bir 
romandir. Bu hareketin toplumun deger yargilari, insanlarin ya§am bigimi ve moral 
degerlerine olan olumsuz etkileri mercek altina alinir. Roman, Gunduz’un Cumhuriyet 
oncesi Turk romaninin ozellikle “...yanlig batililagma, kaybolan degerler ve modernizm 
gibi temelizlekler gevresinde bigimlendigini” (2007: 135) belirten bu goru§lerini tumuyle 
yansitir. Romanda Osmanli’dan gelen ve Batili ya§am bigimiyle degi§en yeni ya§am 
tarzi, bu iki donemin arasinda kalmi§ geng ku§ak mercek altina alinarak gosterilir. Bu 
gosterim a§k temel izlegi gevreninde yirmili ya§lardaki genglerle anlatilir. Bilindigi gibi 
yazinsal urunler yazildiklari donemin toplumsal, ekonomik, siyasal ve kulturel yapisini 
yansitirlar. Bunlar di§inda donemde baskin olan anlayi§, ya§am bigimi ve du§unce 
sistemi de yer alir. Turk romaninda batililagma sorununu ele alan romanlar arasinda 
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak’indan ba§ka Omer Seyfettin’in Efruz 
Bey ve Re§at Nuri Guntekin’in Yaprak Dokumu sayilabilir. Kiralik K onak\a  ug nesil 
araciligiyla eski/yeni uyumsuzlugu ve/veya gati§masi ozellikle ki§iler arasi ileti§imde 
beliren goru§ ve du§unce ayriliklariyla yansitilir. Kiralik Konak’da gegen uzamlarin ve 
konagin betimlerinde gergekgilik ve dogalcilik, kahramanlarin ozellikle Seniha ve Hakki 
Celis’in betimlemelerindeyse co§umculugun etkileri duyumsanir. “Yakup K adri’de de 
gahis tasvirleri ve ruhi tahliller, anlatilan olayi ilgilendiren en karakteristik yonleriyle 
ve kisaca verilmek istenmigtir” (Akta§, 1987: 57).

* Bu gali§mada gonderme ve alintilar Flaubert, Gustave. Madame Bovary (Ta§ra Adetleri). Qevirenler: Nurullah 
Atag-Sabri Esat Siyavu§gil, (4. Basim) Remzi Kitabevi, Istanbul, 1988’den yapilmi§tir. MB kisaltmasi ve sayfa 
numaralari ilgili romana aittir.



Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Fransiz romaninin geli§imine ko§ut olarak sanatsal 
yaratimini iki evrede degerlendirmek olasi olursa, bu sinirlari Kudret §u §ekilde gizer. 
“ilkin XIX. Yuzyil Fransiz realist ve naturalistlerinin yolunda, ayni anlayi§ ve ayni 
teknikle eserler vermi§ oldugu 1920 ile 1937’li yillar, ikincisi ise Cumhuriyet devrini bir 
butun olarak ele aldigi 1952’ye kadarki suregtir” (2004: 115-116). Bu etkilere kar§in 
Kiralik Konak Turk toplumunu Bati ozentisinin tehlikeleri ve doguracagi gokuntulere 
kar§i uyarma i§levi ustlenir. Hatta tipki yazari igin soylenen ifade gibi Seniha da “olaylara 
bir istanbullu olarak ve istanbul gozuyle bakmig” (Akman, 2013: 55) denilmektedir. 
Bingol, roman ozellikle de ba§ kahraman uzerinde Fransiz yazini etkilerinin agikga 
goruldugunu “Yakup K adri’nin romanlarinda Maupassant etkisini genel olarak, 
karamsar bir dunya gorugu ve kahramanlarin “meczup, melankolik” karakterleri 
bigiminde saptamigtir. Romanda kuvvetli bir tip var, Seniha; Madame Bovary’ye ne 
kadar benziyor!” sozleriyle vurgular (1944: 13). Ancak Aki, bu benzerligin yalnizca bu 
roman ve ba§kahramanla sinirlanamacagi goru§une sahiptir. Bunu §u sozlerle agiklar: 
“Madame B ovary’nin tesiri Yakup K adri’nin Kiralik K onak’ini gok agar; onun butun 
gehirli kadin tiplerinde bir parga Em m a’yi bulmak mumkundur” (Aki, 2001:167). Ote 
yandan, Ozkirimli (1998), bu etkilenmenin romanin degerini eksiltmedigini aksine Turk 
toplumunun tarihsel geligiminde yagananlari yansittigini vurgular.

2. Rom anlarin A nlati Yapilari
Madame Bovary ve Kiralik Konak isimli romanlarin anlati yapilari birbiriyle 

oldukga benzerlik ta§ir. Romanlarin anlati yerlemleri tumuyle kadin ba§ki§iler agisindan 
yansitilmi§tir. Gerek iki romanin, gerekse kadin kahramanlarin benzerlikleri konusunda 
guglu bir goru§ birligi vardir. (Bingol, 1944: 13; Aki, 2001:167). Bingol romanlarin 
anlati yapisi ve kurgularindaki benzerlige dikkat gekerken, Aki daha gok §ehirli kadin 
imgesi yonunden iki roman arasinda bir benzerlik kurar.

Romanlarda zaman ve uzam gati§masi Madame Bovary’de Emma, Kiralik K onak\a  
Seniha araciligiyla yansitilir. Kadin kahramanlarin iginde bulunduklari ya§amin 
sikiciligi, tek duzeligi ve bayagiligi ula§ilmak istenen uzam ve zamanla ortaya konulur. 
Onlar igin mutluluk ve ozgurluk hep ba§ka diyarlardadir. Ancak belirtmekte yarar vardir 
ki uzam ve zamanla ilgili bu gati§ma duygusunu yalnizca kadin ba§ki§iler duyumsar. 
Buna kar§in romanlardaki erkek karakterler ya§amlarindan son derece ho§nutturlar. 
Her iki kadin kahraman igin de du§ledikleri ya§ama ula§ma adina goze aldiklari donum 
noktalari olmu§tur. Anlatidaki bu donum noktasi Seniha igin ‘bayagi’ hatta ‘bon’ buldugu 
Belkis’in Paris’e gidecegini duymasiyla olur. Kendisini ondan ustun tutan Seniha, 
onun kendisinden talihli olmasina hayiflanir. Belkis’in Seniha’dan ustunlugu yalnizca 
zengin bir kocaya sahip olmasidir. Emma igin Charles ile davet edildikleri balo gecesi 
ya§aminin donum noktasi olur. O gece her §ey degi§ir. Balo gecesi ortamda gordugu 
luksten ve zenginlikten gok etkilenir. Romanda bu durum §u sozlerle anlatilir. “Baloda 
giydigi iskarpinlerinpengeleri, kayanparkenin mumu ile sararmigti. E m m a’ningonlu de 
onlar gibiydi. Zenginlige surtunmug olmak onda da silinmez bir iz birakmigti...” (MB, 
71). Bu duygu onun ya§amini her anlamda degi§tirmeye yeter. Tipki geng bir kizken



okudugu kitaplarda isimleri gegen Comte ya da Vicomte olan yazar isimlerinin onu 
buyulemesi gibi bu balo ve balo sirasinda iginde oldugu dunya onun igin gok onemli 
olacaktir. “Emma onlarin saten ciltlerini itina ile agarak, eserlerinin altina imzalarini 
atan ve gogu ya  da bir Comte, ya  bir Vicomte olan yazarlarin isimlerine gozu kamaga 
kamaga bakardi” (MB, 54). Ya§aminin geri kalan kismini yalnizca o gecenin du§u ve 
mutlulugu ile surduren Emma’yi ne bir ki§i ne de bir olay mutlu edemez. Bu mutsuzluk 
romanda §oyle betimlenir. “Hani firtina bazen daglarda, bir gece iginde buyuk yariklar 
agiverir, Vaubyessard’a gitmek de E m m a’nin hayatinda oyle bir delik agmigti.” (MB,
70). O kenarindan kiyisindan surundugu ve duglerini susleyen yagamin varligindan 
emin olur. Kizginligi bu yagama yalnizca uzaktan bakiyor olmasidir. Bu durum romanda 
“boylece o balonun hatirasi, Emma igin bir me§gale o lur” (MB, 71) sozuyle vurgulanir.

Romanlarda ya§adiklari du§ kirikliklari ve ozellikle de a§klari iki kadin kahramanin 
ya§aminda kirilma noktalari olmu§, buna ko§ut olarak her ikisinin de hal ve hareketlerinde 
degi§iklikler gozlemlenmi§tir. Seniha’nin Buyukada’da Faik Beyle yakinla§masindan 
sonraki degi§imi oldukga belirgin olmu§tur. “Adadaki son hafta onu tamamiyla 
degi§tirdi; ortada, Cihangir’deki konagin o hodbin, hirgin, soguk ve mustehzi kizindan 
eser kalmadi. Hatta yuzune ve gozlerine yeni bir mana, yeni bir ifade geldi.” (KK, 66).* 
Kiralik Konak isimli romanda ikinci kirilma noktasi ise Faik Beyin kumar borcu igin 
para istemesi durumunda ortaya gikar. Seniha ilk kez “Faik B e y ’in boynundaki yakaligin 
kirden dalga dalga oldugunu gordu; hayalinde o kadar buyuttugu bu adam meger ne 
zibidi bir geydi! Onu daha ziyade gormek, dinlemek istem edi...” (KK, 93) denilerek 
anlatilir. Bu uzakla§mayla birlikle pi§manlik belirir. “Seniha ilk defa olarak, o gun Faik 
B e y ’in muhabbeti yoluna kendi vucudundan ve kendi namusundan yaptigi fedakarliga 
acidi (...) Nasil ve hangi sihirle bu adam, ona bundan sekiz ay evvel, kendisine kurban 
verilmek ihtiyaci hissedilen bir ilah gibi gorunduydu, nasil ve hangi sihirli el degmemig, 
korpe etini hig titremeden onun onune atmigti? (...) Seniha, kalbinin bu bir gunluk 
imtihanindan epeyce degigmig gikti. Agktan evvelki alayci, havai, guh ve igveli haline 
dondu” (KK, 94).

Romanlarda Emma’nin da Seniha’nin da ya§adiklari yerden kopma ve uzakla§ma 
arzulari ve uzakla§ma gerekgeleri tumuyle aynidir. “Karisini R ouen’a goturup eski 
hocasina gosterdi. Bir sinir hastaligiymi§, hava degigtirmeklazimmig” (MB, 81). Seniha 
igin ya§adigi konak iginde oldugu ancak kagip kurtulmak istedigi bir uzamdir. “ ... ‘Bu 
kuytu ve gukur bahge, benim mezarim ’ dedi, Bahgeden nefretle bagini gevirdi. Ya bu 
oda, ya  bu mobilyalar. Bu konagin givisinden hatta budagindan kapilarina ve damina 
varincaya kadar her noktasindan ayri ayri nefret ediyordu” (KK, 118). Romanda bu 
betimleme ile yazar eski yeni gati§masini kesinler. Madame Bovary ise Flaubert’in 
romanin onsozunde agikga ilan ettigi gibi sosyal sinif ayriligina dikkat geker. “Asil 
etrafini geviren geyler, ig sikan koy, budala orta halli insanlar, butun bu bayagi hayat 
Em m a’nin nazarinda, igine kendisinin de nasilsa dugtugu ayri bir alem dir...” (MB, 
60). Romanin anlati yapisinda zaman §imdiye dayali geger. §imdi gegmi§e donu§ igin 
vardir. Gelecekse asla gelmeyen bir zamandir. Gelecek zaman gegmi§ zamana donu§mek

* Romana gonderme ve alintilar Karaosmanoglu, Yakup Kadri, Kiralik Konak, (41. Baski) ileti§im Yayinlari, istan
bul, 2008’den yapilmi§tir. KK kisaltmasi ve sayfa numaralari bu romani imlemektedir.



igin vardir. Gelecek zaman yalnizca olumu getirir. Ozenti, a§iriliga kagma, yozla§ma 
Kiralik Konak ’ta baskin izleklerdir. Seniha da Emma da tutkularinin esiridir. Seniha bati 
hayraniyken, Emma burjuva ya§amina ozlem duyar.

3. S iradan B ir Yasamin Aski Yucelten Iki K adini: Em m a ve Seniha
Romanlar kurgulari bakimindan incelendiklerinde olaylarin degil, insanlarin 

ve onlarin ya§am oykulerinin ve onlari bu oykuleri ya§amaya iten sebeplerin 
betimlenmesinin agirlikla ele alindigi gorulmektedir. Kahramanlarin olaylara ve ya§ama 
baki§lari temel kaygi olarak goze garpar. Ele aldigimiz romanlarda olaylardan gok bu 
ki§ilerin tutkulari, arzulari, ya§amdan beklentileri ozellikle iki kadin kahraman Emma 
ve Seniha araciligiyla verilir. Emma ve Seniha isimli kahramanlarin benzer yakla§im. 
tutum ve du§unu§ bigimlerini sergilemek gerek romanlarin bigemlerinin benzer ve/veya 
ortak yanlarini belirlemeyi, gerekse okurun bu iki kadinla gergek anlamda duyguda§lik 
kurabilmesini saglayacaktir.

3.1. Em m a ve Seniha’nin Benzer Yonleri
Romanlar yuzeysel olarak okundugunda dahi Madame Bovary ’deki Emma ile 

Kiralik K onak\a  Seniha isimli ba§ kadin kahramanin birbirine benzer yanlari dikkat 
gekicidir. Amacimiz bu benzer ve/veya ortak yanlari sergilemekten gok bunlarin 
yazarlarin kaleminde onlari ayri veya ozgun kilan yonler olarak nasil degerlendirildigini 
saptamaktir. Zira her iki kadin karakter de kendi toplumsal, ahlaki, egitimsel, kulturel ve 
ki§ilik yapilariyla okur kitlesiyle bulu§makta ve bu ozellikleriyle kabul gormekte veya 
ele§tirilmektedirler. Bu ortak ya da benzeyen yanlari alt ba§liklar altinda inceleyebiliriz.

3.1.1. Kisilik Ozellikleri
Seniha da Emma da tinsel ve davrani§sal ozellikleri bakimindan tutarsizliklar 

sergilerler. Bazen son derece kibar bazen §efkatli, bazen de kaba, acimasiz, bencil ve 
doyumsuzdurlar. Bu nitelikler kimi zaman onlari gizemli bir hale sokar ve bu durum di§ 
gorunu§lerine yansir. Bu kadinlarin ig ve di§ ozelliklerinin surekli degi§kenlik gostermesi 
doyumsuz olu§larindandir. Seniha igin “Romantik oldugu kadar maddeci, bencil, kaprisli 
oldugu kadar mutevazi sadik oldugu kadar sadakatsiz, kaba oldugu kadar kibar, §ehvetli, 
doyumsuz ve zorlayicidir” denilmektedir (Ya§ar, 2012: 2076). Emma ve Seniha arasinda 
yalnizca ya§anti ve du§unce bigimi yonunden degil, duyu§ ve davrani§ yonunden de 
benzerlikler soz konusudur. Bu benzerligin en temel sebebi ki§ilik yapilaridir. Emma 
ya§adigi topluma uygun bir egitim anlayi§i ile manastirda dini bir egitim alir. Kendisi 
ta§rada ya§ayan bu geng kiz, Paris ve oradaki salon ya§amina ozenir, onun du§unu kurar. 
Manastir egitimi kadina iyi bir e§ ve anne olmayi ogutler. Kadina ba§ka bireysel bir 
ya§am alani taninmayan ta§ra burjuvazisinde Emma, ya§adigi gevre degerleriyle uyum 
iginde olmayi yadsidiginda gati§ma ba§lar. Tipki donemindeki diger kiz gocuklar gibi 
Emma da manastir egitimi almi§tir.

Seniha da tipki Emma gibi iyi egitim almi§ bir geng kizdir. Seniha’nin alafranga 
kadin tipi oldugu romanda “Frenklerin asir sonu diye vasiflandirdiklari bir geng kizdi” 
(KK, 16) betimlemesiyle verilir. Romandaki alaturkalikla alafrangalik arasi ikilik bu



vurgu ile yapilir. Bu geng kizlar biraz da bu yuzden ya§adiklari toplumla uyumsuzluk 
yazarlar. Aldiklari egitimle aileleri ve iginde bulunduklari gevreyle ayri du§erler. 
Hatta Seniha’nin gevresiyle olan kopuklugu etrafindaki insanlari begenmeme, onlari 
kugumsemeye degin varir. Yakup Kadri igin “etrafindakileri begenmemesi, p ek  az geyden 
hoglanmasi, onu durmadan yagamaya mecbur etmigtir” (Yucel, 1989: 3) denilmektedir. 
Bu soz dikkate alindiginda, Seniha’nin Yakup Kadri’nin romandaki yansimasi oldugu 
soylenebilir. Bu gevre bu iki geng hanimin beklentilerini kar§ilayacak duzeyde degildir. 
Oldukga tekduze ve renksiz bir hayat ya§amaya itilen bu geng kizlar hep farkli bir 
ya§am bulma du§uyle farkli ki§ilere ve yerlere yonelirler. Emma Charles’i, du§ledigi 
ya§ami kendisine sunacak biri olarak gordugunden onunla evlenmeyi kabul ederken, 
Seniha ayni beklentilerle Faik Bey’le yakinla§ir. Ote yandan Charles, aldigi egitim, 
gevresi ve ailesiyle ili§kileriyle ya§adigi uzamla tumuyle uyumludur. Kaba, romanda 
Charles igin gizdigi imgenin bir ta§rali ki§i groteski oldugunu belirtir ve onun fiziki ve 
ruhsal gorunumunun ayrintilarini “tuhaflik, gulungluk, bayagilik, iticilik bu tipin fiziksel 
plandaki gdrunumudur; kultursuzluk, entelektuel olana yabancilik, sanat ve edebiyattan 
uzaklik ruhsal portresinin bir yansimasidir” sozleriyle agiklar. (2013: 62). Romanesk 
okuma evreninde Emma bunalimli ve mutsuz bir ki§idir. Benzer ki§ilik ozellikleri 
gosteren Emma ve Seniha benzer duygular ya§ar. iki geng kizin du§unce evrenleri, 
duygulari birbirine oldukga ko§uttur.

Her iki kadin da maymun i§tahlidir. Romanlarda bu durum Emma igin “italyanca 
ogrenmek istedi (...) Fakat okumasi da nakig iglemesi gibiydi; nakiglari yarida birakip 
dolaba tiktigigibikitabin dabirisine baglar, bir bagkasinagegerdi” (MB, 135) sozleriyle 
aktarilirken, Emma’dan pek de farki olmayan Seniha’nin her §eyden gabuk bikan hali 
“zaten p ek maymun igtahliydi; birgok gurultu, birgok inat ve israr ile istedigi geyler olur 
olmaz, kalbine derhal bir bikkinlik gelir ve biraz evvelki arzusu hemen bir isteksizlige 
donuverirdf” (KK, 29-30) sozleriyle belirtilir. Seniha’nin dolabi hig giyilmeden modasi 
gegmi§, sararip solmug elbiselerle doludur.

3.1.2. Ask
A§ki arayan her iki kadin da son derece romantik ki§ilik ozellikleri sergilerler. 

Emma sevdigi erkekten a§k §iirleri yazmasini kuguk armaganlar vermesini bekler (MB, 
304). “Birbirlerine minyatur resimler alip vermek icap etmigti; saglarindan pergemler 
kesmiglerdi...” (MB, 184). Hatta “O gunden sonra A lla h ’in her gunu mektup yazmaya 
bagladilar...” (MB, 177). Ote yandan Seniha da son derece ince duygulara sahip bir 
geng kizdir. “Faik B e y ’e manidar yadigarlar verir ve ondan gairane hediyeler bekler. 
(...) Bunlarfindikbuyuklugunde kugucuk bir altin kutu, ustu iglemeli, mini mini ipekli bir 
kese (...) ve Seniha’nin kendi saglarindan ordugu ve Faik B e y ’in kolunda tagidigi kizil 
renkli bir bilekliktir” (KK, 86).

Sevdigi erkege armaganlar vermekten gok ho§lanan bu geng kizlarin diger ortak 
yanlari onlara a§k mektuplari yazmalaridir. Seniha’nin mektup yazmasinin bir tutkuya 
donu^tugu “bazen hig luzumu yokken ona sayfalarca mektuplar yaziyordu...” (KK, 
89) sozu ile yansitilir. Emma’nin yaptigi tum romantik armaganlarin “Charles’a fazla  
bir sevda, birparga heyecan olsun veremedigini gormesi” (MB, 59) gibi Faik Bey de



Seniha’yla duyguda§lik etmekten uzaktir.
Emma Charles’la kurdugu dunyanin kendine gore olmadigini gordugunde iginde 

nesne olarak var olmayi istemedigi ya§amin oznesi olmaya karar verir. Ote yandan 
“.C h a rle s  duguncesinin siradanligi, yavanligi ve zevksizligiyle E m m a’yi tiksindirir” 
(Turiel,1998: 25). Emma’nin e§ olarak Charles’in onu anlamaktan uzak biri oldugu 
du§uncesi romanin ilk sayfasinda okura Charles’in betimlemeleriyle sezdirilir. Onun bu 
durumu Emma’yi sinirlendirirken ona kar§i tavirlari kugumseme ve hor gorme yonunde 
degi§ir. Ba§ka erkeklerde aradigi sevgi eksikligini gidermeye gali§ir. Ancak onlari 
kendine a§ik etmekte ba§arisiz olan Emma husranla sonlanan ili§kilerinin hepsinde bir 
arzu nesnesi olmaktan oteye gegemez. Ya§adigi gonul ili§kilerinde Leon ve Rodolphe’un 
nesnesi oldugu gergegi ile yuzle§ir. Zaten bu noktada da her §eyin sonunun geldigini 
gorur. Romanda Emma’nin duyarli bir yapiya sahip bir geng kiz oldugundan sikga soz 
edilir. “Yaradilig itibariyle sanatkar degil, hissi bir kiz oldugundan ve manzaralardan 
ziyade heyecanlar aradigindan, kalbinin derhal cogmasina yardim edemeyecek her 
§eyi luzumsuz bulurdu.” (MB, 53). Emma Rodolphe’e sevgisini artirdikga artirirken 
“Rodolphe, kayitsizligini gittikge daha az gizler olur.” (MB, 179). Charles’in Emma’ya 
uygun bir e§ olmadigini sikga dile getiren Rodolphe bu degerlendirme ve ustunluk taslayan 
tavirlarla Emma’yi etkiler. Emma’nin gozunde bir yer edinir. “Erkek kendisine bir deger 
biger ve onu oteki erkegin gozu onune serer” (Kenneth Wayne, 1912: 18). Seniha da 
ba§ta Faik Bey’e benzer duygularla yakla§ir. Ancak o da Emma gibi duygularina kar§ilik 
bulamaz.

Her iki kadin da guzellikleri ile gevresinde kendilerine ilgi duyan erkeklerin 
kolaylikla gonullerini gelerler. Anne Bovary oglunun Emma’ya kar§i olan duygularinin 
yogunlugunu Emma’nin ona kar§i sergiledigi tavirla kar§ila§tirdiginda gereksiz gorur. 
Romanda bu, “Em m a’nin aldirigsizligi ile kargilagtirarak oglunun, her sevgiyi unutup 
yalniz ona tapmasinin akil kari olmadigi neticesine varirdi” (MB, 59) sozuyle agikga 
belirtilir.

Romanlarda a§k duygulari a§ik olan erkege yonelmez. Emma Leon’un kendisiyle 
yakinla§mak istedigi ilk zamanlarda onu biraz da toy bir delikanli buldugu igin 
duygularini gormezden gelir. Boyle bir gonul ili§kisine yana§mayan Emma bunu “hayir, 
dostum, hayir. Ben gok yaglandim... Siz ise gok gengsiniz... Beni unutunuz! Sizi bagka 
kadinlar sevecek... siz de onlari seveceksiniz.” (MB, 242) sozleriyle agiga vurur. Emma 
kendisinin Leon’dan ya§ga buyuk olmasini bu a§kin engeli olarak gorur tipki Seniha’nin 
ayni gerekgeyle Hakki Celis’in kendisine kar§i besledigi duygulari gormezden gelmesi 
gibi. Romanda iki kadinin da kendilerinden kuguk olan bu erkeklere tepki ve yakla§imlari 
gok benzerdir. Emma Leon’a “Seviyor musun beni, gocuk” (MB, 270) derken, bu sesleni§ 
bigimini Seniha’nin Hakki Celis igin kullanmasi dikkat gekicidir.

Seniha’nin Faik Bey’e duydugu a§k tensel, Hakki Celis’in Seniha’ya duydugu a§k 
ise tinseldir. Yazar kahramanlarin a§ktan ne anladiklarini bu iki erkek araciligiyla agikga 
ortaya koyar. Kiralik K onak\a  Hakki Celis’in degi§imi oncelikle duygusal baglamda 
gergekle§mi§tir. Seniha’ya olan duygularini gay partilerinde agik ettigi igin alaya 
alinan Hakki Celis, daha sonra kimseyle duygularini payla§mama, insanlara dertlerini 
soylememe karari alir. Hakki Celis’in ig dunyasindaki degi§imi oncelikle onun fiziksel



degi§imi gosterilerek aktarilir. “Benzine bir tatli solukluk, gozlerine bir derin bakig 
ve bagina acayip bir dalginlik” (KK, 86) gelmi§tir. Kalabaliktan uzakla§arak kendi 
kimligini arayi§a koyulan Hakki Celis, romanin sonuna dogru sergileyecegi ki§iliginin 
degi§iminin izlerini boylece yansitir.

Baskin birer kahraman olan bu iki kadini sevdikleri erkekler §oyle gorurler: Faik Bey 
Seniha’nin duygularinin igtenliginin onun a§kini kaybettikten sonra ayirdina vararak ona 
daha da baglanirken, Leon annesinin baskilariyla Emma’nin a§kindan uzakla§ir, Emma 
ile gonul ili§kisinden hevesini alan Rodolphe onun yakinligini yapi§kan ve zorlayici bir 
nitelikle anar.

Bu iki kadinin du§ledikleri ya§amda sevdiklerini zannettikleri erkeklerin asil 
niyetleri para kavrami ortaya giktiginda belirir. Emma baglandigi ve kocasina ihanet 
ettigi iki erkegin de gergek yuzunu parasal sikinti ya§adiginda onlarin kendisine destek 
olmadiklarinda gorur. Rodolphe ve Leon’dan para isteyen Emma onlarin kayitsizligi 
kar§isinda du§ kirikliklarinin en buyugunu ya§ar. Sevgililerinin bencil olu§u gergegiyle 
yuzle§en Emma igin gergek ve du§ ya§amindaki gizgi silinir ve du§sel evrendeki 
sevgilinin gergek olandan tamamen farkli oldugunun ayirdina varir.

Ote yandan, Faik Seniha’dan para dilenir. Sahip olduklari mutlulugun tek dayanagi 
olan paranin miktari onlarin du§lerinin sinirlarini belirler. Ancak Seniha da Emma da 
bunun ayirdinda degillerdir. Paralari oldugu surece gegici mutluluklari hep vardir. Para 
bitince saman alevi gibi o mutluluk da silinir, sonuverir. Her iki kadinin da sevdikleri 
adamlarin gergek niyetlerini gorduklerinde pi§manliklari ba§lar. Yadsinan gergeklik 
kaginilmaz olarak kar§ilarina dikilmi§tir.

3.1.3. Degisim
Her iki romanda da ba§ki§ilerin kadin olmasi, kadinin bireysel ve toplumsal konumu 

ve i§levi uzerine ornek olu§turmaktadir. Ancak romanlardaki degi§imin giki§ noktasi 
toplumsal agidan olmu§tur. Madame Bovary’de yansitilan Avrupa’da ortaya gikan 
burjuva sinifi belli bir du§unce ve dunya goru^unu simgeler. Kent ve ta§ra ya§aminda 
burjuvazi degerlerinin etkileri toplumsal ve bireysel ya§amda oldukga belirleyici bir 
guce sahiptir. Emma bu degerlerin somut gostergesi olmu§tur romanda.

K iralikK onak\a  Servet Bey ve Sekine Hanim’in kizi Seniha’nin degi§imi gok daha 
somut bigimde ig dunyasinin degi§imine ko§ut olarak fiziksel agidan, hal ve hareketlerine 
yansir. Seniha, iyi bir egitim gormu§, Fransizca bilen bir geng kizdir. Ba§langigta 
konakta kapali bir uzamda suren ya§ami gevresinin geni§lemesiyle di§ari agilmi§, 
hatta Batiya yonelmi§tir. Seniha’nin Batilila§ma seruvenine ko§ut olarak degi§imi 
belirgin bigimde gozlemlenebilir olmu§ ve onun bu surece yenik du§mesinin ardindan 
konagin kendine ozgu havasi da bozulmu§tur. Romanda degi§menin merkezindeki 
Seniha gerek ruh durumu gerekse gorunumu ile bunu kesinler. Giyim tarzinin degi§mesi 
gibi ruh durumunun gelgit halleri derinlemesine betimlenir. Bazen ne§eli ve §uh, §efkatli 
ve hirgin, bazen igine kapanik, kiskang ve gururlu, bazen de dalgin veya kotumser olu§u 
bunu agikga ortaya koyar. Yaradili§indaki §imarik, havai ve maymun i§tahliligi tum 
istekleri yerine getirilse de onu mutlu etmeye yetmez.

Duygusal anlamda ya§adiklari davrani§larina yansiyan Emma ve Seniha surekli



bir degi§im igindedirler. Bunu fiziksel gorunumleriyle de yansitirlar. Ya§adigi du§ 
kirikliklari, sevgililerine ula§amama ve bunun getirdigi ozlemle “Emma gegimsiz, gunu 
gunune uymaz bir kadin” (MB, 80) olur. Ruh durumunun gelgit halleri gorunumune 
yansir. “Emma gogu zaman sag bigimini de degigtiriyordu: Bazen yumugak lulelerle, 
orgulerle Qinli kiligina giriyordu; bir seferinde de saglarini yandan ayirip igeriye dogru 
kivirarak erkege benzedigf ” (MB, 141) soylenir. Ya§adigi a§klardaki mutsuzluklar 
Emma’nin degi§iminin gostergesidir. Ornegin, romanda Rodolphe kendisini terk ettikten 
sonra “vaktiyle sevdigi geyler artik hoguna gitmiyordu” (MB, 219) denerek bu a§k acisi 
dile getirilir. Ote yandan, Kiralik Konak’ta Seniha degi§imin gostergesi olarak yansitilir. 
Seniha romantik yapisinin altinda, kimi zaman suskun kimi zaman hirgin kimi zaman 
acimasiz kimi zamansa §efkatli bir ki§ilik ozelligi gosterir. “Daima en son gikan moda 
gazetelerinin resimlerine benzerdi. Korpe, ince ve galak vucudu, ipek bocekleri gibi 
daimi bir bagkalagma igindedir. Gunun aydinliklarina gore mutemadiyen rengi degigen 
yegil gozleri gibi sesinin bestesi, kimildaniglarinin ahengi ve hatta baginin gekli de 
mutemadiyen degigirdi. igi de tipki digi gibiydi; tipki gozlerinin rengine benzeyen bir 
ruhu vardi, kah ihtilagli, kederli, bulanik ve fena, kah berrak, durgun ve ekseriya bir 
havai figek gibi genlikli id i.” (KK, 16-17). Seniha’nin degi§ken ruh hali gun i§iginda 
degi§en goz renginin betimlemesiyle verilir.

3.1.4. M utsuzluk
Mutsuz iki kadin araciligiyla romanlar yazildiklari donemin anatomisini sergilerler. 

Derin, nedensiz ig sikintisinin temel kaynagi tek duze, bayagi ya§amlaridir. Seniha’da 
alafranga olma tutkusu Emma’da ise ba§ka dunyalarda ya§ama istegi onlarda bir histeri 
hastaligina donu§ur. ‘§imdi’ ve ‘burasi’ mutsuzluk, ho§nutsuzluk simgesi iken, ba§ka 
yerler ve gelecek zaman mutlulugun adresidir. Emma’nin mutsuzlugu Charles ile 
evlendigi gun ba§lar. Du§ledigi gibi bir torenle evlenememesiyle ba§layan du§ kirikligi 
sonrasinda Charles’in tek duze ve dumduz ki§iligi ile birle§erek pi§manliga donu§ur. 
Charles’la evlenmesini buyuk bir adaletsizlik olarak degerlendiren Emma, kendi di§inda 
donen §atafatli ya§ama, balolara, a§iri zevklere imrenir. “Saadet yetigtirmek de dunyada 
yalniz bazi memleketlere vergidir. isvigre galelerinin balkonlarina dirseklerini dayamak 
yahut bikkinligini iskogya’da bir kuguk kir evi iginde gizlemek; yaninda da arkasina 
uzun yirtmagli siyah kadife ceket, ayaklarina yumugak gizmeler, bagina sivri bir gapka 
giymig, kolluklar takmig bir koca... Bunlar nigin, nigin ona da nasip olmuyordu? (MB, 
56). Kendisinin tadamadigi bu zevkleri, urpertileri ozler. Emma Bovary’nin mutsuzlugu 
daha farkli bir evlilik ve e§ du§u kurmasindan kaynaklanir. Emma’yi du§ kirikligina 
ugratan evlilik ya§ami ve yikilan du§lerinin sebeplerine yer verilir. Emma’nin du§lerini 
susleyen ya§ama ozenmesi manastirda aldigi dini egitimin etkisiyle ba§lar sonrasinda ise 
okudugu ve gok etkilendigi kitaplarla tetiklenerek devam eder.

Emma’nin da Seniha’nin da mutsuzluklarinin temelinde ozendikleri ya§ama onlarin 
degil kendilerinden gok daha du§uk gordukleri diger kadinlarin ula§masi kiskanglik 
duygularini hirs ve ofke ile perginler. Bu duygu durumunu Jung, “...ruhumuzun yeterince 
genig olmamasi durumunda, nesnemizin buyuklugu ile asla bag edemeyecegini” (2003:
53) vurgulayarak agiklar. Flaubert, Emma’nin Charles’la evlendiginde beliren pi§manlik



duygusuyla manastirdaki egitim ya§amina geri donu§ yapar. Emma ozgurlugu ugruna 
terk ettigi manastir ya§aminda tanidigi diger arkada§larini animsar ve o zaman pi§manligi 
bir kat daha artar. “Acaba o kizlar gimdi neyapiyorlardi? §ehirde, sokaklarin gurultusu, 
tiyatrolarin ugultusu, balolarin igiklari iginde elbette ki, gonule ferahlik veren; hisleri 
geligtiren bir hayat suruyorlardi. Oysa kendisinin hayati, penceresi kuzeye agilan bir 
tavan arasi odasi gibi soguktur” (MB, 60). Charles ile evlendiginde rahibeler okulundaki 
diger kizlarin ya§amini du§leyen Emma gittigi balodan sonra da Paris’i duller olur. 
Kendisi Tostes’ta, Vicomte ise §imdi Paris’tedir. Goruldugu gibi du§ledigi ve ya§adiklari 
arasindaki her tutarsizlikta Emma du§ kirikligina ugrar.

Diger yandan Seniha da Belkis Hanimi kiskanir ayni §ekilde. Oylesine derin bir ig 
sikintisi ya§ar ki higbir §ey gonlunu avutamaz. Etrafindaki insanlardan, iginde ya§adigi 
konaktan, duydugu seslerden, sozlerden bikmi§tir. Her iki kadin da bir yandan ozgur 
bir yandan da bir ba§ka ya§am du§u kurarken aslinda bu yolda birer arzu nesnesine 
donu§tuklerinin ayirdinda olamazlar. Emma’nin zayiflamak igin sirke igmesi, Seniha’nin 
tum roman boyunca on plana gikartilan guzelligi romanin final sahnesinde “fakat Seniha 
sadece guzel ve susluydu” sozu ile guglendirilir. Hesapsiz ali§veri§ler ve odenmeyen 
borglar her iki kadinin da ig sikintisindan kurtulmak igin ba§vurduklari yollardir.

Du§ledikleri ya§ami kuramadiklari gibi, du§ kiriklari pe§lerini birakmaz. Ya§amlari 
maddi ve manevi goku§le sonlanan bu bunalimli, mutsuz ve yalniz kadinlardan Seniha’yi 
ya§amini sava§ zengini bir adamin metresi olarak surdurmeye, Emma’yi ise ya§amini 
sonlandirmaya goturmu^tur. Her iki romanda da ya§amin duygusal, sosyal, kulturel ve 
ekonomik yetersizligi sonucu beliren ig sikintisi, uzak uzamlara ozlem ozellikle Paris 
tutkusunun beraberinde getirdigi oykunmeyle birle§mi§tir. Bu oykunme luks bir ya§am 
arzusuyla e§yaya yonelmi§, a§k ve du§ kirikligi, maddi ve manevi du§u§u beraberinde 
getirmi§tir. Merkezinde kadinlarin oldugu ve sevdiklerine yaydiklari mutsuzluk sarmali 
iginde her §eyini yitirmi§ iki kadinin mutsuzlugu son nokta olmu§tur. Sonunda ula§ilan 
nokta: gergek.

Ruhsal yonden derin acilar iginde olan Seniha ve Emma ugurumun kenarindaki iki 
kadindir. Bu noktadan ileriye bir yer yoktur artik onlar igin. Kar§ilarinda iki segenek 
vardir: olmak ya da olmek. Du§ evreninin derinliklerinde yitmi§ olan bu kadinlar igin 
son bellidir. Emma gergek ya§ama dayanamayacak kadar gugsuzdur, bu yuzden olumu 
seger. Seniha kendisi igin bir onemi kalmayan gergek ya§ami onu manen silerek yok 
sayar. Romanin sonunda yer alan “fakat, Seniha sadece guzel ve susluydu” sozu bu 
duyumsamanin sozlere dokulu^udur.

Kadinlarin her ikisi de histerik davrani§lar sergilerler. ikisi igin de duygusal 
durumlari igin segilen sozcukler benzerdir. Tum ruhlarini kaplayan ve bedensel tepkilerle 
ortaya konulan derin ve nedensiz ig sikintisi, mutsuzluk, bulunulan yerden ve ki§ilerden 
ho§nutsuzluk, dalginlik, yogun bir uzuntu, huzun ve yipranma derecesine gelmif 
s in ir le r . Gergi Emma’nin bu sinirli halini bir sure sonra Charles hastalik kisvesi altinda 
gorecek Emma da boylece ihanet ve yalanlarini maskeleyebilecektir. Mutsuzluklarinin 
temel sebebi onlara kar§iliksiz bir sevgiyle bagli olan erkeklerden kaynaklidir. Emma 
sevmeye deger gormedigi Charles’in varligindan rahatsiz olmaya ba§lar. Kocasi Charles’a 
ugursuzluk ve yikim getiren Emma gibi Seniha da Naim Efendiyi yoksulluga surukler.



Yine de Charles da Naim Efendi de bu kadinlari sevmekten vazgeg(e)mezler. Emma’nin 
kendisine ihanetini ve yalanlarini olumunden sonra ogrenen Charles gibi maddi ve 
manevi goku§ ya§ayan Naim Efendi Seniha’ya kar§i zayiftir. Romanin kaybedenleri bir 
ba§ka deyi§le sevdikleri kadinlarca mutsuzluga itilmi§ erkekleri Charles ve Naim Efendi 
iken, kazananlari ozellikle de Madame Bovary’de vurgu yapildigi gibi eczaci Homais, 
Kiralik Konak’ta Seniha’nin babasi, sava§ zengini Servet Bey olmu§tur. Bu iki karakter 
de toplumun yukselen degerlerinin birer simgesi olarak gosterilir. “Onlar muhayyilenin 
yarattigi ile realitedeki olaylarin garpigmasindan dogan hayal inkisari” ba§ka bir anlatimla 
“(...)  nasil olmak istersek oyle oldugumuza inanigimiz, yani “Bovarysme” in” (Bingol, 
1944: 19) tutsaklari haline gelmi§lerdir adeta.

Emma ve Seniha’nin ya§adiklari du§ ve gergek arasindaki gati§malar oncelikle daha 
once degindigimiz gibi gergekgi ve toplumsal bir ortamda yansima bulur. Kahramanlarin 
ozellikle ruhsal durumlari ve neler duyumsadiklari beden dilinin anlatimiyla guglendirilir. 
Beden dilinin kullaniminda dogalci, gergekgi ve romantik akimin etkilerinin 
duyumsandigi romanlardaki betimlemelerde bilimsel gergek goze garpar. Madame 
Bovary’den bir ornek verecek olursak; “insan, higbir geye kargi ilgisi, higbir geyden 
umudu kalmayinca hayatin her gun degigmeyen tekrari altinda ezilir gibi olur, Leon da 
kendinde igte oyle bir hal hissetmeye bagliyordu.” (MB,128). Emma’nin mutsuzlugunun 
temeli ya§adigi du§ kirikliklari ve a§klardir. Emma’nin ozellikle Leon’la yakinla§masi 
ya§amini tumden ters yuz eder. “O gunden sonra L eon’un hatirasi, E m m a’yi saran can 
sikintisinin merkezi oldu” (MB, 134). Ancak onunla oldugu kisacik anlarda galinan 
mutluluk Emma’nin eve donmesiyle saman alevi gibi sonmeye mahkumdur. “Ne olursa 
olsun mutlu degildi, higbir zaman mutlu olmamigti. Hayatin bu yetersizligi, dayandigi 
geylerin hemen bozulup gurumesi nereden geliyordu?” (MB, 287). Hig kimseye ve 
higbir §eye katlanamaz hale gelen Emma “bir ku§ gibi ugup giderek, uzaklarda, lekesiz 
uzakliklarda, bir yerlerde yeniden gengle§meyi ne kadar ister.” (MB, 295). Ote yandan 
Kiralik Konak’ta Seniha igin de ayni istek soz konusudur.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun ‘Bovarizm ’den izler tagiyan Kiralik K onak’inda 
Seniha Emma tipinin yansimalarini gosterir. Bu kadin tipleri “. n e  aradigini bilmeden 
surekli degigkenlik gosteren, zamanin ve gonlunun getirdikleri arasinda bocalayan kadin 
tipini iglemektedir. Bovarizme yakalananlar higbir zaman mutlu olmazlar. Yagadiklari 
hayattan, gevreden, insanlardan surekli kagmak isterler. ” (Celik, 2006: 239). Gergek ve 
du§un, zaman ve uzam boyutunda gati§masi uzerine kurulu bir ya§amin tutsagi olan bu 
iki kadin gergek ya§amin bikkinlik verici tekduzeliginden kagarak romanlarin evreninde 
yazarlar. Gergek ya§am hep mutsuzluk verirken, romanlarla kurulu du§sel uzam 
mutlulugu, ozgurlugu ve tutkuyu simgeler. Bu yuzden gergek ya§amda kar§ila§tiklari 
ki§iler du§lerinde ya§attiklarindan oldukga farklidir. Onlar hep du§sel evrende ya§attiklari 
o heyecan verici, tutkulu ve renkli ki§ileri arar dururlar. Gergek ya§amlarindaki ki§ilere bu 
yuzden ofke dolu, bu yuzden kizgindirlar. Onlardan intikam almalarinin tek yolu onlari 
kugumsemeleri hatta onlardan nefret etmeleridir. Seniha: “Siz zannediyor musunuz ki, 
ben omrumun sonuna kadar boyle bir evde kalacagim? Boyle bir memlekette, etrafimda 
boyle bir halkla?” (KK,110) derken bu kibirli usten baki§i sozlere doker. Emma da 
ya§adigi mutsuzlugu §u sozlerle agiga koyar: “Zaten higbir §eye ve higbir kimseye kar§i



duydugu kugumseme duygusunu gizledigi yoktu artik... Bu sefalet surup gidecek miydi 
boyle?” (MB, 80). iki kadin kahramanin da igine sigmadiklari yafamdan, evden, kofkten 
kurtulma arzusu, uzak diyarlara yolculuk etme istegi, luks ve gorkemli yafamlarin dufu: 
yafadiklari bunalimi daha da artirir. Bu istekler oylesine saplantili bir tutkuya donufur 
ki yafamlarina bafka anlam katacaklari bir fey kalmaz ellerinde. Uzak diyarlara kagif 
fikri Seniha’nin bekar olmasi ile kolaylikla gergeklefirken, Emma hastalik duzeyine 
ulafan tutkusunu kismen gergekleftirir. ihanetten sonra kagiflarina bir bahane bulmak 
igin de yalan soylemekten gekince duymaz. Uzak diyarlara kagip ozgurlefeceklerini, 
ig sikintilarindan kurtulacaklarini dufunurken tam tersi olur. ig sikintisi ve bunalim 
yazgilari olur her iki kahramanin da. ig sikintisina gare olacak fey her ikisi igin de 
aynidir: evlenmeleri. Seniha evliligi reddederken, Emma evliligi bir gare olarak gorur. 
Ancak daha evlendigi gun dugununde yanlif yaptigini anlar, evlendigine pifman olur. 
Hizmetgisi, tanidigi bir kadinin evlenerek ig sikintilarindan kurtuldugunu kendisine 
hatirlattiginda Emma evlendigine pifman oldugunu sozleriyle agikga ortaya koyar. O 
evlenmeden once degil evlendikten sonra bu hastaliga tutulmuftur.

3.1.5. Pism anlik
Romanlarda agikga goruldugu gibi Seniha da, Emma da arzuladiklari hayata 

kavufma yolunda geri donulmez hatalar yapmiflardir. Bunun sonucundaysa pifmanliklar 
gelmiftir. Seniha’nin ilk pifmanligi tum guzel duygularini, afkini ve bedenini Faik Bey’e 
sundugu anda baflar. Aslinda onun tum bunlara degmeyecek biri oldugunu gordugunde 
baflayan pifmanligi yafamini degiftirmek adina bafka bir segenegi kalmadigini anladigi 
anda perginlenir. Seniha Avrupa’sina veda eder ve kendini yeni yafam bigimine birakir. 
Romanda bu durum fu sozlerle agiklanir. “Seniha ilk defa olarak, o gun Faik Beyin 
muhabbeti yoluna kendi vucudundan ve kendi namusundan yaptigi fedakarliga acidi” 
(KK, 94). Seniha Avrupa donufu Hakki Celis’le soylegtikleri sirada itira f niteliginde 
gu sozleri sa r f eder. “Ben ta ugurumun kenarina gelmig bir kadinim; bir yanlig adim 
daha, ufacik bir hesapsizlik beni bu ugurumun ta dibine yollamaya kafi gelecek...” (KK, 
208). Ote yandan Emma tam bir ruhsal gokuntu yafar. Kendisi igin bafka bir gikif yolu 
bulamayan Emma intihar ederek yafamini sonlandirir. Emma yafadigi her mutsuzlukta 
evlendigi gunu animsar ve igini huzunlu bir pifmanlik kaplar. Evliligi kendini uguruma 
attigi bir felakettir. “Evlenmeden once gonlunde afk uyandigini sanmifti; fakat bu afkin 
neticesi olmasi lazim gelen saadetten bir eser yoktu. iginden: “Yanilmig olacagim” 
diyordu. Emma, bahtiyarlik, ihtiras, kendinden gegme gibi sozlerin, kitaplarda okuyup 
pek guzel buldugu bu kelimelerin hayatta acaba neyin, hangi halin adi oldugunu dugunup 
duruyordu.” (MB, 51). Emma kendisine ef olacak ideal erkegi dufler. Ancak Charles 
yazik ki onun duflerini susleyen erkek tipine hig uymaz. “Halbuki bir erkegin her 
geyi bilmesi, birgok sahalarda elinden ig gelmesi, kadina ihtirasin kudretlerini, zarafet 
iginde yagamayi, butun sirlarin inceliklerini ogretmesi lazim degil m i?” (MB, 57) diye 
dufunmekten kendini alamaz. Emma ihanetleri kocasi Charles yuzunden yaptigina 
inanir hatta buna oylesine gok kendini kaptirir ki bu ihanette kendisinde degil, Charles’ta 
sug bulur. Bu duygudan sonra rahatlayarak ihanetlerinden sugluluk duygusu yafamaz. 
Seniha Faik’i baftan gikartan kifi iken Emma diger erkeklerin ilgisiyle onlara yonelir.



3.1.6. Yuva
Uzam olarak koy ve kent karfilaftirildiginda pek gok fey soylenebilir. Etimolojik 

kokleri Latince “regio: gevre alan” anlamina gelen bolge sinirlari oldukga genif ve gok 
anlamlidir. Koy insanlarin paylafim duygularinin yuksek oldugu bir yerdir, insanlar 
birbirlerine karfi sorumluluk duyar. Kentte tam tersine yafanan uzamin sinirlarinin da 
geniflemesi sonucunda uzaklik ve hatta yabancilik duygusu baskindir. Koy yafaminin 
belirleyici ogeleri gelenek, gorenek ve yafantilarken kentte resmi duzenlemeler on 
plandadir. Kentlerde sinifsal farkliliklar ekonomik, siyasal veya kulturel yonlerden 
belirleyicilik kazanir. Koy tarimin, kent ise ticaret, kultur, sanat ve teknolojinin etkilerinin 
yogun olarak duyumsandigi yani sanayilefmif bir yerlefim alanidir.

Romanlarin bafliklari gefitli olgutlere gore belirlenir. Ornegin, Madame Bovary’de 
oldugu gibi kahraman on plana gikartilirsa romana onun adi verilir. Ote yandan, Kiralik 
Konak olayin gegtigi yerin onemli olduguna vurgu yapar. Her iki romanda ev kendine 
ozgu yanlariyla kifileri yonlendirir. Emma igin de Seniha igin de uyumsuzlugun, 
mutsuzlugun kaynagidir evleri. Her iki kadin da mutlulugu difarida, evden ayri yerlerde 
ararlar. Difarisi duflenen, hep olunmak istenen yerdir. igerisi ise tekduzeligin adresidir. 
Dif uzam Seniha’nin ig sikintilarini dindirmek, alif verif yapmak igin vardir. Seniha 
“sokaga firlar ya da kofar” . Emma evliligindeki sikiciliktan kurtulmak igin gezmeye 
gikar. “...gunku artikyalniz kalmak, gozlerinin onunde o hig degigmeyen bahge ile tozlu 
yolun manzarasindan kurtulmak igin bazen gezmeye giktigi olur. ” (MB, 60). Emma igin 
difarisi dufledigi yafami belirtir. Ozlem duyulan, arzulanan yerler pencerenin ardindadir. 
Romanda pencere bir egretileme olarak yer alir. Emma’nin siklikla da duflere daldigi 
anlarda pencereden difari bakmasi ve difariyi izlemesi ozellikle vurgulanir. Her iki kadin 
igin de difarisi ozgurlugu, igerisi ise esareti imler. Emma ozellikle afigiyla gegirdigi 
mutlu saatlerden sonra Yonville’e dondugunde bagli oldugu gevre de evi de daha soguk 
gelir. “Yonville’in gatilari gorunuyordu. Emma kendi evini segebilmek igin gozlerini yan 
yariya yumdu, iginde yagadigi bu zavalli koy kendisine higbir zaman bu kadar kuguk 
gorunmemifti” (MB, 168) Seniha igin de konak mezardir.

Kiralik Konak’ta gegen iki onemli uzam romanda ug neslin degifimini de simgeler. 
Seniha agirbafli ve huzurlu bir yafamin hukum surdugu konakta ig sikintilariyla dolu bir 
yafam surer. Bu uzama karfit olarak kullanilan Necibe Hanimin kofku otekilefmenin 
diger adidir. Naim Efendinin konaginin aksine bu kofk yapay ilifkilerin ve karmafik 
duygularin yafandigi bir yeri simgeler. Necibe Hanimin kofkunde kaldigi zaman sonunda 
Seniha gevresine yabancilafir ve digerlerini otekileftirir.

3.1.7. M addi V arlik ve Esya Tutkusu
Her iki roman kahramani igin de materyalist bakif agisi baskin bigimde duyumsanir. 

Ancak ne yazik ki parayla satin alinan mutlulugun surdurulebilmesi igin yeterince maddi 
guce sahip degillerdir her ikisi de. Gosterifli ve ayricalikli bir yafamin kofulu maddi 
olan her feydir. Bu yuzden ikisi de efyaya, giysiye, alif-verife, gereksiz harcamalara 
onem verir. Bu durum bu iki kadin kahramanin maneviyat duygularini korelterek daha 
da maddeci hale getirir.



Emma’nin dufledigi yafama ulafmasinda maddi kofullar oldukga belirleyicidir. 
Emma dufledigi yafama Charles’in maddi olanaklariyla ulafabilecegini dufunmesi ve 
onun doktor olmasi evlilik teklifini kabul etmesinde onemli bir olgut olmuftur. E m m a’nin 
nesne, egya ve paraya olan tutkusu belirgindir. Seniha’in yagadigi derin ig sikintimin 
temel sebebi “egyanin arzusuna gore olmamasi”dir. (KK, 28). Geng kiz canli feylerin 
higbirini sevmez. Ne insan, ne kopek, ne kedi, ne civciv. Onun ilgisini kumaf, taf, boya, 
konforlu odalar, arabalar gibi maddi feyler geker. Emma anne olacagini hissettigi anda 
bile istedigi masraflari yapacak, pembe ipek perdeli bir sepet befik, iflemeli takkeler 
alacak durumda olmadigindan, birden pek kederleniverir... Bu yuzden daha baflangigta 
sevgisinden, belki bu nedenle, bir feyler eksilir (MB, 99).

Emma da Seniha da afklarini maddi degerlerle guglendirmek isterler. Rodolphe 
Emma’dan yaldizli gumuf sapli kirbagtan bafka armagan olarak uzerinde Latince 
“Amornel cor=Kalpte agk” ozdeyigi bulunan bir muhur, bir boyun atkisi, bir de 

yaprak sigarasi koyacak tabaka aldi.” (MB, 198). Seniha da sevgilisi Faik’e manidar 
armaganlar verir: “Birkag zamandan beri geng adamin cepleri bir gozbagcinin torbalari 
gibi manalari ve kiymetleri yalniz ikisi arasinda malum acayip ufak tefeklerle doludur. ” 
(KK,86) Emma Rodolphe’a gefitli armaganlar alir tipki Seniha gibi. Ancak bunlar 
Rodolphe’un hofuna gitmez aksine “bununla beraber bu hediyeler, onu kendi nazarinda 
kuguk duguruyordu.” (MB, 198).

Para toplumun yukselen degeri olarak gosterilir romanlarda. Emma da Seniha 
da parayi gok sevmezler, zengin olmak dufu paraya sahip olmak igin degil onunla satin 
alacaklari yafama kavufmak igindir. Bu yonden para her iki kadin igin de bir aragtir 
yalnizca. Her ikisi de efyaya tutku derecesinde baglidirlar. Bunlara sahip olamadiklarinda 
mutsuzluklari baflar. Seniha Faik Beye Emma da Rodolphe’a armaganlar alir. Bu 
yonelim dufledikleri yafami kendilerine sunacak olan sevgiliyi bulma inanci olmuftur. 
Onlarin afkina layik olmayan bencil ve samimiyetsiz sevgililer kendilerine son derece 
guzel duygularla baglanan bu kadinlari bafka kollara iter.

Seniha da Emma da parayi kazanma degil, tuketmeye dair kendilerini tatmin 
etmeye alifirlar. Her ikisi de kendilerini kufatan geleneksel normlardan kurtulmak ve 
dufleri ozgurluge kavufmayi duflerler. Bu ozgur yafamda eglence ve tuketim iki temel 
gereksinim gibidir. Seniha da Emma da kendilerine maddi gelecek vaat eden kifiler arar 
dururlar.

Toplum bu iki kadinin kadin ve erkek igin bigtigi rollere gore davranmalarini 
ongormektedir. Dogacak bebegi igin istedigi feyleri alamayan Emma’nin annelik sevinci 
de birdenbire soner. istedigi gibi masraf edip pembe ipek cibinlikli sepet befik, iflemeli 
takkeler yaptiramadigi igin gocuk bakimindan vazgeger (MB, 99).

Seniha ve Emma’yi bulufturan bir diger ortak nokta da duzenledikleri 
toplantilardir. Kiralik Konak’ta Seniha yafinda bir geng kiz igin pek de uygun olmayan 
bu gay partileri ozlem duydugu Bati yafantisinin bir kuguk kopyasi niteligindedir. 
Bu partiler XVIII. Yuzyilda Fransa’nin gerek toplumsal ve kulturel gerekse yazinsal 
yafamini etkileyen salonlarinin Seniha’nin dunyasindaki turevidir adeta. Ancak batili 
yafamin olumsuz yanlarinin dayatildigi bir durum soz konusudur. Emma igin de 
salonlarda verilen davetler gok onemlidir. Hatta bir kez gidip etkisinden kurtulamadigi



o baloya gore zaman akar. Mevsimlerin degifimini, hayatinin akifini degiftirecek yeni 
bir feyin olma umidini katildigi o baloya benzer bir gece daha yafamak arzusuyla canli 
tutar. Emma bu balonun yildonumunu temel alarak hesaplar yafamindaki her feyi.

3.1.8. A vrupa ve Paris Dusu
Paris yafamina oykunen her iki kadin da yafadiklari gevreyi, ilifkide olduklari 

insanlari begenmemeye, onlari reddetmeye ve bulunduklari yerlerden kagmaya 
odaklanirlar. Arzuladiklari yafama ulafmak igin iginde yafadiklari toplumdan kagmaya 
baflarlar. Ancak bu arzulari yafadiklari ortama yabancilafmalarina, yalniz kalmalarina 
degin varir. Seniha Osmanli konagina Emma ise koydeki yafamina Paris atmosferi 
yerleftirmeye galifir.

Emma da Seniha da Avrupa ve onunla ozdeflefen Paris’teki yafama ozlem duyarlar. 
Kiralik K onak’ta Seniha adli bir geng kizin sosyal yafami, afklari, gevresi ve ailesiyle 
olan ilifkileri mercek altina alinsa da onun tum bu olgularla ilifkisi “...alafrangalik 
kaynakli ve o gergeve ile sinirlidir ve bu iligkiler ondaki alafranga takintisini ortaya 
koymak igindir. ” (Akpinar, 2088: 68). Emma’nin duflerini susleyen Paris kibar beylerin 
zarif hanimlarin yafadigi bir kenttir. Hayranlik duyulan yafam bigimi Paris’tedir. Bu 
ozlem “Emma Tostes ’ta Vicomte ise gimdi Paris ’te; yani orada? Paris kim bilir nasil 
bir yerdir? Adi bile insana ne sonsuz hayaller veriyor! Emma, kulaklarinda bir katedral 
gani gibi uguldayan, pomata ganaklarinin uzerindeki yaziya varincaya kadar her yerde 
gordugu o igildayan adi kendi kendine yavagga tekrar etmekten bir haz duyardi.” (MB,
71) sozu ile yerini bulur romanda. Madame Bovary’de Paris yafamina ulafma dufu 
Emma’yi kufatir. “Emma, s ir f zevk duymug olmak igin bu adi kendi kendine algak sesle 
yineliyordu. Paris kentinin bir planini satin aldi, parmaginin ucunu haritanin uzerinde 
dolagtirarak, bagkentte gezintiler yapti. Bulvarlardan ilerliyor, her kogede, sokaklarin 
gizgileri arasinda, evleri gosteren beyaz dortgenlerin onunde duruyordu.” (MB, 72). 
Romanda Emma’nin bu kente ozlemi hep canliligini korur. Flaubert okuru kahramanin 
dufledigi dunyanin diger yuzu ile kargilagtirir. “Aslinda yazar E m m a’nin arzuladigi 
aristokrasiyi insani tuketen, gabalarini ve umutlarini silip supuren bir bataklik olarak 
gorur. ” (Maden, 2008: 95). Paris Emma’nin dufsel evreninin bafkentidir. “Paris, 
Okyanus’tan da buyuk, ondan da genig bir gey olmug, altin ve gumug yaldizli bir 
havaya burunmug, E m m a’nin gozleri onunde piril piril yaniyordu.” (MB, 72). Emma 
Vaubyessard fatosunda surundugu ifiltili ve burjuva yafam onu oylesine etkiler ki kizina 
isim ararken “... Vaubyessard gatosundaM arquise’in bir tazeyi Berthe diye gagirdigini 
hatirlar” (MB, 101) ve bunun uzerine gocuguna bu ismi verir. Seniha da Avrupa’daki 
eglence ortamlarina ozendigi igin istanbul’da Beyoglu’nun eglence merkezlerine yonelir.

3.1.9. G erfek-Dus Catism asi ve K itap lar
Seniha da Emma da okuduklari kitaplardaki gibi bir yafami dufler ve gergek 

yafamda kitaplardaki gorkemli yafamlari ve romantizmi bulacaklarina inanirlar. Onlari 
ozgur dunyalara iten romanesk okumalar yafadiklari kimlik sorunlarini tetikleyici bir 
oge olur. Her iki kadinin da romanesk kitaplara dufkunlugu vardir. Ozellikle gofumcu 
yazarlardan etkilenen Emma onlarin kitaplarda gizdigi gibi bir dunya dufler olur. “Kendini



Lamartine’in giirlerindeki dolambagli hislere birakir” (MB, 55). Emma’nin okudugu 
kitaplar onun histerik yapisinin, duf dunyasinin ve romantizminin kaynagidir. Afktan, 
ihtirastan soz eden bu kitaplarda “mezar baglarinda gozyagi doken beyefendiler”e (MB, 
60) benzeyen kifiler gibi bir ef bulmayi umar. Emma manastirda okudugu yillarda afk 
ve heyecan dolu romanlardan etkilenir. XIX.Yuzyil ortalarina dogru Fransiz toplumunda 
yazinsal degerinden gok ozellikle geng kizlarin duygu dunyalarina seslenen romanlarin 
yer almasi Flaubert tarafindan Emma’nin bu tur kitaplara yonelmesi durumuyla gosterilir 
romanda.

Emma’nin okudugu kitaplarda; “yalniz sevigmeler, kiz-erkek sevgililer, ucra 
kogelerde igkence goren hanimlar, her konakta oldurulen seyisler, her sayfada gatlatilan 
atlar, gonul yaralari, yeminler, higkiriklarla gozyaglari, opugmeler, ay igiginda 
sandallar, korulardaki bulbuller, aslan gibi yigit, kuzu gibi yumugak, gorunmedik 
bigimde erdemli, hep iyi giyinen, ziril-ziril aglayan beyefendiler anlatiliyordur.” (MB,
54). Emma kadinlara mahsus Corbeille gazetesi ile Sylphe des Salons’a abone olur 
(MB, 72). Seniha’nin ise: “En ziyade zevk aldigi kitaplar G yp’nin romanlari, ona 
ikinci bir ana ve murebbiye olmugtu. Serbest tavirli, yari oglan, yari kadin geng kizlar, 
uzerinde ruhunu bigtigi modellerdi.” (KK,17). Onu etkileyen ve Avrupa tarzi yafama 
oykunmeye iten feyin fiir ve romanlarin oldugu “Gyp ona bir ikinci ana, bir ikinci 
murebbiye olmuftur” sozu ile guglendirilir. Yafadigi donemin onemli populer roman 
kadin yazarlarindan biri olan Gyp’in, Walter Scott’un Seniha’nin oykundugu Avrupa 
yafamini benimsemesindeki etkisi yadsinamaz.

Seniha’nin kitap okuma sevgisi fu sozlerle aktarilir. “... Mutemadiyen okuyordu. 
Kardegi C em il’e : “Aman kitap, aman kitap! diyordu ve Cemil eve her donugunde ona 
beg on cilt birden getiriyordu...” (KK, 40) Emma’nin kitap okuma tutkusu iginse fu 
sozlere yer verilir. “(...)  daha on befinde, Emma’nin ellerine kiralik romanlarin yagli 
tozu suruldu. Sonradan Walter Scott’u okudu, tarihi vakalara merak sardi...” (MB, 53) 
Emma’nin burjuvaziye dair okumalari donemin kitaplarinin eleftirisidir.

Yakup Kadri’nin Fransiz yazinina yakinligi bilinmektedir. Hatta bu yakinlik kendisini 
Fransiz yazarlara yakin duyumsamaya degin varmiftir. Akman “Yakup K adri’nin bir 
sanat aristokratligi igine girmesinin, kendini ustun gormesinin, topluma yukaridan 
bakmasinin sebepleri arasina, okudugu bati kaynakli kitaplari da ilave edebiliriz” (2013: 
36) diyerek onun romandaki Seniha’ya ne kadar benzedigini ortaya koyar.

Seniha’nin okudugu kitaplar agirlikla moda dergileridir. Bu romantik kitaplar iki kadin 
kahramani o kadar derinden etkiler ki her ikisi de kendi yafadiklari dunyadan farkli bir 
dunyaya gizliden gizleye hayranlik duyarlar, onun vazgegilemeyen cazibesine kapilirlar. 
“Seniha’nin okudugu romanlarla ve Madam Kronski’nin anlattiklariyla gekillendirdigi 
hayat tasarisi, onun kendisini oldugundan farkli gorme gabasi iginde, ugsuz bucaksiz bir 
romantizme suruklenmesine neden olur.” (Gunay Erkol, 2011:164). Seniha’nin Avrupa 
dufu kurmasinda ilk etkilendigi okudugu kitaplar, ikincisi de dadisi Bayan Kronski’nin 
bu yafama dair anlattiklaridir. Avrupa’ya dair luksu ve fafali yafami abone oldugu moda 
dergilerinden ogrenen Seniha, dadisinin anlattiklarina kendisini tumuyle kaptirir. Tek 
amaci Madam Kronski’nin anlattigi Avrupa’da surulen yuksek hayata dair hikayelerdeki 
gibi bir yafama sahip olmaktir. “...Avrupa’nin muhtelif yerlerindeki gato eglencelerine,



at ustunde sulun avlarina, A lm anya’nin Isvigre’nin “ku r” yerlerindeki palas hayatina, 
F ransa’nin cenup sahillerindeki gazino safalarina ve nihayet tiyatrolarina dair birgok 
gey biliyordu. Seniha butun bunlari dinlerken kendinden gegerdi...” (KK, 28-29).

Emma ve Seniha benzer igerikli kitaplardan hoflanirlar. Duygusal yonu agir basan 
bu romantizm kokan kitaplardaki yafami duflerler. Emma’nin bu kitaplarin gizli 
dunyasina girmesi fu sozlerle aktarilir romanda: “Hayalinden onlarin ardi sira gider, 
gikip inerek bayirlar agar, yildizlar altinda kirlardan gegerdi. Belirsiz bir uzakliktan 
daima ne oldugunu bilinmedik bir yere gelir, kadinin hulyasi bundan ote gegemezdi.” 
(MB, 72). Ancak gergek yafamlarinda bir turlu karfilafmadiklari bu yafamlar roman 
sayfalarinda kalir. Boyle olunca da katlanilmaz can sikintisi ve mutsuzluk peflerini 
birakmaz. “Gergegin ve dugun, zaman ve mekan boyutunda gift yonlu gatigmasi her iki 
kadin kahramanin belirgin ozelliklerindendir.” (Tatar, 2006: 112). Flaubert yafadigi 
zaman ve uzamla bag kuramayan Emma karakteri ile romantizmi eleftirir. Diger yandan, 
Karaosmanoglu Edebiyat-i Cedide’ye, Fecr-i A ti’ye karfi benzer eleftiriyi Hakki 
Celis’in agzindan yaptirir. Seniha okudugu yabanci roman ve dergilerden etkilenir. Bu 
kitaplar igindeki degifimi tetikleyerek alafrangalik tutkusunu alevlendirir.

Emma “...eremedigi saadeti, hulyalarinin pek yuksek, evinin gok dar oldugunu 
dugunup inlerdi” (MB, 118). Emma tum afklarini ve yafamini okudugu kitaplara 
oykunerek gekillendirir. Rodolphe’e afik oldugunu hissettiginde “aklina, okudugu 
kitaplarin kahramani olan kadinlar gelir. ” (MB, 172). Yafadigi olaylarla okudugu 
romanlar arasinda bir bag kurar. Ozellikle gengliginde okudugu Walter Scott’un 
romanlarindan etkilenir. (MB, 229). Anne Bovary gelininin kitap okumasini degil 
o kitaplardan etkilenerek ailesini degiftirmesinden endife duyarak ogluna karisinin 
kitaplardan vazgegmesi igin baski yaparsa da Emma Charles’i dinlemez. (MB, 200). 
Emma hep kitaplarda okudugu yafami bulmayi dufler. “Okudugu kitaplara gore 
hayal etmeye galiftigi o anlatilmaz afk duygularina fimdi ne kadar hasret gekiyordu!” 
(MB, 286). Emma’yi etkileyen bir bafka yapit Paul ve Virginie’dir.

Seniha oncelikle romanesk okumalarla kitaplardaki kahramanlarin yafantilarina 
ozenti duyar hatta ozenti duymakla kalmaz onlara oykunur. Kadin kahramanlar afkta da 
yafamda da romanlarda okuduklari cinsten bir romantizm beklerler.

3.2. Em m a ve Seniha’nin Ayri Yonleri
Bir kadin olarak Emma yafadigi toplumun yerlefik duzenine gore bir yafam surer. 

Charles’la ilk karfilafma sahnelerinden baflayarak devam eden suregte bir koylu kizinin 
davraniflarindan farkli bir bigimde davranmaz. Yafantisi, ugraflari ve verdigi izlenim 
iginde bulundugu ortama tumuyle uygunluk tafir. Leon’la baflayan ilk yasak ilifkide 
gevrede olufabilecek dedikodulara olanak vermeyecek fekilde davranir. Rodolphe’la da 
ilk baflarda gizli gizli bulufur. Ona karfi duygulari yogunlaftiginda gevreyi umursamaz 
bir tavir sergilediginde bu kez ayni duygularla kendisine karfilik vermeyen Rodolphe’un 
uyarilariyla karfilafir. Emma’nin ilifkilerini gizlemesi Rodolphe’un ifine gelir zira 
onun Emma ile ilifkisi siradan bir gonul ilifkisinden ibarettir. Emma olmeyi segtiginde 
denebilir ki kendisini kayitsiz fartsiz seven Charles’a duydugu minnet adina ona ihanet 
ettigini olumune kadar gizlemek ister. Olum sahnesinde Emma’nin kocasina yonelen



ilk fefkat dolu bakiflari da bunu agiklar. Emma aradigi afki evlendiginde bulacagi 
dufuncesiyle Charles’la evlenir. Emma gerek evlat, gerek ef ve gerekse gelin olarak 
yafadigi donemin toplum degerleriyle gelifmez. Hamile oldugunda oglu olmasini 
isteyen Emma kizi oldugunda buyuk bir duf kirikligina ugrar. £unku erkek egemen 
toplumda kadina verilen degerin ayirdindadir. Tum duflerini bir erkek gocuga sahip 
olma uzerine kuran Emma igin kizi olduktan sonra bebege isim vermek bile onemini 
yitirir. Tam anlamiyla ne bebekle ilgilenir, ne annelik gorevini yerine getirir. Charles’in 
onun dufledigi gibi bir erkek olmamasi yetmezmif gibi uzerine bir de kiz evlada sahip 
olan Emma bundan boyle kendi duflerinin pefinden gitmeye yonelir.

Romanlardaki her iki kadin kahramanin ahlaki degerlere karfi olan tutumlari 
birbirinden farklidir. Seniha yafadigi II. Mefrutiyet donemine gore bir kadin igin oldukga 
ozgur bir yafam surer. Toplumsal ve ailevi baskilara boyun egmez, kendi kararlarini 
verir ve bu kararlarin sonuglarina da katlanir. Kimsenin uzerinde baski kurmasina izin 
vermedigi gibi duygu ve davraniflarini sergilemede de oldukga serbesttir. Bu serbestlikte 
yabanci dadilarla verilmif egitimin etkileri de goz ardi edilemez. Seniha yerlefik ahlak 
kurallarina agikga karfi koyarken Emma daha dolayli olarak gosterir bu yonunu. Seniha 
Emma’ya gore daha rahat tavirli ve ozgur bir kadindir. Yafadigi toplumun deger yargilari 
veya tutumu onun istekleri ugruna ailesini terk etmesine, Faik Beyle evlenmemesine engel 
olmaz/olamaz. Ne istedigini bilen Seniha en gok sevdigi ve deger verdigi kifilerin dahi 
onun ozel yafamina karfimasina izin vermez. Ailesi veya arkadaflari onun duygularini 
yafamasinda itici bir gug olamaz. Kendi dogrularini belirleyen Seniha, digerlerinin 
etkisinde kalmaz, onlari kusturmek pahasina da olsa kendi isteklerini on planda tutar, 
dufunu kurudugu Avrupa ve o yafama dogru gider. Geng kizlarin ig sikintilarina gozum 
olarak evliligi goren toplumun yonlendirmeleri sonucu Emma evliligi bir kurtuluf yolu 
olarak gorurken, Seniha akrabalarinin gozum olarak evlenmesi ve gocuk sahibi olmasi 
gerektigi dufuncesine gore davranmamif ve evliligi reddetmiftir.

Ancak Seniha ve Emma aradiklari yafama kavufamamiflardir. Tum gabalarina 
karfin arzuladiklari yafama kavufamayan Seniha ve Emma igin duf kirikligi kaginilmaz 
sonug olur. Emma intihari segerken, Seniha igine duftugu yeni yafam ve onun gereklerini 
kabullenerek yeniden zengin bir adamin pefine takilir. Emma kendisi igin, Hakki Celis 
ise afk yolunda intihar etmif bir kahramandir. Seniha gibi kadinlar igin “temsil ettikleri, 
vaat ettikleri cinsel hazlar olumlu toplumsal degerlerle geligiyor, gatigiyor” (Belge, 
1975: 43) denmektedir.

Emma aradigi sevgi ve ilgiyi buldugunu zannettigi sevgililerinin avi haline gelirken, 
Seniha erkekleri baftan gikartan bir kadin olarak betimlenir. Emma istedigi gibi bir 
yafami her iskaladiginda duf kinkliklari artar, bu durum kimi kez onu daha derin 
bunalimlara iter, kimi kezse tekrar kocasini sevmeye galifma egilimine yoneltirken, 
Seniha daha kararli ve ayaklari yere basan bir duruf sergiler. Kendi kararlarini verebilen 
ve bunlarin sonrasinda yafadigi sikintiyi tek bafina gogusleyebilen guglu bir karakterdir 
Seniha. Emma, yafadigi her sikintidan sonra farkli egilimler sergiler. Yafadigi ruhsal 
sikintilardan sonra ya yeni bir yasak afk ya da dine yonelir.

iki kadin arasindaki bir diger ayrici nokta Emma sevgilileri Rodolphe ve Leon’dan 
borg para isterken Faik Bey Seniha’dan ister. Burada para ister kadin kahramanlar 
isterse onlardan para dilenen erkeklerden gelsin romanda kahramanlarin duygularini



yonlendirmeleri bakimindan benzer bir iflev ustlenirler. Sevilen kifiyi kuguk gormeye 
neden olan bu durum Madame Bovary’de agikga fu sozlerle vurgulanir. “Ama 
sevdiklerimizi bir kez kuguk gormeye bagladik mi, onlardan az gok soguruz. Insan 
putlara dokunmamali; yaldizi elinde kalir sonra”. (MB, 315)

Emma ve Seniha yafadiklari donemin egitim anlayifiyla yogrulmuflardir. Emma 
dini bir egitim alirken, Charles laik bir egitim sistemine iyedir. Flaubert donemin kadin 
egitimi igin ongordugu bir egitim anlayifiyla tumuyle ortufen bir anlayifi simgeler. 
Emma “heyecanlarina ragmen yine, ancak gergek geylere egilim gostermig, kiliseyi 
gigekleri, muzigi hissi gufteleri, edebiyati ihtiraslari cogturdugu igin sevmig olan bu geng 
kiz ruhu, yaradiligina pek aykiri gelen siki duzene sinirlendigi gibi, dinin anlagilmadan 
inanilacak hakikatlerine de isyan eder” diye betimlenir. (MB, 55). Ancak bu egitimin 
baskisina dayanamayan Emma ozgur yuregini serbest birakir ve dini egitim anlayifini 
benimsemez. Seniha’nin da tumuyle romanin eleftirisini yaptigi egitim anlayifina 
gore egitildigi gorulur. Ozel ogretmenler gozetiminde Fransizca ve muzik dersleri alir. 
Yafadigi donemde entelektuel kizlar igin ongorulen egitim anlayifina gore egitilir. Ancak 
bu egitim anlayifi Emma’ninki gibi dini temelli degildir.

4. Sonu?
Romanlarda gatifma ve uyumsuzluk ogelerini agirlikli olarak afk, aile kurumu, 

kahramanlarin gezme ve eglence tarzi ile yerlefik kultur olufturur. Aile, afk ve para 
ilifkileri kadin kahramanlarin sosyal ve psikolojik durumlarini tumuyle etkileyen temel 
olgulardir. Emma’nin iginde yafadigi toplumdan kagifi ug yonden olasi olmuftur. 
Evlenme, ihanet ve olum. Emma’nin tum huzursuzlugunun temel nedeni kendi ig 
dunyasindan kaynaklanir. Ancak ig dunyasindaki bu boflugun olufturdugu huzursuzlugu 
kabullenmek yerine gevresiyle gatifma igine girer, onlari uzer hatta yikim yaratir. 
Kahramanlar kendileri topluma uymaz, toplumu kendilerine uydurmaya galifirlar. Bu 
uydurma ifine de en yakin gevrelerinden baflarlar. Seniha’nin alafrangaliginin son noktasi 
namusunu yitirmesi afamasidir. Ote yandan Emma, evlenmeden once evlilikten mutluluk 
duyacagini dufler ancak mutlu olamaz. Ulafmayi dufledigi her feye ulaftiginda memnun 
olmaz, surekli bir mutsuzluk duygusu iginde olur. Alifilmif yafamdan, surdurdukleri 
ilifkilerden ve benzer davraniflardan kagip kurtulmak isteyen bu insanlar ‘Bovarizm’e 
yakalanmif kifilerdir. Herkes can sikici, her yer aynidir.

Emma ve Seniha’nin ig dunyalari odak alindiginda, her ikisinin de siradan ve gundelik 
yafama ve olaylara nefrete varan bir duyguyla yaklaftiklari, bunun sonucunda ise derin 
bir ig sikintisi yafadiklari gorulur. Hatta bu ig sikintisi Emma’da histeri boyutuna degin 
varir. Her ikisi de luks tutkunu bu iki kadin oncelikle duygusal bakimdan hofnutsuz 
ve doyumsuzdurlar. Bu igsel hofnutsuzluk onlari once yakin sonra uzak gevrelerinden 
uzaklaftirarak sosyal hofnutsuzluga degin goturur. Duf yafamina siginmak isteyen bu 
iki kadin her feyden ve herkesten kagma, kurtulma arzusu iginde bulurlar kendilerini. 
Yafantisina igrenmeyle bakan Emma aldatmayi dogal bir sonug olarak yafar. Bu 
aldatmada kocasi Charles’i da sorumlu tutan Emma evli bir kadin olarak ne olursa 
olsun efine bagliligini yalan soyleyerek gostermeye galifir. Emma ve Seniha’yi ulafmak 
istedikleri dufe ulaftirir yazarlar. Aile, afk ve para Emma ve Seniha’nin yafamlarinda



farkli bigimlerde gosterilir. Romanlarin bafinda her iki kadin kahraman da aile ortaminda 
betimlenir. Bu ortam onlarin sosyal ve psikolojik durumlarini okura yansitmayi amaglar 
oncelikle. Her ikisi de soylu bir sinifa iyedirler. Maddi sorunlari yoktur, yafadiklari 
sosyal gevre ve aile segkindir. Emma’nin koydeki diger kadinlardan farkli oldugu 
betimlemelerle gosterilir. Seniha’nin da dedesinin durumu onlara istedikleri rahat bir 
yafam olanagini sunmakla birlikte Seniha hep daha fazlasini arzu eder. £unku dufledigi 
o Avrupa yafamini surebilmesi igin dadisi Madam Kronski’nin yonlendirmeleriyle 
daha varlikli olmalari gerektigine inanir. Farkli bir yafam dufu Emma ve Seniha’yi 
oncelikle ahlaki sonra da psikolojik yikima surukler. Bu yikimla Emma ile burjuvazi 
egemenligindeki toplumun, Seniha ile de Bati hayrani toplumun gozulufu yansitilir.

Gerek Seniha’nin gerekse Emma’nin dufledikleri, arzu ettikleri yafam ile iginde 
bulunduklari hayat tarzi birbirinden tumuyle farkliliklar tafir. Seniha kifiligi ile 
toplumun batililafma hareketiyle degifen yargi ve moral degerlerinin yozlafmasinin 
gostergesidir. Romanda ozellikle ug kufakla anlatilan olaylarda yazar Dogu-Bati, eski- 
yeni karfitligini kimi zaman Naim Efendinin gegmife duydugu ozemle kimi zamansa 
Hakki Celis’in askere gitmesiyle guglendirilen milliyetgilik duygulariyla gosterir. iki 
romanin dolantisinda kirilma noktalari oldukga benzerdir. Emma igin yafaminin anlami 
katildigi bir balo ve bu balonun dufu, Seniha iginse konakta pazartesi gunleri verdigi gay 
partileridir. Seniha bu gay partilerinde ozellikle Avrupai yafam bigimini bilen insanlardan 
olufan bir grubu agirlarken, Emma o balo gecesinden sonra tum insanlari ozellikle de 
efini bayagi, siradan ve acinasi bulur. Babasi, koyluler yafaminin zavalli insanlaridir. 
Bunlar hep bayagiligi simgeler. Bu yuzden de evlendigine pifman olur. Seniha Faik’i 
romantik bir afka sevmek isterken aldandigini anlar. Afkini ona layik olmayan birine karfi 
duydugunun ayirdina varir. Emma ise efine romantik anlar yafatmayi ister, piyano galar, 
kulagina guzel sozler fisildar. Ancak bu tur duygulari ve davraniflari algilayacak incelige 
ve ruha sahip olmayan Charles onun duygusal agidan doyuramaz. Seniha da Emma 
da ayni ig sikintilarini yafarlar. Ayni gerekgelerle biri Buyukada’ya digeri ise ‘tebdili 
mekanda’ bulunur ve Yonville’e tanifirlar. Emma nispeten yafadigi gagin yafam bigimine 
uygun bir hayat surerken, Seniha kadar cesur degildir. Etraftan laf edilir diye Charles ile 
evlenecegi bile bir ifaretle kendisine bildirilir. Mefrutiyet doneminde toplumsal alanda 
yafanan yanlif batililafma daha gok toplumsal agidan ele alinmif ve gosterilmifken 
Emma kendi doneminin yafayif ve moral degerlerini bireysel duzlemde yansimasini 
gosterir. Rahibeler okulunda aldigi egitim sirasinda oyle bir yafami benimsemedigi 
okuldan alinmasi ile sonuglanir. Seniha ve Emma ayni romantik duygularla sevdikleri 
adamlara yaklafmiflar ancak umduklari karfiliklari bulamamiflardir. Seniha, Faik 
Beyle yafadigi afk ilifkisinde duf kirikligi yafarken, Emma da Rodolphe ile aldatilmif 
olma durumuyla karfilafir. Bu durum onlarin duygusal yafamlarini ve hatta dogal 
karakterlerini degiftirmelerine neden olur. Gergekleftiremedikleri tutkulari ve tatmin 
edemedikleri duygulariyla gevrelerine yabancilafirlar.

Mutlu ve ozgur yafam ozlemi her iki kadin kahramanda da okuduklari kitaplardan 
etkilenmeyle baflar. Kitaplarla baflayan bu arzu duflerde surer. Duflerde kurulan bu 
mutluluk ve ona duyulan ozlem kendilerine yapay bir ortam yaratmalarina degin varir. 
Dufledigi Paris’in sosyete yafantisina parayla ulafacagini dufunen Seniha’nin, maddi ve



manevi dufufu de baflar. Emma ve Seniha okuduklari kitaplardan etkilenerek yafadiklari 
yerleri ozlem duyduklari yerlere benzetmeye baflarlar. Dufunu kurduklari kentlerdeki 
yafam oncelikle olduklarindan farkli davranmalarina neden olacak degifimleri getirir 
beraberinde. Ulafmak istedikleri bu yafam oncelikle alifverif tutkusuyla kendini 
gosterir. Dif gorunufleri farklilafir efyalari, mobilyalari degiftirmeye baflarlar. 
iglerindeki onulmaz ig sikintisini hafifletmek igin efyaya yonelirler. Kullanmadiklari 
ya da kullanmayacaklari hatta gereksinmeleri olmayan pek gok fey satin alirlar. Hatta 
Emma bu yuzden borca girer. Maddi olanaklari zorladikga Emma ozellikle kayinvalidesi 
ile olan ilifkisinde ikiyuzluluge, yalana ve tefecilere yonelirken Seniha hesapsizca para 
harcamaya baflar. Her ikisi de son derece bencil olan bu kadinlarin hesapsiz harcamalari 
ve savurganliklari yakin gevreleri ve aile uyelerini zor duruma sokar. Emma’nin Charles’a 
soyledigi yalanlarin ardi arkasi kesilmezken uzerindeki baskilardan da Charles’in 
kendisine olan zaafindan faydalanarak kurtulan Emma en nihayetinde eve haciz getirene 
kadar sifiri tuketir. Seniha igin her feyini veren Naim Efendi satabilecegi higbir feyi 
kalmadiginda ug katli konagi kiraya vermek zorunda kalir. Ancak Seniha’ya istedigi 
tum maddi olanaklari sunan hatta onaylamadigi yafamina katlanan Naim Efendi gibi 
Charles da Emma’ya ne yapsa yaranamaz. Hatta bu iki kifi bu kadinlari sevdiklerinden 
dolayi azap gekmeye mahkummuflar gibi karfilarindaki kadinlarca itilirler. Hatta 
romanin birgok yerinde agikga belirtildigi gibi Emma’nin kocasini begenmemesi, deger 
vermemesi igrenme boyutuna dek varir.

Bu iki kadin igin mutluluk hep yarin ve bafka yerdedir. §imdi ve burada hep 
hofnutsuzluk, tekduzelik, mutsuzlukla yogrulur. Seniha istanbul’da yafadigi konaga 
sigamazken, Emma’nin mutsuzlugunun baflangig noktasi olan Tostes’ta da devam eden 
uzam Yonville’de de hep bafka bir uzamda ve zamanda olma istegiyle surer. Mutlulugu 
bulacaklari uzak yerlere gitme istegi her ikisi igin de son durak olan Paris’te noktalanir. 
Emma ve Seniha gergek ve duf arasina sikifip kalirlar. Dufledikleri yafamla gergek 
yafamlari birbirinden tumuyle kopuk olan bu iki kadin, Paris’in o buyulu yafamina 
oykunmeye baflarlar. Yafadiklari her an onlari bogan bir sikinti ve yalnizliga iterken, 
gevrelerinde pek goklarinin giptayla baktigi yafamlarini begenmezler, aile ve ilifkide 
olduklari gevreyle yabancilafmaya, onlardan kopmaya baflarlar. Ne pahasina olursa 
olsun arzu ettiklerine ulafma istegi onlari sonunu dufunmedikleri ya da dufunmek 
istemedikleri bir seruvene iter. Adeta bilinglerini kaybeden bu iki kadin igin yalnizca 
dufunu kurduklari Paris yafami vardir. Geri kalan her fey ayrinti, gereksiz ve boftur.

Emma ve Seniha dufledikleri yafama sahip olanlari kiskanir ve kendilerini onlarla 
karfilaftirirlar. Emma’nin Vaubeyssard’a yaptigi yolculuk tum yafaminin mihenk tafi 
olur. Seniha’nin Paris tutkusu Belkis Hanimin Paris yolculugu yaptigini ogrendigi anda 
tetiklenir. Bu kadinla kendini karfilaftiran ve kendince ondan ustun yanlarini bulmaktan 
keyif alan Seniha, yogun kiskanglik duygulari yafamaya baflar. Zengin olmadiklarina 
hayiflanan Seniha esasinda Belkis Hanimin Paris’te yafayabiliyor olmasini ve zengin 
biriyle olmasini kabullenemez. Bu yafama ulafma ozlemi Emma’yi katildigi balodan 
sonra bafka erkeklerin ilgilerine kayitsiz kalmamaya hatta ihanete kadar surukleyecek 
olan yola itecektir.

Seniha ve Emma’yi arzuladiklari yafama ulafmada farkli kilan belirgin yanlari



kifilikleridir. Emma duflerini gergekleftirmek igin kocasinin buyuk bir afka kendisine 
bagliligini bir koz olarak kullanir ve tum isteklerini yerine getirmede kendisine hayir 
diyemeyen Charles’i onun araciligiyla da kayinvalidesi ve diger kifileri kullanir. Ardindan 
sevgililerinden, dinden, papazdan medet uman Emma ifin boyutunu tefecilerden para 
almaya kadar goturur. Bu son nokta da onun sonunu hazirlayan fey olur. Daha once 
de vurguladigimiz gibi Seniha Emma’ya gore daha kararli ve ayaklari yere basan bir 
kifiliktir. Kumar borcu igin Seniha’dan para isteyen Faik Bey bu istegiyle kendi ipini 
geker. Seniha onu bu olaydan sonra sevgili olarak gormez, hayatindan kesin olarak 
gikartir. Oysa Emma tefeciye olan borcunu odemek igin kendisine onca aci gektirmif 
olan Rodolphe’den para istemeye gider. Emma’nin sikintilarindan kurtulmak igin 
hep birilerine gereksinimi vardir oysa Seniha Emma’nin gekince duydugu ahlak, din, 
toplum ve aileden gekince duymaz. Yalnizca Paris’te yafadigi sirada maddi ihtiyaci igin 
buyukbabasindan ona para gondermesini ister.

Emma tutkularini gergekleftirememesinin sebebini kadin olufuna baglar. Erkeklerin 
diledikleri her feyi yapabilecek ozgurluge sahip olmalari onun erkek gocuk sahibi olma 
arzusunu kamgilar. Ancak Emma’nin kizi olunca gene mutsuz olur.

Emma intihar ettikten sonra onun kendisini Rodolphe ve Leon ile aldattigini ogrenen 
Charles bu durumu alinyazisina baglar ve Rodolphe’la dostluk kurmaktan gekince 
duymaz. Seniha Avrupa’ya kaginca Hakki Celis de Faik Bey ile dostluk kurar. Seniha 
Hakki Celis’e Emma da Leon’a “gocuk” diye seslenirler. Bu iki erkegin kadinlardan yafga 
kuguk olmalarindan gok bu kadinlarin kendilerine hayranlikla bagli bu toy delikanlilari 
afklari etrafinda tutma arzulari vardir.
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OZET

H i$  YA§AMAMI§ HEP YA§AYACAKiKiKADIN: EMMA VE SENiHA

Bu galifmada Fransiz romaninin yetkin isimlerinden Gustave Flaubert’in 1857 yilinda 
yayimladigi Madame Bovary isimli yapiti ile onunla pek gok agidan benzerligi tartifilan Turk 
yazinindan Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak isimli romani ozellikle kadin 
bafkahramanlari yonunden incelenmiftir. Romanlarin en bafta gelen benzerlikleri izlekleri 
ve ele aldiklari siyasal veya sosyal konulara egilimleri, yafanilan donemin eleftirisini buyuk 
bir gergeklikle gosteriyor olmalaridir. Romanlarin anlati yerlemlerinde Madame Bovary’nin 
Emma, Kiralik Konak insa Seniha isimli baf kadin kahramanlari ayni zamanda her iki 
romanin da eksen karakterleri olup, roman dolantisinin onemli yonlendiricilerindendir. Her 
iki romanda zaman ve uzam tumuyle kadin kahramanlar agisindan anlamlandirilirken, izlegi 
yansitmada baskin bigimde onlarin kifilik ozelliklerinin etken oldugu gorulur. Bu galifmada



her iki romanin kadin kahramanlari olan Emma ve Seniha’yi odaga oturtarak bu kahramanlar 
agisindan romanlari degerlendirmeye galifacagiz. Bu yolla yalnizca benzer egilimleri, 
tutkulari ve istekleriyle birbirine yakinlaftirilan bu iki kadin kahramanin aslinda ayrici 
niteliklerinin onlari ozgun ve farkli kildigi gorulecektir

A nahtar Sozcukler: Gustave Flaubert, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Madame Bovary, 
Kiralik Konak, kadin.

ABSTRACT

TWO WOMEN, WHO HAVE NEVER LIVED AND WHO WILL LIVE FOREVER:
EMMA AND SENiHA

In this study, two novels, Madam Bovary, which Gustave Flaubert, one of the prominent 
authors, published in 1857, and Kiralik Konak by Yakup Kadri Karaosmanoglu from the 
Turkish literature have been analyzed especially in terms of their main female characters. The 
main similarities of these novels seem to be their themes, their attitudes towards the political 
and social issues, and the fact that they put forward the criticism towards those periods. In 
terms of the narrative elements of the novels, Madam Bovary’s Emma and Kiralik Konak’s 
Seniha, the main female characters of the novels, are also the central characters, who direct 
the plotline to a considerable extent. In both novels, time and space are completely made to 
make sense in terms of these female characters. It is also obvious that their personal traits 
have become dominant factors in reflecting the themes. In this study, we will try to analyze 
these novels, focusing on these main female characters. It will be noticed that these two 
women, who are made to resemble each other in terms of their similar tendencies, their 
passions and desires are, in fact, unique and different because of their distinctive features.

Keywords: Gustave Flaubert, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Madam Bovary, Kiralik 
Konak, woman.


