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TURK DIN MUSIKiSi FORMLARI

Forms of The Turkish Religious Music
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Ozet: Tiirkler, islim oncesinde oldugu gibi IslAm sonrasinda da, dogum, siinnet,
evlilik, 6lim vs. gibi hayatin hemen her sathasinda misikiden azami derecede istifade
etmislerdir. Ozellikle biiyiik itind gosterdikleri dini hayatlarinda misikiye genis dlgiide
yer vermeleri, zamanla, kendine mahsus birtakim &zellikleri bulunan ve “Tiirk Din
Musikisi” olarak adlandirilan bir musiki tiirlinii ortaya ¢ikarmistir. Bu musikinin sahip
oldugu ozelliklerin basinda ise, “eser bestelenmesinde uyulmasi gereken beste
kaliplar1” manasina gelen formlar gelmektedir. Bu formlarin neler oldugu ve ne gibi
ozellikleri tasidigi hakkinda bilgi sahibi olmak, hi¢ siiphesiz icra edilen Dini Masiki
eserlerini daha da anlasilir kilacaktir. Isbu ¢alisma, Tirk Din Miusikisi Formlar
hakkinda ayrmtili bilgiler vermeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Din Mdsikisi, Cami ve Tekke Musikisi, Formlar

Abstract: The Turks, have benefited from the music in every aspect of the life such as
birth, circumcizing surgeon, marriage and death both before the Islam and after it.
Their taking great care to the music in their religious life exposed a kind of music
called The Turkish Religious Music that has its own specialities. At the top of these
specialities are the forms that have to be obeyed to compose them. In order to
understand what these forms mean and what specialities they have will help to
understand The Religious Music works better. This work, aims to give information
about The Turkish Religious Music’s Forms better.

Key Words: Turkish Religious Music, Music of Mosque and Tekke, The Forms

Giris

Tiirk Din Misikisi, 2500 yillik Tiirk Misikisi’nin iki ana subesinden
birini teskil etmektedir. Diger sube olan La-Dini Tiirk Misikisi’nden, giifte,
tavir, form vb. gibi yonlerden ayrilan ve kisaca; “Tiirkler’in, kendi dini
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yasaylslarlyla [slam’1 uzlastirmalar1 sonucu ortaya glkardlklarl bir musiki
¢esidi”' demek olan Tiirk Din Musikisi’nin daha genis bir tanim soOyle
yapilmaktadir: “Hz. Peygamber (s.a.v.) ve sahibenin tatbikat: ile Islam
tasavvufunun goriisleri dogrultusunda ortaya ¢ikan Tiirkler’deki dini hayat,
zamanla camilerde, tekkelerde ve cesitli tarikat toplantilarinda yapilan ibadet
ve zikir esnasinda, birtakim vesilelere binden ve ¢esitli kaideler ¢ergevesinde
icra edilen b1r misikiyi meydana getirmis, buna da Tiirk Din Musikisi adi
verilmistir.”

Tirk Din Musikisi, Cami ve Tekke Miisikisi olmak tizere ikiye
ayrilmaktadir:

1) Cami Miisikisi: “Camide icra edilen, gerek ibadet sirasinda,
gerekse ibadet Oncesi ve sonrasinda, ¢ogu zaman irticali (dogaglama) olarak,
yani hafizalardaki melodi kaliplarina belirli ibarelerin dosenmem seklinde
ortaya ¢ikan ses musikisine Cami Misikisi denmektedir.”

Cami Misikisi’'nin Ozellikleri

a) Cami Musikisi’nde giifte olarak adlandirdigimiz metinler, dini
zarUretler icabi ¢ Agunlukla Arapga olup, Tiirk Din Misikisi kaidelerine gore
bestelenmislerdir.

b) Cami Midsikisi’ndeki giiftelerin ziiht, takva, ubtdiyet, ve dua
unsurlarini tasimasi icra edilen misiki {izerinde etkili olmus, bu masiki
cesidine daha ¢ok zahidane bir iislip hakim olmustur.’

¢) Cami Misikisi’nde herhangi bir musiki aleti kullamlmadlgmdan
dolay1 camilerde icra edilen maisiki sadece insan sesine dayali olmustur.®

d) Cami Musikisi’ne ait eserler genellikle usilsiiz ve tek kisinin
icrasina dayanmaktadir. Ancak bu eserlerden besteli olanlari miiezzinler
tarafindan bazen koro halinde okunmus, bu toplu icraya da “Cumhir
Miiezzinligi” ad: verilmistir.”

2) Tekke Misikisi: “Islam Dini cercevesi icinde kurulmus olan bircok
tarikatta, oturarak ya da ayakta olmak iizere degisik bicimlerde, agir ve
yiiriik ustllerle yapilan ayinlerde, gerek raks icin, gerekse kesin bilgiye

Bayram Akdogan, “Tiirk Din Misikisi’nin Anadolu’da Dogusu ve Tarihi Seyri Hakkinda
Baz1 Miildhazalar”, Ankara Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, Ankara 2003,
c. XLIV, sy. 1, s. 369.

2 Nuri Ozcan, “XVII ve XVIIL Yuzylllarda Osmanlilar’da Dini Musiki”, Yeni Tiirkiye
Dergisi Osmanli Ozel Sayist (Osmanl'mn 701. Kurulus Yildoniimiine Ozel) Istanbul
2000, c. IV, sy. 34, s. 565-566.

Ozcan XVIII. Asirda Osmanlilarda Dini Miisiki, (Basilmamis Doktora Tezi), Marmara
Umvers1te31 Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1982 s. 10-11.

4 Ozcan, “XVII ve XVIII. Yiizyillarda Osmanlilar’da Dini Miisiki” , S. 566.

> Zekai Kaplan Dini Misiki Dersleri, MEB Yay., Istanbul 1991, s. 53,

Cinugen Tanrikorur, Osmanlt Dénemi Tiirk Miisikisi, Dergah Yay., Istanbul 2003, s. 48;
Kaplan, a.g.e., a.y.; Ozcan, a.g.m., a.y.

S. Niizhet Ergun, Tiirk Misikisi Antolojisi (Dini Eserler), c. I-11, Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yay., Istanbul 1942, 1/11-13; Tanrikorur, a.g.e., a.y.; Ozcan, a.g.m.,

a.y.
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ulasmak ve kendinden gec¢ip diinyayr unutmak gayesiyle bestelenmls
eserlerin biitiintinden olusan miisikiye Tekke Msikisi denmektedir.”

Tekke Miisikisi 'nin Ozellikleri

a) Tekke Musikisi’'nde icra edilen musiki bir amag olmaylp, bir
aragtir. Onunla, Peygamberimiz (s.a.v.)’in dilinde “buyuk savas” olarak
nitelendirilen nefisle olan savasin kazaniimast amaglanmistir.’

b) Tekke Misikisi, dini 6gretilerin yagsanmasinda ¢ok biiyiik bir etken
olan agki temin eder ki; mlsikinin agki artirdig1 ve ruhlar arittig1 bilinen bir
gercektir.'

d) Tekke Musikisi’nde, kullanilan giiftelerle rnutenamp olarak
tasavvufl bir lirizm, yani ilah bir nese ve ritim duygusu hakimdir. "'

e) Tekke Misikisi’nde, - Suguller’deki Arapca ile Mevlevi
Ayinleri’ndeki Farsga istisna edilirse - kullanilan giiftelerin ¢ogunlugunu
Tiirkge giifteler olusturmaktadir.'*

f) Tekke Misikisi’nin icrasinda Klasik Tiirk Musikisi sazlarlna yer
verilir ki; bu Tekke Misikisi’nin en belirgin 6zelligini teskil eder."

g) Tekke Misikisi’ne ait eserlerin biiyilk ¢ogunlugu solo olarak
okunmaktadir. Ancak - yerine ve zamanina gore - bazi eserler koro olarak da
okunmustur." Ozellikle tek sesli koronun icra etmesi i¢in bestelenen bu
eserlere “Cumhr i1ahi, Cumhir Durak” gibi isimler verilmistir. "

h) Tekke Misikisi’nde kesin bir smirlama yoktur. Bir {1ahi veya baska
formdaki bir eser - Mevlevi Ayinleri hari¢ -, farkli tarikatlarm Ayininde
kullanilabilmistir. Meseld; Mevlevi Misikisi’nin ¢ok iinlii bir eseri olan
Na’t-1 Mevlana, bir kiydm zikri sirasinda bir Kadiri veya Rufai &yininde
okunabildigi g1b1 Sa’di I1ahisi diye bilinen bir eser de bir Halveti devraninda
okunabilmistir.'®

Giris mahiyetinde olan bu bilgilerden sonra simdi galigmamizin asil
mevzuunu teskil eden ve Cami Miisikisi ile Tekke Misikisi Formlart olmak
tizere ikiye ayrilan “Tiirk Din Misikisi Formlar1” konusuna gegiyoruz.

§ M. Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Tarihi, c. I-II, MEB Yay., istanbul 2000, 1/111; Ozcan,
a.gm.,ay.

O. Tugrul Inanger, “Osmanli Musikisi Tarihinde Tasavvuf Musikisine Bir Bakis”, Yeni
Tiirkiye Dergisi Osmanli Ozel Sayist, c. IV, sy. 34, 5. 554.

Mehmet Onder, Mevidnd, Kervan Kltapqﬂlk Yay ., Terciiman 1001 Temel Eser, Istanbul
(Tarihsiz), s. 214 ; Inan(;er a.g.m.,s.553.

Ergun, a.g.e., I/ 13.

Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Misikisi Ansiklopedisi, c. I-11, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara
1990, 11/363.

13 Ergun a.g.e., 1/8; Akdogan, a.g.m., s. 370.

1 Ozalp, a.g.e., V111,

15 Oztuna, a.g.e., 1/187.

16 Inanger, “Tekke Misikisi”, VII/240.
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A- CAMI MUSIKiSi FORMLARI

“Cami Musikisi sahasinda eser veren bestekarlarin, ilhamlarini ses
sanatina dokerken uymak zorunda olduklari, zaman i¢inde olusmus beste
kaliplar1 vardir ki, bunlara Cdmi Misikisi Formlar: denmektedir.”'” Bu
formlar sunlardir:

1) Kur’dn-1 Kerim: Cami Misikisi formlarindan olan bu form,
“Kur’an-1 Kerim’in bestesiz olarak ve miisiki usillerine bagli olmaksizin
irticalen (dogaglama beste ile) okunmasidir.” Tecvide ve tertil kurallarina
ridyet etmek sart1 ile hemen her makamdan okunabilir. Kur’an’in giizel sesle
okunmasi islam’1n bir emridir. Giizel ses Kur’an’in giizelligini artirdig1 gibi,
dinleyenlerin ondan etkilenmesine de vesile olur.'®

2) Ezdn: Ezan’in kelime manasi, “bildirme” demektir. Istilah (terim)
manasi ise, “Cuma ve bes vakit namaza Miisliimanlar1 davet etmek igcin,
istenilen makamdan ve miimkiin oldugu kadar sade ve geckisiz, ziihdi bir
islipta ve misiki ustlleri kullanilmadan irticali olarak okunan bir gesit
Cami Musikisi formudur.”"® Ezan’in s6zleri Arapga olup, okuyucusuna da
“miiezzin” denmektedir.

3) Kdmet: Kamet, kelime olarak “Dikilmek, ayakta kalmak,
baslamak” anlamlarma gelir. Istildh olarak da, “Farz namazlardan Once,
namazin bagladigin1 cemaate bildirmek amaciyla, Ezan’a gore daha hizli ve
biraz daha algak sesle okunan bir ¢esit Cami Musikisi formu” anlamina
gelmektedir. Buna “Kamet getirmek” de denir. Ezan’daki sozlerin aynisi
olup, sadece “Hayya ale’l- Felah”tan sonra iki defa “Kad kameti’s- Salat”
ciimlesi ilave edilir. Kimet esnasinda ayakta durulur ve kibleye yonelinir. >

4) Tekbir: Kelime manasi, “Cenab-1 Hakk’1 yiiceltmek, biiyiikliigiinii
ifade etmek” demektir. IstilAh manasi ise, “Ozellikle cAmilerde, bayram
namazindan evvel ve hutbe sozleri arasinda, ara- sira duruslarla, biitiin halk
tarafindan miiteaddid defalar okunan bir Cami Misikisi formudur.” Ayrica
mevlidlerde, cuma ve cendze namazlarinda, ¢esitli dinl ve milli giinlerde,
harbe baslamadan 6nce ve muharebe esnasinda, sakal-1 serif ziyaretlerinde
ve bu gibi vesilelerle Tekbir getirilir.>' Tekbir, Segah makaminda ve ustlsuz
olarak bestelenmistir. Bestekdrimin Hatip Zakirl Hasan Efendi (6.1623)
oldugu soylenirse de*’, Buhurizdde Mustafa Itri (6.1712) tarafindan
bestelendigi goriisii yaygin ve hakim olmustur.

17

8 Tanrikorur, a.g.e., s. 47.

Bayram Akdogan, Tirk Din Misikisi nde Formlar, (Seminer), Ankara Universitesi
Ilahiyat Fakiiltesi, Ankara 1990, s. 37; Ozalp, a.g.e., I/108.

Oztuna, a.g.e., 1/237.

Kaplan, a.g.e., s. 54.

2 Ismail Baha Siirelsan, Dini Tiirk Miisikisine Giris, TRT Yay., Ankara 1972, s. 62-63;
Oztuna, a.g.e., 11/385. .

Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Tiirk Miisikisi, c. 1-V, Istanbul Belediyesi Konservatuvari
Yay., Istanbul 1933-1953, 111/66.
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5) Saldt: Cami Musikisi formlarindan biri olan Salat, kelime olarak,
“Dua ve namaz” anlamina gelir. Istildh olarak da, “Peygamberimize, Allah
Teald’dan rahmet ve Selam duasimmi igeren dini eserler” anlamina
gelmektedir. Ezgileri muhtelif makamlardan yapilmis ve - Salat-1 Ummiyye
hari¢ - Durak Evferi usiliiyle olciilmiislerdir. Hareketleri agircadir. Na’t ve
Durak’tan farki, sadece Peygamberimize salat ve Selamu agiklamis
olmalaridir. Sabah Salati, Cuma Salati, Bayram Salati, Cendze Salati ve
Salat-1 Ummiy;/e gibi cesitleri vardir. Daha baska Salatlar yapilmigsa da
kaybolmustur.”

6) Tesbih: Cami Misikisi formlarindan olan Tesbih, kelime olarak,
“Siibhanellah diyerek Cenab-1 Hakk’1 yiiceltmek, O’nu noksan sifatlardan
uzak tutmak” anlamina gelmektedir. Istilah olarak da, “Siibhanellah lafziyla
baslayan Arapga tesbih ciimlelerinin, 1lahi formunda bestelenmesinden
meydana gelmis eserler” manasinda kullanilmaktadir.>* Monoton bir melodi
ve dua seklinde tekrarlanarak Cenab-1 Hak zikredilir.” Ayrica, cemaatle
kilinan namazlarda, Seldm verildikten sonra, miiezzinler tarafindan ses
miusikisine dayali olarak yiiriitiilen tesbih ¢ekme ile duay1 da igine alan ve
kisaca “Tesbihat’> adi verilen dini merdsim de bu formun igine
girmektedir.*®

7) Mahfel Siirmesi: Istilahi manasi, “Camilerde, namazdan sonra,
miiezzin mahfelinde bulunan bir veya birka¢ miiezzin tarafindan kisim kisim
ve bazen nobetlese olarak, cemaatin salat i Selam getirmesine, tesbih
cekmesine ve dua etmesine zemin hazirlamak igin, irticalen ve degisik
makamlardan ve usilsiiz olarak okunan dini mosiki eserleridir.”>’ Dua,
Ayete’l- Kiirsi, Tesbihler, {lahi ve Dua olmak iizere bes boliimden olusur.
Mahfel Siirmesi aslinda bir Tesbih olup, aralarinda 6nemli bir fark
bulunmamaktadir. Mahfel Siirmesi’ni Abdiilgani Giilseni (6.1730)’nin icat
ettigi soylenmekte ve bu eserin notasi elimizde bulunmaktadir.”®

8) Temcid ve Miindcdt: Temcid’in kelime anlami, “Biyiiklemek,
ululamak” demektir. Istildh olarak ise, “Kutsal gecelerde genellikle sabaha
karsi, ramazan aylarinda ise sahurdan sonra, birka¢ miiezzin tarafindan,
minarelerde, bazi yerleri solo, bazi1 yerleri koro halinde okunan, ¢ogu Arapga
Cenab-1 Hakk’1 yiicelten kisa ve agik ifadelerle dolu olan bir Cami Misikisi
formu” demektir. Ayni ezgi, cok az degisiklerle daima tekrar edilir ve bu
suretle ruha tevhid duygusu telkin edilir.”’ Temcid’den sonra, “Tiirk¢e
siirlerin bestelenmesinden olugsan Miinacat” okunur ve Cendb-1 Hak’tan
dilekte bulunulur. Temcid ve Miindcat, Dini Misiki’de tek bir form adi

2 Ezgi, a.ge., [1U63. . ,

2 Mustafa Uzun, “11&hi ”, Diydnet Islam Ansiklopedisi (DIA), XXI11/67.

2 Oztuna, a. g.e., 11/391.

% Uzun, a.g.m.,a.y. .

2 Ekrem Karadeniz, Tiirk Misikisi Nazariye ve Esaslari, 1s Bankasi Yay., Ankara
(Tarihsiz), s. 169.

28 Notast i¢in bkz. Ezgi, a.g.e., I1I/67-75.

2 Oztuna, a.g.e., 11/388.
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altinda zikredilmis olup, Tesbih formuna yakinlik arzeder.® Hatip Zakiri
Hasan Efendi’ye ait, Irak makaminda ve Durak Evferl ustliindeki Temcid ve
Miinacat’in notasi, bugiin elimizde bulunmaktadir.’

9) Mevlid: Mevlid’in kelime manasi, “dogum yeri, dogum zamani”
demektir. Istildh manasi ise, “Hz. Muhamed'in dogumunu, peygamberligini,
miracini, mucizelerini, vefatini konu alan mesnev1 tiiriindeki siirlerin, irticali
beste ile okunmasindan meydana gelmis bir Cami Misikisi formudur.”
Mevlid, “bahir” ad1 verilen béliimlerden olusur. Isldim Diinyasi’nda pek ¢ok
sdir Mevlid yazmissa da, biitiin eski Mevlidler’i unutturup, bugiine kadar
onemini koruyarak ayakta kalan Siileyman Celebi (6.1422)’nin “Vesiletii’n-
Necat” adli eseri olmustur. Bahir aralari, Sire, Tevsih, {l1ahi ve Kasideler ile
bezenir. Bahirlerde, mevlidhdnin masiki bilgisi ve zevkine gore cesitli
makam geckileri yapilir.’> Yeri gelmisken, su hususu belirtmekte yarar
goriilyoruz: Dini siirin misikiyle kaynastigi Mevlid cemiyetleri, bilhassa
Tiirkler arasinda ¢ok ragbet kazanmistir. Bunu da, halkin Mevlid térenlerini
eski solenlere, yani bedil toplantilara benzetmesine ve bu torenleri
arzulamasina baglayabiliriz. Bundan dolay1 Mevlid trenlerine biiyiik 6nem
verilmis ve bu tdrenler, baska hicbir millette goriilmeyecek sekilde
benimsenmistir.*

10) Mi ’rdciyye: Cami Mdsikisi formlarindan olan Mi’raciyye, “Hz.
Peygamber’in mi’rdc mucizesini tasvir eden manzum siirlerin
bestelenmesinden meydana gelmis masiki eserinin adidir.** Bugiin elimizde
bulunan yegine Mi’raciyye, “Kutbu’n- Nayi” iinvaniyla taninmig Osman
Dede (6.1730)’ye ait olanidir. Osman Dede, cagdasi ve yakin dostu olan
Seyh Mehmed Nastihi Efendi (6.1727)’nin Mesnevi tarzinda yazmig oldugu
Mi’raciyye’sini, Segdh, Miistear, Diigdh, Neva, Sabd ve Hiiseyni
makamlarinda, 6 bolim (hane) halinde bestelemis, hane aralarimi da
Tevsthler ile siislemeyi uygun gormiistir. Bu Tevsihler’in giiftesi de
Mehmed Nastihi Efendi’ye aittir. Haneler, usilsiiz ve solo, Tevsihler ise,
ustlli ve koro halinde icra edilirdi. Ne ya21k ki bu nadlde eserin Neva
hanesiyle Tevsih’i glinlimiize ulasamamlstlr Tiirk Misikisi’nin bu en uzun
(yaklasik 2,5 saat) ve sanath eseri, her yil Receb’in 27. (Mi’rac) gecesinden
ramazan basina kadar, vakif tahsisatli selatin camileriyle baz1 dergdhlarda

30 Suphi Ezgi, a.g.e., II/67; a. mlf,, Tiirk Musikisi Klasiklerinden Temcid - Na't - Salat -

Durak, Istanbul Belediyesi Konservatuvari Yay., Istanbul 1945, s. 4.

Notasi i¢in bkz, Ezgi, a.g.e., s. 4-7.

Ismail Hakki Ozkan, Tiirk Misikisi Nazarivati ve Usilleri, Kudiim Velveleleri, Otiiken

Yay., Istanbul 1994, s. 84; Oztuna, a.g.e., 11/55; Ozalp, a.g.e., 1/109.

Fuad Kopriild, Tiirk Edebzyatmda ik Mutasavvzﬂar Diyanet Yay., Ankara 1991, s. 342.

3 Ezgi, Nazari ve Ameli Tiirk Misikisi, 111/102; Stirelsan, a.g.e., s. 63.

3 Nuri Ozcan, XVIII. Asirda Osmanlllarda Dini Musiki, s. 26-27, Ozalp, a.g.e., 1/109-110;
Mustafa Uzun “Mi’raciyye”, DI4, XXX/137-138; Orhan Nasuhloglu ‘Dini Masikimizin
Bir Saheseri: Mi’raciyye”, Masiki Mecmuasz sy. 292 s. 4-5.
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okunurdu.*® Birgok makam ve usdl geckilerinin yer aldigi bu eser, yaklasik
olarak 40 sayfalik bir notay1 igermektedir.*’

11) Tevsih: Cami Musikisi formlarindan olan Tevsih’in kelime
anlami, “slislemek” demektir. Istildh olarak da, ‘“Peygamberimiz’in
dogumundan ve onun vasiflarindan bahseden, Mevlid ve Mi’raciyye
okunurken, onlarin aralarini siisleyen ve cumhr tarafindan okunan eserler”
demektir.*® Mevlid ve Mi’raciyye boliimleri belli makamlardan okundugu
icin, bu makamlara uygun veya aym makamlardan Tevsihler
bestelenmistir.”” Birgok Tevsih bestelenmis olup, ekseriyetle biiyiik usallerle
Olciilmislerdir. Tevsth, mevzl ve musiki itibariyle Na’t olsa da, aralarinda
fark vardir. Na’t, tekkelerde ve bagka yerlerde okundugu halde, Tevsih,
Mevlid ve Mi’riciyye aralarinda teganni edilir.*

B- TEKKE MUSIKiSi FORMLARI

“Cami Musikisi’nde oldugu gibi*', Tekke Musikisi sahasinda eser
veren bestekarlarin da ilhamlarini ses sanatina dokerken uymak zorunda
olduklari, zaman i¢inde olusmus beste kaliplar1 vardir ki, buna da Tekke
Musikisi Formlart denmektedir.” Bu formlar sunlardir:

1) Mevlevi Ayini: Mevlevilerin, mukabele (sema’) denen dinf torenleri
sirasinda  okuduklart  biiyiik  bestelere  “Mevlevi Ayini”  denir.*
Mevlevihanelerde mutrip heyeti tarafindan, zikir esnasinda okunup g¢alinan
bu Tekke Misikisi eserleri, Tiirk Misikisi’nin inga ve {islipca, en yiiksek ve
bedii pargalarindandir. Mevlevilerin sema’ merasimine “dyin” denildigi igin,
onun en miithim unsuru olan misiki eserine de bu ad verilmistir.*® Mevlevi
Ayinleri, Klasik Masikimiz’in melodi ve ritim anlayis1 iginde, fakat gaye
olarak tamamiyla tasavvufl nesvenin tiirlii heyecan ve galeyanlarini ses
halinde ifadeye vésita olan en miikemmel eserlerdir.** Mevlevi Ayini, - bir
defa bestelenmis olan Mi’raciyye formunun disinda - hem Tiirk Masikisi’nin
en biiylik formu, hem de belli hareketler yapmak i¢in 6zel olarak bestelenmis
yegane formudur. Ayinlerin giiftesi Farsca olup, Mevlana Celaleddin Riimi
(6.1273)’nin, “Mesnevi” ve “Divan-1 Kebir” adli eserlerindeki siirlerinden
secilir. Yani esas giiftenin Mevlana’ya ait olmas: sarttir.*

36 Cinugen Tanrikorur “Osmanli Masikisi”, Osmanli Medeniyeti Tarihi, c. I-11, Feza Yay.,

Istanbul 1999, 11/516.
37" Notas1 i¢in bkz. Ezgi, a.g.e., 11I/102-143.
** " Suphi Ezgi, a.g.e., [1/76.
%" Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Tarihi, 1/76.
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Ezgi, a.g.e., 111/85-86.
' Qzalp, a.ge, /116,
B Oztuna, a.g.e., 1/130; Ozalp, a.g.e., a.y.
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Ayin, sema’in boliindiigii dort kisma tekabiil eden dort Selam’dan
yapilir. Asil ayinin belkemigini teskil eden ve birkag beytin bestesi ile, s6z
ve saz terenniimlerinden yapilan bu Selamlar, su usillerle bestelenirler:

I. Selam : Devr-i Revan, Devr-i Hindi, Diiyek.

II. Selam : Evfer.

III. Selam : Devr-i Kebir, Diiyek, Frenk¢in, Aksak Semai ve Yiiriik
Semai.

IV. Selam : Evfer.*

Genel olarak bu sekilde yapilan dort Selam’dan sonra, 2-3 héneli ve
Devr-i Kebir veya Agir Diiyek ustliindeki bir Son Pesrev ile bir Yiiriik
Semafi icra edilir. Bundan sonra bir saz tarafindan - genellikle ney - taksim
edilir ve Kur’an, Dua ve &zel besteli “Giilbank™ duasinin okunmasi ile ayin
merasimi sona erer. "’

Mevlevi Ayinleri’nin en basinda, giiftesi yine Mevlana’ya ait olan ve
Buhirizade Mustafa Itri tarafindan Rast makaminda bestelenen “Na’t-1
Mevlana” muhakkak okunur. Ondan sonra ayinin makaminda bir pesrev
calinir ve nihayet ayine girilir. Okunan bu Na’t ve Pesrev, baska bestekarlara
ait eserler olduklarindan, asil ayine dahil degildirler.”® Ayin sirasinda dénen
dervislere “Semazen”, sazende ve hanendelerin oturdugu yere “Mutrip”,
mutriptaki miizisyenlere “Mutrip Heyeti” denir. Mutrip heyetinde ney
iifleyenlere “Neyzen”, kudiim g¢alanlara “Kudiimzen”, adyin okuyanlara
“Ayinhan”, Na’t okuyana ise, “Na’than” denir. Mutrip heyetinin bas:
Kudiimzenbas1’dir. Neyzenlerin basi da Neyzenbasi’dir ki, mutribin ikinci
onemli gorevlisidir.*’

2) Durak: “Tekkelerde icra edilen zikirlerde, zikre ara verildiginde,
zakirler tarafindan misiki esliginde terenniim olunan ildhi pargalara Durak
adi verilir.” Taninmis mutasavviflarin Tiirkge i1ahi siirlerinden secilmistir.
Giftelerde, Allah’in Dbiiyiiklik, kudret, ilahi vasiflar1 ve fiilleri
mutasavvifane bir sekilde vurgulanir. Duraklar her makamdan ezgilenmis ve
yalniz “Durak Evferi” ustliiyle ol¢iilmiislerdir.”® Duraklarin ifidesinde, ruh
ve beden yorgunlugunu giderici, rahatlatici bir 6zellik vardir.”® Koro halinde
okunanlara “Cumhiir Durak” adi verilir. Arzu edilen yerlere, “H@, Hak Dost,
Y4 Hak, Ah” gibi kiigiik terenniimler yerlestirilir.>*

Duraklar, - Mevlevilik ve Bektasilik hari¢ - biitiin tarikatlarda
okunurlar ve 11ahi formuna benzerler. Yalniz, I1ahiler’den daha agir, derin ve
itinali eserlerdir.”> Hemen her makamda ezgilenen Duraklar, giifte
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konusunun Allah (c.c.)’a ait olmasi yoniiyle Na’tlar’dan ayrilirlar. Yoksa,
iislip ve hareketce Na’tlar’dan bir farklar1 yoktur.® Duraklar, Tiirk
Misikisi’nin en yiiksek sanat eserlerindendir. Durak okuyabilmek i¢in, ¢ok
parlak ve piiriizsiiz bir sese sahip olmak ve Durak tavrini ¢ok iyi bilmek
gerekir. Eserlerin, notasina uygun olarak ve Duraklar’a has tavirlarla
okunmas1 gerekmektedir.” Duraklar, daima Durak Evferi ustliiniin son
Olciisii ile baglar. Dortdortliik olan bu 6l¢iiyii, eserin sahip oldugu makamm
durak veya giiglii sesinde, bir “dost” veya “ah” kelimesi doldurur.>
Duraklar, ¢cok defa dort satirlik manzum kitalardan segilirse de, yalniz birinci
ve liglincli misralar1 bestelenir, ikinci ve dordiincli misralar aynen birinci
misranin  bestesiyle okunur. Ugiincii misra “meyan” olup, ona mahsus
sekilde bestelenir. Durak okuyanlara, “Durakhan” denir.”’

3) Kaside: “Divan Edebiyati’nda bir siir sekli olan Kaside’nin dini
mabhiyette olanlarinin bir kisi tarafindan irticalen, taksim eder gibi okunmasi
bu formu olusturur”. Kaside’nin dindisi mahiyette olanlari, La-Dini Tiirk
Masikisi’ndeki Gazel formunu teskil eder.”® Usilsiiz olarak okunmasi
yoniiyle de Durak ve Na’tlardan ayrilan Kaside, solo olarak icra edilir.

4) Sugul: “Giifteleri Arapca olan, bununla beraber ekserisi Tiirkler
tarafindan bestelenen Iahiler’e Sugul demr.”5 [1ahi’den baska bir parganin
giiftesi Arapca ise, bu esere Sugul adi verilmez. Suguller’in sayis1 Ilahiler’e
nazaran ¢ok azdir. Arapc;a giifteli ilahiler’e ilk olarak Sugul adini kimin
verdigi bilinmemektedir.** Giiftelerinin konusunu ise, Allah i vasfedilmesi
ve Peygamberimizin medh edilmesi teskil eder.®’ Suguller, sanat
bakimindan, Ilahiler’e gore daha basit, hafif ve hareketlidirler. Sozleri
Arapga olmasina ragmen, kolay anlasilir ve ezberlenebilir nitelikte olmalar
dikkat ceker. Akici bir ritim ve {iisliplar1 vardir. Suguller, 6zellikle Arap
kokenli tarikatlardan olan ve zikirlerini kiyami (ayakta) olarak yapan, Kadird,
Rufai, Sa’di, Bedevi ve Sazeli tarikatinda okunmuslardir. Suguller genellikle
zikir esnasinda okunduklar1 i¢in, zikrin rltmlne . uygun diisen Nim Sofyan,
Sofyan, Diiyek, gibi ustllerle bestelenmislerdir.®

5) Ism-i Celdl: “Allah” lafzina denir. Tekke Musikisi’nde, “Kelime-i
Tevhid (1a ilahe illallah)’den sonra, her tarikatin kendine 6zgii tislibu ile,
oturarak veya ayakta, “Allah Allah” diye zikretmeleri” hakkinda kullanilan
bir tabirdir. Burada bahis konusu olan Ism-i Celal, makam ve musiki
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esliginde okunan Allah lafz1 oldugundan, misiki esliginde sdylenmeyen
Ism-i Celal, Dini Mdsiki formlar1 arasinda zikredilmez. Mevlevi ve Bektasi
tarikat1 disindaki tarikatlarda, ism-i Celal zikrinde kullanilan makam ve tarz
ne ise, dervigler bu tslipta zikir yaparlar. Bu esnada zakirler de tempoya
uygun olarak ilahiler okurlar ve zikri costururlar.®

6) Savt: Arapga’da “ses” anlamina gelen Savt, genel anlamda musiki
ile okunan siir anlamina gelirse de, Tekke Misikisi’'nde, “Kisa giifteli, agir
tempolu, cok tekrarlanan melodi ciimleleri ile bestelenmis bir tiir ilahi
formu” anlamindadir. Bagka bir ifadeyle, “Ilahiler’e mahsus giiftelerin, ayni
makam ve ustilde, ancak farkli nagmelerle bestelenmesinden olusmus Tekke
Miasikisi eserlerine Savt denilmektedir.”®* Yani bir giifte, ayn1 makam ve
usl adi altinda bir ¢ok defa bestelense bile, bu parcalarin hi¢ biri bir
digerine benzemez. Ciinkii muhtevalarindaki nagmeler farkli farklidir. Bu
tiirl belirleyen temel 6ge, secilen bir beytin birer climleden veya iki climleli
bir béliimden olusmus bir ezgi iginde, siirekli olarak tekrarlanmasi ve her
tekrarda ciimlenin bir motifinin olusmasidir.®® Savtlar, icra edilen zikrin
ozelliklerine gore, okunus iislibu ve okuma zamani bakimindan farklilik
arzeder. Bu okunus {iislibu ve okuma zamani, tekkelerdeki zakirbasinin
misikideki kudretine kalmistir. Savt, Cami Misikisi’ndeki “Tesbih”
formuna yakinlik arz eder. Giifte, siirekli tekrarlanan, ruha tevhid duygusu
veren birkag ciimleden ibarettir.*

Daha c¢ok Giilseni tekkelerinde okunan ve adeta bu tarikatla
0zdeslesmis olan bu form, ayn1 zamanda Bayrami tarikatinda seslendirilen
[lahiler’e de isim olmustur. Camasir, Tapu (Taptuk) Savti gibi isimler alan
Savtlar’in Hact Bayram Veli (6.1429)’nin annesinden miras kaldl 1, onun
camasir ylkarken bu tiirden Ilahiler soyledigi rivayet edilir.” Tekke
Misikisi’'nin bu nadide formundan giiniimiize ¢ok az sayida eser
gelebilmistir.® Bu eserlerden g¢ogunun giiftesini, 1569°da vefit eden
Giilsenizdde Ahmed (Hayali)’e ait olan, “Durman yanalim ates-i aska”
dizesiyle baslayan siiri olusturmaktadir. Ayrica bu eserlerin biiyiik bir
kisminin Saba, geri kalaninin ise Céargah ve Hiiseyni makamlarindan olusu
da dikkat cekmekte ve insanda, Savt formunun hiiziin iceren bir form oldugu
kanaatini uyandirmaktadir.

6 Bayram Akdogan, “Din Gérevlilerine Masiki Egitimi Verilmesi Hakkinda Ornek Bir

Metod”, Ankara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, c. XLIII, sy. 2, s. 349-350.
Karademz a.ge. s. 167.
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Akdogan, a.g.m., s. 261; Oztuna, a.g.e., a.y.

Hiiseyin Akpinar, Giilsenilikte Miisiki ve Misikisinaslar, (Basilmamgs Doktora Tezi),
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7) Mersiyye: Divan Edebiyati iginde gelismis bir siir sekli olan
Mersiyye Halk Siiri’ndeki Agit’a karsilik gelmektedir. “Bir kimsenin 6liimii
lizerine duyulan lizlintii ve acty1 dile getirmek ve o kisinin iyi taraflarmi
anlatmak igin yazilan siirlerin bestelenmis haline Mersiyye denir.”®
Ozellikle Hz. Hiiseyin ve ilesinin, 10 Muharrem 61 (10 Ekim 680) tarihinde
Emeviler tarafindan sehit edilmesinin yildoniimlerinde diizenlenen matem
torenlerinde, bu olaydan duyulan iizlintliyli dile getiren, sorumlularina lanet
yagdiran Arapga, Farsca ve Tiirkge manzumelerin, Mersiyyehanlar
tarafindan, besteli veya irticall olarak okunmasi, Tirk Misikisi’ nde
“Mersiyye” adi verilen bir icra tarzinn dogmasina neden olmustur.”
Mersiyye’'nin kendine mahsus bir tavri, yanik bir edast mevcuttur. Gerek
bestelenmis olan, gerek irticalen sOylenmis bulunan Mersiyyeler’de bu
ozellik agikca kendini gosterir. Mersiyyeler, genellikle Muharrem ay1
zarfinda tekkelerde okunurdu Ba21 Mersiyyeler, ilahiler gibi muayyen ezgi
ve usillerle bestelenmlstlr Hatip Zakiri Hasan Efendl nin Niihiift
makamindaki Mersiyye’si bu tiiriin bilinen eserlerindendir.”

8) Nefes: “Bektasi sairleri tarafindan yazilmis ve Bektasi tekkelerinde
okunmak igin, ¢esitli makam ve usillerde bestelenmis manzumelere Nefes
adi verilir.” Hece vezniyle yazilmis siirlerden segilir. Bu siirlerde, agik, sade
ve samimi bir uslip goze carpmaktadir.”” Bektasi tekkelerinde okunan
Nefesler, bilhassa bestelenmek i¢in sdylenmislerdir. Bunlarin iginde yalniz
okunmak i¢in yazilanlar da vardir ki, bunlara “Nutuk” ad1 verilir.”* Nefesler,
koro ve solo seklinde icra edilirler. Bu icra esnasinda, mdsikiyle beraber
sergilenen dini rakslara “Semah” adi verilir. Semah, yalniz erkekler ya da
yalniz kadinlar tarafindan icra edilebilecegi gibi, karma olarak da icra
edilebilir.”

Nefes ile 11ahi arasinda bazi farkliliklar vardir ve bu farkliliklar dzetle
sunlardir:

a- Bektasi tarikatinda, misiki esliginde okunan manzumelere Nefes;
Bektasilik disindaki tarikatlarda, masiki esliginde okunan manzumelere ise
[1ahi denir.”

b- ilahiler ne kadar mutasavvifine nagmelerle bestelenmisse, Nefesler
de o kadar rindane, yani gelenege pek aldirmayan tarzda nagmelerle

6 Ozalp, a.g.e., s. 54; a. mif., Tiirk Misikisi Tarihi, 1/126; Kaplan, a.g.e., s. 104; Oztuna,
a.g.e., 11/45.

™ Nuri Ozcan, ¢ ‘Mersiyye”, DI4, XXIX/219.

"' Ergun, a.g.e., 1I/477-478.

7 Ezgi, a.g.e., s. 26-28.

 Karadeniz, a.g.e., s. 167; Oztuna, a.g.e., 11/105.

™ [stanbul Konservatuvart Tasnif Heyetl Tiirk Misikisi Klasiklerinden Bektasi Nefesleri,

Istanbul Belediyesi Konservatuvar Yay., Istanbul 1933, IV/(Onséz).

Serafettin Turan, Tiirk Kiiltiir Tarihi, Bilgi Yay., istanbul 1990, s. 120.

® Halil Can, “Tasavvuf Msikisi”, Tasavvuf Kitab (Haz. Cemil Cift¢i ), Kitabevi Yay.,
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bestelenmislerdir.”” Nefesler’e ilahi denilmemesinin sebebi, konularinin
biiyiik bir kisminin ilahi olmamasidir. Nefesler’in iginde ildhi lisaniyla
yazilmig olanlar1 da hi¢ yok degildir. Ancak biiyiik bir cogunlugu acisindan
denilebilir ki, “Nefesler, rindane, kalenderane, asikane ve hatta - en hafif bir
tabirle - dini kayit ve sartlara karsi pek laubaliyane bir lisanla yazilmis
siirlerdir.””®

c- Nefesler’de, daha ziyade Hz. Ali’nin; Ilahiler’de ise, Hz.
Muhammed’in medhiyesine yer verilir.”’

d- Nefesler’de icra edilen misiki iislibu Ilahiler’e nazaran daha basit
olup, Halk Misikisi’ne yakinlk arzeder.*

e- Nefesler’de, Ilahiler’de goriilmeyen Bektasi Devr-i Revam ve
Bektasi Raksani gibi Bektasilere mahsus 6zel usiller mevcuttur.®

9) Ilahi: Kelime manasi “Allah’a ait” demek olan ilahi, Tirk Din
Misikisi’'nde; “Dini ve tasavvufl duygulari dile getirmek amaciyla, hece
vezniyle yazilmis siirlerin, ¢esitli makam ve usillerde bestelenmesinden
meydana gelmis Dini Misiki eserleri” anlamimda kullanilmistir.*> Cami ve
tekkelerdeki ibadet meclislerinde, mevlid merasiminde, terdvih namazinda
ve cesitli dini toplantilarda da icra edildiginden dolayr Cami ve Tekke
Misikisi’nin ortak formlarindan biri olan Ilahi, aym1 zamanda Tiirk Din
Misikisi’nin en parlak beste formu olma o6zelligine de sahiptir. Ilahiler;
bestelenis, melodik kurulus ve kullanilis acisindan, diger formlarda
bestelenmis eserlere gore daha kolay ve anlasabilir eserler olup, samimi ve
ozentisizdir. Koro halinde okunmak igin bestelenmisse “Cumhir 11ahi” adim
alir.*® i1ahi, ayn1 zamanda Dini Misiki eserlerine verilen genel bir isim olup,
Hz. Peygamberi Ovilyorsa “Nat”, Arapca ise “Sugul”, Bektagilere aitse
“Nefes”, Durak Evferi usiilii ile bestelenmisse “Durak”, Peygamberimizin
sifatlarim soylityorsa “Tevsih” gibi isimler alir.®

10) Na’t: Kelime manasi, “Bir seyin sifatlarini séylemek, nitelemek”
demektir. Istildh manasi ise, “Peygamberimizin giizel vasiflarii, Tiirkge,
Arapga ve Farsca siirlerle bildiren ve c¢esitli makamlarda bestelenen dini
eserlerdir.” Na’t, hem Cami, hem de Tekke Misikisi’nde kullanilan ortak bir
form olup, camilerde, namazdan evvel bir na’than; tekkelerde ise, zikir
aralarinda bir zakir tarafindan yalniz olarak terenniim olunurdu. Na’tlar,
Durak Evferi ve Tiirki Darb usilleriyle olgiilmiislerdir. Hareketler, orta,
agirca veya agirdir. Bir kisi tarafindan okunmasi, Durak Evferi ve Tiirki
Darb ustlleriyle 6l¢iilmiis olmalar1 ve hareketlerinin agirca, agir olmalari ile
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diger Ilahiler’den ayrilirlar. Giifteleri, ekseriya meshur mutasavvif-sairlerden
secilir. Genellikle manztim olup, nadiren de mensir eserler kullanilmustir.®

SONUC

Miisliman Osmanhi-Tiirk toplumunun biiyiik bir itina ile yasayip-
yasattig1 dini hayat icerisinde gelisen Tiirk Din Misikisi, olduk¢a genis bir
form yelpazesine sahip olmustur. Cumhuriyet donemine kadar, cami, tekke,
saray, konak vb. gibi mekanlarda biiyiik bir zevkle icra edilen Tiirk Din
Misikisi Formlari, cumhuriyetin ilanindan sonra, 6zellikle de bu formlarin
yogun olarak icra olundugu ve biiyiik musikisinaslarin yetistigi tekke ve
zaviyelerin kapatilmasinin ardindan - her ne kadar miisikiye 6zel ilgi duyan
kimseler ile iistiin masiki bilgisine sahip imam ve miiezzinler tarafindan icra
edilip muhafaza edilmeye ¢alisilmigsa da - giderek unutulmaya baslamistir.

Ayni zamanda Tiirk kiiltiiriniin temel taslarindan birini de teskil eden
Din1 Misiki Formlari’nin yeniden canlandirilmasi i¢in alinmasi gereken bazi
tedbirlerin oldugu kanaatindeyiz. Bu tedbirleri de; Dini Miisiki Formlar
tizerinde repertuar ¢alismalart yapmak suretiyle bu formlara ait eserleri,
miimkiin oldugunca notalariyla birlikte tespit etmek; giiniimiize ulasan
eserler igin giizel okuma yarismalart diizenlemek; Tiirk Din Misikisi ne yeni
eserler kazandirmak igin odiillii beste yarismalart diizenlemek; ozellikle
camilerde gorevili olan imam ve miiezzinlere ciddi manada Dini Musiki
egitimi vermek; Devlet Konservatuvarlar: biinyesinde Dini Misiki boliimleri
a¢mak ve bu suretle Tiirk Din Misikisi nin ameli ve nazari egitimini bilimsel
zeminlerde yapmak seklinde siralamamiz miimkiindiir.
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