o8,
;'3 ILAHIYAT FAKULTESI DERGISI 9:1 (2004), SS.87-98.

om "

HUSN U ASK’TA SEMBOLIK ANLATIM
-Symbolic Narration In Hiisn U Agk-
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Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii

Ozet: Tasavvufi- sembolik bir eser olan Hiisn i Ask, Seyh Galib’in siir dilini kullan-
madaki listlin becerisi ve eserdeki anlam derinligiyle edebiyat diinyamiz icerisinde ol-
dukea kiymetli bir yer edinmistir. Bu kiymetin olugsmasinda ona tefekkiiri bir boyut
kazandiran tasavvufun ve bu boyutu ifade imkan: sunan sembolik dilin biiyiik bir &ne-
mi oldugu da muhakkaktir.

Mistik bir tecriibenin anlatildigr Hiisn i Ask, yogun sembol kullanimiyla ii¢ boyutlu
bir resmi andirir. Ug boyutlu resmin derinliginde yatan anlam gibi, Hiisn ii Ask’ta da
simge degerlerin gerisine gizlenen bir diinya vardir. Eserin ifade ettigi gergeklere
ulagmak i¢in sembollerin sonsuza uzanan atif ve cagrisimlarini ortaya koymak gerekli-
dir.

Anahtar kelimeler: Seyh Galib, Hiisn i Ask, tasavvuf, sembol

Abstract: Hiisn i Ask is a sufist and symbolic masterpiece which has got a valuable
place in our literature with its deepness of meaning and Seyh Galib’s high talent about
using poem language. This masterpiece is an important value because sufism makes it
meaningful and symbolic language reflects this sufism perfectly.

Hiisn i Ask that narrates a mystic experience seems as if a three dimensional Picture
with its intensive symbol using: As the meaning lying under the deepness of a three
dimensional Picture, there is a world that hides behind symbolic expressions. To reach
the reality of the masterpiece, the endless suggestions and refers of the symbols must
be put forward.
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On iigiincii yiizyilla birlikte iran edebiyatinin etkisinde eserler vermeye
baslayan Divan siiri, on sekizinci yiizyila gelinceye dek, birgok usta sairin
kaleminden cikan miistesna eserlerle, 6rnek alman iran edebiyatini geride
birakacak gilice ulasir. Ancak o donem, s6z hazinesinin tiikendigine dair
yaygin bir kanaatin bulunmasi sairleri, gelenegin ¢izmis oldugu sinirlar dahi-
linde tekrara diisiiriir. Onceki eserlerin taklidi olmaktan dte gidemeyen man-
zumelerden bagka eserler meydana getirilemez. Sairlerin kisir muhayyileleri
Divan siirini atil birakir.

Seyh Galib, bir siir meclisinde Divan siirinin i¢ine diismiis oldugu bu
hali gozler oniine serer. Nabi’nin Hayrabad’in1 okuyup, bu eserin {istiine s6z
sOylenemeyeceginden bahseden zamane sairlerini elestirir. Klasik siire yeni
bir ruh iiflemeyi diisiinen Galib, siirin ‘reh-i na-refte’lerinde, ‘bikr-i mana’
lar, ‘bikr-i mazmun’ lar pesinde kosar. Hayal dlemlerinden devsirilen parlak
imajlari, renkli hayalleri dilin siizgecinden gegirerek Hiisn i Agk’ma viicut
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verir. Gélib, bu eseriyle, Genceli Nizdm1’yi 6rnek alan Tiirk mesnevi edebi-
yatin1 sona erdirir ve hi¢bir edebiyatta esine rastlanmayacak bir saheser orta-
ya koyar (Bilgegil, 1992: XVII). Osmanl siirinde bir doniim noktast olan
Hiisn i Ask, klasik siirin miikemmellik standardi olarak alimlanir (Holbrook,
1998: 14). Eseriyle bir ¢i1g1ir agmay1 basaran Galib, bulmus oldugu hazineyi
Hiisn i Ask’in misralarina bir kuyumecu titizligiyle isler. Hayaller, kelimele-
rin renk climbiisiiyle tablolasir. Eserin biitiiniinde hissedilen musiki perdesi-
nin gerisinde anlam ‘sema’ eder. Mesnevinin ismiyle baglayan cazibe, mace-
rayla birlikte girift bir hal alip, niifuz edilmez bir gii¢liik(Holbrook, 1998:
14) arz etmesine ragmen eser, alimliligini hi¢bir zaman kaybetmez.

Hep andaki hurdekar suret
Barik idi ¢iin hayal-i Sevket (H.A. 1831)

Eserin alimlanisinin giiglesmesinde Sevket-i Buhari’nin, dolayisiyla
Sebk-i Hindi’nin biiylik rolii vardir. S6zden ziyade anlama 6nem veren bu
iislibun tiim sairleri gibi Galib de anlamin bilmeceye doniisecek kadar derin,
girift, zarif ve ince olmasina 6zen gosterir. Sair, Hint iislibunun bir geregi
olarak da mesnevisinde geleneksel motif ve kurgulari, ustaca tersine dondii-
rir (Yildirim, 2002: 213). Boylelikle hayaller, oldukca ¢ekici imajlar ve
isitilmedik mazmunlarla zenginlestirilir.

Galib’in hakikatin bilinmeyen incileri olan mazmunlarimin anlagilma-
masinda, eserine dis diinyadaki varlik hadiselerinin kendileri degil, sair kisi-
ligi tlizerinde biraktig: intibalarin viicut vermesinin (Aktas, 1991: 189) de
etkisi vardir. Gorilinenin, ruh diinyasindaki boyutsuz yansimalarindan ve
kaba realitenin sikicilifindan bunalan sair mevcut Otesinde aradigi ifade
imkanini, sembollerin dilinde bulur (Korkmaz, 2002: 263). Boylece anlam,
gorilinenin ardindaki goriinmeyen olarak kalir ki bu da goriiniirdekileri sem-
bol olarak okumay1 zorunlu kilar.

En genel tanimiylabirseyin baska bir sey yerine kullanilmasi olan sem-
bol, bir gosterge olmanin yaninda her zaman kendisinden daha {ist bir ger-
cekligi ifade etme imkan1 sunar. Sembol olan sey, kendi anlami disinda dai-
ma bagka bir degeri, kavrami, fenomeni tanimlamaya yonelik anlam veya
anlam dizgeleri kurar (Korkmaz, 2002: 263). Bes duyu ve ii¢ boyutlu mad-
deyle kisitlandirilmis olan insan, muhayyilesinin sinir tanimazligiyla bunlar
asan seyler tasarlar ve tasarlamis oldugu miicerret kavramlar1 da semboller
vasitasiyla ifade imkanina kavusur. Boylece semboller hislerimizin tanittigi
dlemle, i¢ diinyamiz arasindaki gecisi saglayan bir {ist dil olur (Bilgegil,
1980: 155). Bu iist dil, ifade ettigi gercegi acik bir sekilde ortaya koymayip
onu sezdirir ve gizemli bir hava igerisinde okuyucunun idrakine sunar.

Galib’in “tecrit yoluyla” (Aktas, 1991: 18) viicut verdigi Hiisn i Ask
mesnevisi de sembolik dilin imkénlariyla okuyucuya sunulur. Eserdeki sem-
bolleri, Galib dehasinin mahsulii olan “Ozel Semboller” ve Divan siirinin
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sanatgisina sunmus oldugu “Gelenege Bagli Semboller” olmak {izere iki
grupta incelemek miimkiindiir.

1. Hiisn ii Ask’ta Ozel Semboller

Mistik bir hava icerisinde, vahdet-i viicut felsefesinin islendigi Hiisn i
Ask mesnevisi, bu yoniiyle sembolik anlatima oldukg¢a uygun bir 6zellik arz
eder. Oncelikle mesneviye ismini veren kahramanlar sembolik anlamlariyla
on plana cikar. Ask ve giizellik gibi miicerret kavramlar sahislastirilarak;
Ask, cileye soyunan salikin, Hiisn ise salikin kendisinde yok olacag1 “Mut-
lak Varlik”1n sembolii olur.

Eser iizerine yapilacak basit bir okuma, onu beseri bir agk hikéyesin-
den oteye gotiirmez. Eser, ancak sembollerin diline kulak verildiginde kendi-
sini ifsa edip, okuyucusuna Mevlevilikte gecirilen bir i¢ tekamiili anlatir
(Tiirinay, 1995: 102). Mesnevide Hiisn ve Ask’in yaninda; Ask’in Hiisn’e
sebep, Hisar-1 Kalp’e yaptig1 deruni yolculukta karsilastigi haller, yasadigi
yer ve muhatap oldugu sahislar da birer sembol olarak karsimiza ¢ikar.

Seyh Galib, c¢ileye soyundurdugu miiridi, Ask; miiridin i¢inde bulun-
dugu Mevlevi cemaatini, Beni Mahabbet; tekkesini, Mekteb-i Edeb; Seyhini,
Molla-yr Ciiniin; asirlar 6tesinden kendisine el uzatan goniil mimar1t Mevla-
na’yt (Mesnevi), Siihan; bulundugu ortamin ruhundaki yesermelerini,
Niizhetgdh-1 Mdnad; gonliine bosalan nuru, Havz-i Feyz; Mutlak Giizel’ini,
Hiisn; ona ulagma yolunda temizleyecegi gonliinii, Hisar-1 Kalb gibi sembol-
lerle ortiilii olarak anlatmistir. Ayrica Ask’in, Hiisn-i Mutlak’la ayn1 olunca-
ya dek karsilasacagi miigkiilleri ve ruh halini de Kuyu, Cadi, Dev, Ates Deni-
zi, Kig ve Karanlik, Hosriiba, Zatii’s- Suver Kalesi gibi sembollerle ifade
etmistir.

Hikaye, “gerceklerin ve simgelerin birbirine girdigi”’( Holbrook, 1998:
100) bir “Mevlevi cemaatinin” (Tirinay, 1995: 102) anlatildigi Beni
Mahabbet kabilesinin tavsifiyle baglar:

Amma ne kabile kible-i derd

Bi’l-climle siyah-baht u rii-zerd
Hargehleri diid-1 ah-1 hirman

Sohbetleri ney gibi efgin (H.A.244, 247)

Bu kabilenin bir Mevlevi cemaati olarak diisiiniilmesinde ney’in, in-
san-1 kamil olan sembolik anlami biiyiik bir rol oynar. Ayrica siyeh-baht u
ri-zerd, did-1 ah-1 hirmdn metaforlarinin yaninda temmuz giinesi giyip ates
icmeleri, cam gizli bir yanmisa satmalari gibi sembolik acilimlart olan imaj-
lar, zihnimizde fakirligi, kanaatkarlhigi, diinya malina 6nem vermemesi ve
ask derdiyle hos olmasi gibi 6zellikleriyle dervis tipini sekillendirir.

Hikayede, kahramanlarin biribirine duydugu kalbi alaka ilk olarak
Hiisn’de goriiliir.
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Var bunda bir asikare mana
Kim Hiisn idi Ask’a asik amma (H.A.579)

Ibn Arabi; Allah’in, kullarina duydugu sevgiyle onlari, kendine bagla-
digin1 ifade eder ( Arabi, 1998 : 95). Nitekim Hiisn, Ask’a duydugu sevgiyle
onu kendine baglar. Galib, Hiisn’lin tavsifinde gelenegin itibari giizelinin
tiim vasiflarini akici bir iislupla anlatir. “Tanri, insana benzetilerek anlatila-
bilir. Clinkii O, insan1 kendisine benzeterek yaratmistir” (Wellek-Warren,
1983: 267). Hikéyenin ilk bolimiinde zihnimizde bir kiz olarak sekillenen
Hiisn, son béliimde insani vasiflarindan siyrilip ilahi giizelligin sembolii
olarak karsimiza ¢ikar. Hiisn’{in, ilahi giizelligin sembolii olmas1 hususunda
dikkate deger olan bagka bir 6zellik de hikéyenin aktif kisisi konumundaki
Ask’1 perde arkasindan, onun idare ediyor olmasidir. Bu durum, hikéyenin
sonlarina dogru Sithan’in dilinden okuyucuya duyurulur:

Bir bende-i sermsariyim ben
Fehmeyle ki haksartyim ben (H.A. 1511)

Hikayede tiim giizelliklerin Hiisn’e benzemesi ‘la-mekan’ olmasina
ragmen Hisar-1 Kalb’de bulunmasi gibi 6zellikler, onun ilahi giizellikten
baska bir sey olmadiginin agik delilleridir.

Ezelden asiklik istidadi olan Agk, Hiisn yansimasiyla Mutlak Varlik’in
pesinde kosar. Bu ugras pek kolay olmaz. Zira Agk, daha gdzlerini agmadan
ac1 cekmeye baglar ve 1stirap kundagina sarilir:

Bed’eyledi Ask pig i tAba

Bendoldu kimat-1 1ztiraba

Yaptird sipihr-i piir-felaket

Tabittan ana mehd-i rahat (H.A.316, 317)

Bu beyitlerde gecen “sipihr-i piir-felaket”, Ask’in sarildig1 1stirap kun-
dag1 ve uyudugu tabuttan besik, sembolik anlamlariyla 6n plana ¢ikar. Be-
sik-tabut gibi birbirine zit kavramlarin beraberinde getirdigi dogum-6liim
methumlari arasinda, hayat ¢izgisi yer alir. Anlamli bir biitiin dahilinde bir-
lesen bu zitliklarin i¢ ige gegmis halleri hayat ¢izgisinin kisaligini ifade eder
gibidir. Ask’in iizerine sarilan kundagin 1stirap olusu ise bu kisa hayati, ‘ya-
samiyormus gibi yastyor’ olacagina isaret eder.

Burada dikkati ¢eken bir baska husus da kundagin, insan hayatina gi-
ren ilk maddi varlik olmasidir. Bu maddi varligim 1stirap olmasi, mutlulugun
madde disinda aranmasi gerektigini akla getirir. Ayrica kundagin, insani
saran bir bez pargasi oldugu ve tabuta girecek olan insanin da bir bez olan
kefene sarilacagi diisiiniildiigiinde, Ask’in tabuttan besikte dinlenmesi ayri
bir 6nem kazanir ve ‘kimat’ (kundak), yasamla 6liim arasina gerilen seffaf

| bir bez olur.
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Amma yine gamdan idi bizar

Rahat doseginde sanki bimar

Bir hal ile eylemezdi aram

Titrerdi misal-i su‘le-endam (H.A. 327, 328)

Askin rahat déseginde gam i¢inde olmasi ve giizelligi yansimada ara-
masi onu bir i¢ tekamiile siiriikler. Bu tekamiil esnasinda kendini bilecek
olan Ask, sonunda Rabb’ini bilecek ve dahi ona kavusacaktir.

Aralarinda mecazi asktan 6te bir bag bulunan kahramanlarin hocaligini
Molla-y1 Ciinlin yapar. Tek basina kudretli bir padisah olan, konusunca ci-
hani susturan Molla-y1 Ciinlin, iistiin bir otoritenin temsilcisi olur (Aktas,
1991: 65). Molla-y1 Ciiniin’un tavsifinde gecen ifadeler, ask ve ilhamin reh-
berliginde dinin i¢ yiiziine yonelen “akli fener, aski giines” (Eraydin, 1984:
118) olarak bilen bir seyhi zihnimizde sekillendirir. Kimi beyitlerde de ta-
savvuf tarihi icerisinde birgok kez seyhlere atfedilen kerametlere ve onlarin
yaninda varligmi yokluga satarak, cileye soyunan dervislere géondermeler
yapilir:

Allah’a bile olursa serkes

Havf eylemez an1 yakmaz ates

Basli bagina bir 6zge sultan

Askerleri var seraser uryan (H.A.366, 367)

Tasavvufta, kisinin Ilahi ask yolunda ilerlemesi icin, kitap ve siinnet
ilmine vakif olan bir seyhin 6nderliginde hareket etmesi dngoriiliir (Eraydin,
1984: 317). Seyh, Allah’a ulagma gayretinde olan miiride, bu amaca ulagma-
sinda himmet elini uzatan kisidir. O, tarikat terbiyesi icinde biiyiik bir yapti-
rim giicline sahiptir. Nitekim hikdyede Ask, Molla-y1 Ciinlin’un da istegiyle
deruni ikliminde yapacagi zorlu Hisar-1 Kalb yolculuguna g¢ikar. Molla-y1
Ciinin’un bir seyh olarak kargimiza ¢iktig1 hikdyede, onun hocalik yaptigi
Mekteb-i Edeb de bir tekkenin sembolii olur.

Mekteb-i Edeb’in anlatildigi beyitler, Hiisn ve Ask’in vasfinda tiim iki-
liklerin vahdeti isaret etmeye basladigi boliimdiir.

Bir kisra girip dii magz-badam

Bir mektebe vardilar edeb ndm

Bir beyt olup iki tifl-1 misra®

Mana-y1 latife oldu matla® (H.A.343, 344)

Iki badem icinin bir kabuga girmesi, iki misrain bir mana matlar olus-
turmasi gibi vahdete yonelik bu ifadelerle, hikdyenin sonuna géndermeler
yapilmaktadir. Ayrica yere ve/ya goge sigmayan Allah’in, miimin kulunun
kalbinde yer edinmesi gerceginden hareketle; dsik ve magukun vahdet kalib1
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olarak dokiildiikleri ‘dyine, fanus, kisra, sah’ ifadelerinin, birer sembol ola-
rak Ask’in (miirit) kalbini isaret ettigini sdyleyebiliriz.

Ask’m aktif duruma gegmedigi, yani ¢ileye soyunmadigi donemlerde,
ruhundaki dalgalanmalarin ve yesermelerin sembolii olan Niizhetgdh-1 Ma-
na, minyatiirii andiran anlatimiyla okuyucunun gonliince yarattigi bir yer
olur:

Niizhetgah-i Mani dyle bir yer
Kim abi benefse haki anber (H.A. 633)

Dekoru olusturan bir baska husus da Havz-1 Feyz’dir. Hikéyenin so-
nunda kalp diyarinda da zikredilen bu havuzu, llahl nurun insan génliindeki
yansimasi olarak yorumlamak miimkiindiir:

Mir‘at-i cemal-i sahid-i gayb
Ol havz-i celi idi bila-rayb (H.A. 677)

Mesnevide, gonlii geng bir ihtiyar olarak sahislastirilan Sithan’in (s6z),
Islami tefekkiir icerisindeki yeri uzun uzun anlatilir. Siihan iyiligin, yardimin
temsilcisi olarak deger kazanir (Aktas, 1991: 64). Hakim bir bakis agisi ice-
risinde olan Sithan’da, olay1 6dnceden yagsamis bir bilge edas1 vardir. Bu bilge
her defasinda; siiliin, biilbiil, tabip gibi degisik sekillere biiriinerek, Ask’mn
karsilastigi miiskiillerin halli hususunda, zaman ve mekan mefhumlarini
lagvedip, ona yardimei olur.

Kendisi de bir Mevlevi olan ve bizzat cileye soyunan Galib’in; Ask’in
miiskiilatini Mesnevi’nin manevi ilhamiyla ¢ézdiigiinii sdyleyebiliriz. Mes-
nevi, genig hacmiyle seyr i siiluka giren miiritlerin, bu yolda karsilasacag:
miiskiillerin halline yonelik olarak diizenlenmistir (Pala, 1995: 375). Galib,
hikadyeye baslamadan evvel “Mevlana’nin Vasiflarina Dair” adli boliimde
Mevlana’ nin; hakikatin sirr1, aydinlik dolu s6zlerini bir mana mes’alesi ola-
rak degerlendirir ve hep onun rehberliginde aydinliga yiiriidiigiini soyler.
Boylece Sithan’in geri plandaki anlami, zihnimizde ‘Mesnevi’ olarak sekil-
lenmeye baslar. Hikdyede Siihan’in yam1 basinda bulunan ismet ve Gayret,
Hiisn ile Ask’in, Sithan’in telkinleri dogrultusunda hareket etmelerine yar-
dimci fonksiyon iistlenmis sahislar olarak karsimiza cikarlar (Pala, 1995:
92). Hayallerin, miicerret kavramlarin sahislastirildigi eserde, atesli bir dadi
olan Ismet; Ilahi askin zuhur edebilecegi goniil safliginin, masumiyetin sem-
bolii olur. Gayret, her zaman Agk’in yaninda olan ve ona lalalik eden sahis-
tir. O da bu semboller diinyasi i¢inde “sabir ve miicadele” olarak yerini alir.
Gayret, Ask’ i sabrinin ve metanetinin de denendigi, Hisar-1 Kalb yolculu-
gunda, Ask’a adeta bir “yar-1 gar’ olup onu muzaffer kilacak olan etmenlerin
basinda gelir.

Hiisn i Ask hikdyesinde temel vaka, esere ismini veren iki kahraman
arasindaki kalbi alakanin devamina mani olmak isteyen, Hayret’in miidaha-
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lesiyle baslar. Hikayenin Hayret’e ayrilan boliimlerinde, onu sosyal otorite-
nin temsilcisi olarak diisiinmek miimkiindiir (Aktas,1983: 104). Ancak hika-
yede, ‘vuslata inkilap eden agki’, boyle bir mecra iizere akitan Hayret’in,
sevgilinin yiiz giizelligine ayna olmasi onu bir kendine gelis-kendinden gecis
olarak da diisiinmemize imkéan tanir.

Hayret beni kild1 zar u muztar
Gayret sana diistii ey dilaver (H.A. 896)

Hiisn ile Ask’m beraberlikleri, Hayret’in araya girmesiyle sekteye ug-
rar. Ask bu engeli Hiisn ile evlenerek agsmak ister ancak kabile ululari, bunun
icin “bashik paras1” (Holbrook, 1998: 104) mahiyetinde, Hisar-1 kalb’den
kimyay1 almasimi isterler. Ask, yoldaki tehlikelerin varligindan haberdar
oldugu halde bu sart1 kabul eder. Zira Ask, bir kez agka diigmiistiir: “Ask
kederi, Oyle cesaretlendiricidir ki higbir soylu yiirek, bdyle bir kez cesaret
buldu mu ona ilgisiz kalamaz ve bildik yollardan bilinmeyen tehlikelere
atilir” (Campbell,1994: 50). Ask’in i¢inde bulundugu ruh hali, Hiisn’e kars1
duydugu istiyak, boyle bir sinavi zorunlu kilar. Ciinkii “miirit, ancak nefs
terbiyesi ve ruh temizligiyle, kalbi tecelliye mazhar olur” (Yakit,1993: 27).
Bunun i¢in de “masivadan gecmek, alaik kaydindan ¢oziilmek, nefse hakim
olmak ve eneyi mahvetmek gerekir.” (Levent, 1984: 23). Ask, “gercek” ola-
na ulagma arzusundadir ve “gercek”e ulasmak icin gidilecek yol her zaman
biiyiik engellerden gecer (Eliade, 1992: 81). Yol zahmetlidir, tehlikelerle
doludur. Ciinkii yolculuk, gegici ve yaniltici olandan, gerceklik ve ebediyete;
insandan Tanri’ya gecis ayinidir (Eliade, 1994: 31). Bunun neticesinde
kemalat, insan-1 kamil olmak s6z konusudur.

Ask’mn “gercek”’e ulagsmak i¢in yaptigi Hisar-1 kalb yolculugunda karsi-
lastig1 ilk engel bir ‘kuyu’ olur. Aylarin, yillarin kemendinin dahi dibine
ulasamamast; i¢inde devlerin, feryatlarin bulunmasi gibi 6zellikleriyle ma-
sals1 bir hal alan ‘kuyu’, miiridin soyundugu uzun ¢ileyi anlatmakla vazifeli-
dir. Ask’1n “miracin1” tamamlamasi, kuyuya diismeyi zorunlu kilar:

Diistiigline eyleme teessiif
Miracini ¢ehde buldu Yusuf (H.A. 1266)

Gizelliklerin kolay elde edilemedigi diinyada, en giizelin pesinde olan
Ask, kuyu gibi daha bir¢ok giicliikkle karsilasacak ve ruhi olgunluga ulasa-
caktir. Ask’in kuyudan kurtulmasinda ona, Sithan yardime1 olur. Sithan ku-
yuda bir ip oldugunu sdyler.

Kim ol reseni dutarsa Amuhkem
Hifzeyler an1 o ism-i A’zam (H.A. 1304)
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Siihan’in telkinleri dogrultusunda, ism-i A’zam yazili olan ipe tutunan
Ask, boylelikle ilk engeli asar. Buradaki ipi, seyr ii stiluka giren Ask’in ya-
pacag1 “zikr” olarak diistinmek miimkiindiir.

Kalbin derinliklerine yapilan Hisar-1 Kalb yolculugu, gam harabelerin-
de bir kez daha kesintiye ugrar. Ask’mn alaik kaydindan ¢oziilecegi bu bo-
limde karsilastig1 kar ve karanlik, onun ruhi dalgalanmalarini ifade eder.
Ask, bu deruni ¢alkantilar i¢inde ansizin gordiigii, her yanindan atesler akan
cadinin ‘k&m alma’ istegiyle, kendini cinselligin anaforunda bulur. Ancak
kuyudan kurtulan Yusuf soylu, bu ‘diizah’tan da yine Siithan’in yardimiyla
kurtulur.

Siihan, ask-1 Ilahinin kendisini seven masukuna her zaman ihsanda bu-
lunacagini soyler ve Ask’a, O’ndan hediye olarak getirdigi ah kilic1 ve Askar
adli at1 verir. Ah kilic1 ve Askar, kendilerine ayrilan bdliimlerde ates metafo-
ru etrafinda, muhayyileye gelmeyecek imajlarinin yogunlugu iginde tavsif
edilir. Ask’in yolculuga devaminda yardimini gérecegi, ah kilic1 ve Askar’s,
[lahi agkin gonlii yakarak yeserten ihsani olarak degerlendirebiliriz. Kilig ve
at1 alan Agk, gam ¢dliinde vahsi hayvanlarla, gulyabanilerle ve devle miica-
deleye giriserek, mutlak varliga ulasmaya calisir. Kahramanlarin, canavarlar-
la bogusmasi tiim geleneklerde rastlanan kabul ayinlerine 6zgii bir simavdir
(Eliade, 1992: 190). Ask’m bu sinavdan sonraki duragi “ates denizi” olur.

“@Gil ates giilbiin ates giilsen ates cliybar ates/ Semender-tiynetan-1 ag-
ka besdir lalezar ates” diyerek her seyi bir anda atese doniistiiren Galib, i¢in-
de yanan Ilahi askin ‘meshdr-1 cihdn’ olan ates 6zelligiyle eserini ates derya-
sina ¢evirir. Zihnin zirvesinde bir alev gibi isleyen Galib muhayyilesi, cileye
soyunan Ask’in ruhi degisimini, “kaynagi bulunmasi gereken bir agk olan,
ates” (Bachelard,1999: 36) temiyle anlatir. Askin ruhani diizlem igerisinde
kemale yaptig1 yolculuk esnasindaki karsilagtigi tiim héller, atesin misralarla
anlatilir. Zira “hizli degisen her sey, en kolay atesle anlatilabilecektir”
(Bachelard, 1999: 17). Galib’in atesi, hikaye icerisinde oldukca farkli 6zel-
likleriyle karsimiza g¢ikar. Cadinin tavsifinde cehennemi bir ates, tiim kotii-
ligiiyle gozler oniine serilirken, sakiye hitap boliimiinde ise sdkinin sundugu
kadehte bir nur olur:

Saki getir ates-i sablihu
Nir eyle o ates ile rihu (H.A. 1536)

Ask’in macerasini anlatmak igin ozellikle secilen ates “tiim olgular
arasinda iyiligi ve kotiiliigli ayn1 anda tasiyabilen tek olgudur” (Bachelard
,1999: 17). Ates ve deniz gibi iki zit methumun arkasindaki degisim ve sii-
rekliligin (Fromm, 1997: 36) yekpare bir biitiin oldugu ates denizi, Ask’in
kemale erme yolundaki degisiminin siirekliligini ifade eder. “Ask’in bilinci-
nin bi¢imlerinden biri olan ates denizi” (Holbrook, 1998: 93), onun ruhunun
kemal mertebelerinden gecisini simgeler.
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Hiisn’e dogru yol almaya devam eden Ask, bela ateslerinden kakniis
gibi tazelenerek gecer ve Cin sahillerine ulasir. Yolculugun bu duragi, oku-
yucunun muhayyilesinde Cennet’ten bir kdse olarak sekillenir. Hosriiba da
bu Cennet’in hurisi olur:

Vakta ki ne gordii Ask-1 piir-str
Ol baga erisdi bir boliik hir (H.A. 1626)

Hosriiba, ismine yakisir bir isle Ask’m aklmi basindan alir. Asiklarim,
vahdete giden zorlu yolda karsilastiklart her sahista sevgiliyi gordiiklerini
hayal etmeleri (Arabi, 1998: 89) gibi, Ask da karsilastigi Hosriiba’y1 Hiisn
zanneder ve bir anda onun cazibesine kapilir.

Ve’l-hasil o mihr-i dlem- ara
Yek-pare cendb-1 Hiisn’i ziba (H.A.1637)

Mecazi bir goniil baginin yagsandig1 bu boliimde, Cin isminin ¢agristir-
dig1 resimlerle dolu olan Zatii’s-Suver Kalesi, diinya olarak karsimiza gikar.
Tiim resimlerin bir hayal oyunundan bagka bir sey olmadig1 bu kale, Efla-
tun’un magara ideasindaki diinya hayatini1 akla getirir. Nitekim diinyanin bir
hayal oyunu olarak tasavvuru, Divan siirinde sik kullanilan bir durumdur.
Kur’an’da da diinya hayatinin bir oyundan ibaret olduguna isaret edilir:
En’am 32, Ankebut 64, Muhammed 36, Hadid 30 (Pala, 1995: 31). Galib,
diinya hayatin1 ‘dlem-i misal’, ‘dlem-i suret’, ‘4lem-i hayal’ gibi geleneksel
bigimlerde ifade etmek yerine; “Kal‘a-i Zatii’s- Suver”i tercih ederek Divan
yolundan ayr1 bir zemine ge¢mistir.

Tehlikeli yolculugunun bu duraginda Zatii’s-Suver kalesine hapsedilen
Ask, kaleden kurtulmak i¢in yaptigi ilk hamleden sonug alamaz:

Tayyetmeye basladi o rahi

Bir anda reh-i hezar-1 mahi

Ciin magribe mihr olurdu vasil

Kat® edememis diigime menzil (H.A. 1727, 1728)

Ask’m bir anda bin aylik mesafeleri astig1 halde, kaleden kurtulmak
icin yaptig1 hamlede iki adim yol alamamasi, masallarin tekerleme kisimla-
rin1 hatirlatir. Masal kahramanlarinin da yillarca siiren yolculuklariin, bir
arpa boyunu ge¢cmemesi zamanin ve mekanin itibariligine baghdir. Zaman
da mekan da, kisinin ruhi durumuna gore sekillenen mefhumlardir. Galib’in
hayal alemlerine saldig1 Ask’1, ebediyeti arayan ruhunun, diinyevi zamanlar-
da aldanmamasiyla olusan deruni girdapta kalir. Gegen zamanin uzunlugu-
nun aksine, alinan yolun kisalig1 hatta higligi, Ask’in yolculugunun sonu
hakkinda ipucu verir.
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Ask, kendisini bitkinligin sarip yolculuktan sikdyet ettigi boliimlerde
bir golge gibi olup atindan diisecek kadar maddi varligindan siyrilir ve
‘ene’yi mahveder. “Fizik planinda gerceklesen zorlu bir seyahatten ziyade
insanin dogrudan dogruya icinde seyrettigi ruhi bir hal olan Hisar-1 kalb
yolculugunda” (Tiirinay, 1995: 98) menzile ulasan Ask, gordiikleri karsisin-
da oldukga sasirir. Ask’in yolculugun sonunda geldigi yer, yola ¢iktigi nok-
tadan bagka bir yer degildir. Bu yolculukta karsilasilan her miigkiil goniil
aynasina atilan bir cila olur. Zira Ask’in, Hiisn’iinii bulacag1 yegane yer kal-
bidir. Allah’1n ars1 olan mii’'min kalbi, onun kendisini ve tiim kainat1 bulabi-
lecegi bir derinliktir. Ask, Hayret’iyle, Siihan’tyla, Molla-y1 Ciinlin’uyla,
Ismet’iyle, kabile ululariyla birlikte, yolculuktan evvelki tiim sahis ve me-
kanlar1 Hisar-1 Kalb’de bulur. O, sanki bagladig1 yere gelmistir. Cennet’le
mistik biitlinlesmeyi meydana getiren her zaman, paradoksal bir geriye do-
niis, tarih ve zamani ilga eden bir geriye sigramadir (Eliade, 1992: 202). Ask,
boyle bir geriye sigrama yapincaya, daha dogrusu goniil dairesinde basladigi
noktaya gelinceye dek gegirdigi yolculukta; Cenab-1 Hiisn’den “baska mev-
cut olmadigina, daha 6nce var olan her seyin hakikatte yok olduguna”(Kam,
1931: 103) tiim asiklar gibi, sahadet eder:

Kim Ask Hiisiin’diir ayn-i Hiisn Ask (H.A. 1999a)

2. Hiisn ii Ask’ta Gelenege Bagh Semboller

Divan siirinin son demlerinde incelmis bir zevkle karsimiza gikan
Galib, ylizyillarin siizgecinden gecen siirleriyle, usta sairlerin mirasin kulla-
nabilmek gibi bir imkéna sahiptir. Bu durum her ne kadar, “sdylenmis olanin
daha 6nce sOylendiginden, sdylenmemis olanin da daha dnce sOylenmedi-
ginden kabul goérmedigi (Tarlan, 1981: 11) Divan yolunda olumsuz bir hal
arz etse de Galib’in {istiin sairlik yaradilisiyla olumlu bir hal alir.

Divan siiri geleneginde; giil, biilbiil, sem®, pervane, mey, saki, bahge,
bahar, riizgar, gonca, mah, gilines v.b... metaforlar etrafinda zengin hayaller
kurulmustur. Bu metaforlar, sik¢a tekrarlandigindan zamanla sembolik bir
deger kazanmislardir(Wellek-Warren,1983: 253). Galib, bu kelimelerin ka-
zanilmis anlamlarindan istifade ederek, sdz hazinesini fazla harcamadan
zengin ¢agrisimli misralar dizebilmistir. Galib’in kendi 6zgilin solugunun da
hissedildigi geleneksel sembollerden bazilar1 sunlardir:

Bilmem ki ne riizgar esti
Giil soldu hezar savt1 kesti (H.A. 829)

Divan siirindeki geleneksel anlamiyla, ‘gecen zaman’ olarak kullanilan
“riizgar”, olumsuzlugu getirerek, sevgilinin sembolii olan giilii soldurup;
rengi, bedeni, dertli inlemesiyle asigin sembolii olan biilbiiliin sesini keser.

Eserin dort ayr1 yerinde karsimiza ¢ikan Hitab-1 Saki boliimlerinde;
mey ve saki kelimeleri, konuya da paralel olarak Ilahi agk ve seyh anlamla-
rinda kullanilir.
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Saki kerem eyle bi-dimagim

Pa- beste-i rigte-i ferdgim

Mey ver ki bu dert caresizdir

Deryé-yi1 siihan kenaresizdir (H.A.530,531)

Sakiden istenilen sarap, mecaz kisvesine biirlindiiriilmiis bir icki olup
sadece irfan ziimresinin idrakine sunulmaktadir. Uzun ve manzum hikaye-
lerde saki ile muhataba ve ondan zihin agiklig1 i¢in sarap istemek adettir.
Burada séki de sarap da semboldiir (Mevlevi, 1994: 128) ve ancak yetkinligi
olanlar bunlarin ifade ettigi gerceklikle muhatap olabilmektedirler.

Olsun meh i mihr-i ¢garh me’nis
Pervane ve su‘le cevv-i fanls (H.A.355)

Mihr ve meh kelimeleri geleneksel anlamiyla sevgiliyi ifade ederler.
Galib, aralarindaki sevginin karsilikli olmasi sebebiyle kahramanlarin her
ikisi icin de meh ve mihr kelimelerini kullanir. Geleneksel olarak asik ve
masuk icin kullanilagelen pervane ve sule kelimeleri ayn1 konumlarint mu-
hafaza ederler. Ancak burada pervanenin ve/ya su’lenin kim oldugu aydinla-
tilmayarak, karsilikli sevgili ve asik olan Hiisn ile Ask’1 bir fAnusa sokma
esas alinmustir.

Eserde daha bircok geleneksel sembole rastlanir. Ancak sunu da be-
lirtmeliyiz ki bu semboller Galib’in sahsi tasarrufuyla renkli bir hal alip oku-
yucunun muhayyilesinde zengin ¢agrisimlara kap1 aralar.

Sonu¢

Mutlak varlik disindaki tiim varliklari, mutlak gercekligin bir yansima-
s1, bir sembolii olarak goren tasavvuf ehli, mutlak varlikla ilgili derin diisiin-
celerini ifade ederken yine sembollerden istifade etme yoluna gitmislerdir.
Zira akilla algilanmasi ve giinliik dille ifade edilmesi miimkiin olmayan so-
yut gercekliklerin anlatilmasinda sembollerin kullanilmasi kaginilmaz bir
olgudur. Bu baglamda sembolik dilin idraki herkes i¢in miimkiin olmamakta
ve sembolik yap1 arz eden eserler de okuyucunun idraki nispetince farkli
anlam tabakalari i¢erisinde alimlanmaktadir.

Sembolik yapinin gézardi edildigi bir Hiisn ii Ask mesnevisi bize, sev-
gilisine kavugmak icin miicadele eden bir asigin macerasindan bagka bir sey
anlatmaz. Ancak eseriyle ¢i1g1r agmak gibi bir misyonu yiiklenen Galib, eski-
lerin usuliinden daha ileri giderek, engin muhayyilesinin kendisine sunmus
oldugu imkanlar dahilinde oldukga farkli bir sekilde konusmay1 tercih etmis-
tir. Galib’in konustugu bu farkli dil de, onu zamanin ve mekanin disina tasi-
yan, anlam ve ¢agrisimlarin 6n planda oldugu sembollerin dilidir.

Galib, varligin en gizli gelisim ve degisimlerini semboller vasitasiyla
Hiisn i Ask mesnevisine sifrelemistir. Bu baglamda eserin ifade ettigi i¢sel
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tekamiile niifuz edebilmek sembollerin, yaptiklar1 ¢agrisimlarla birlikte de-
gerlendirilmesinden gegmektedir.
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