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OZET

Etiitler piyano egitimi icerisinde onemli bir yere sahiptir. Tarih boyunca bir ¢ok besteci
etiitlere farkli amaglarla yaklasmis ve farkh roller yiiklemislerdir. Etiitler giiniimiizde de
pivano egitiminin her kademesinde etkin olarak kullanilmaktadr.

Bu calismada; piyano egitimi igerisinde tartismasiz bir 6neme sahip oldugu bilinen etiitlerin
nasil ¢alisilmasi gerektigi, geleneksel makam ve makam dizilerinin ozellikleri ile piyanoya
aktarilma  bigimleri, bu anlayisla yazilmis etiitler igerisinden segilen ii¢ etiidiin
kazandirmayr  hedefledigi  davramglar —agisindan incelemesi  yapilarak genel  bir
degerlendirmede bulunulmustur.

Anahtar kelimeler: Etiit, geleneksel makamlar, piyano egitimi

ABSTRACT

The studies have an important role in the piano education. During the music history, many
composers have used these studies for different purposes. Today, these studies are still
being used effectively in various levels of the piano education.

The aim of this article is to explain how to use these studies in the piano education and how
to adapt the magams and maqams scales into the piano. In addition, the purpose is to
analyze and assess three selected studies in general on account of their target behaviors to
be developed.
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1. Etiit Tanim ve Tarihgesi

Almanca etiide, Italyanca studio, Ingilizce study, Ispanyolca estudio olarak ifade edilen
kelimeler, dilimizde bazi kaynaklarda “etiit” bazi kaynaklarda da “etiid” bigiminde

kullanilmaktadir.

Miizik egitiminde belirli zorluklari yenmek iizere hazirlanan etiitler, ¢algi teknigini ustalik
diizeyinde gelistirmeyi Ongdren, ayni zamanda miizikal degerlere de agirlik veren
aragtirmaci nitelikte olgun alistirma pargalaridir. Etiitlerin belirli bir formu yoktur. Iki ya da
ii¢ bolimlii sarki , bazen de “Rondo” formunda yazilmiglardir. Ancak ¢ogunlugu 6zgiir
formdadir. 15. ylizyilda org 6gretiminde kullanilmak iizere yazilan egitsel pargalar ilk etiit
ornekleri arasinda kabul edilir. Bu 6rnekler siirec icerisinde gelisim gostererek 18. ylizyilda
kompozisyon degeri tagiyan kisa eserlere (prelude, toccata ve benzer 6zgiir formlu pargalar)

doniigmiistiir (Say,2002,189-190).

Etiit teriminin bugiinkii anlammyla ilk kullanimi, 18. yiizyilin sonlarina dogru Muzio
Clementi’nin eserlerine kadar gider. M. Clementi, piyano i¢in eser yazan (Op.2 ii¢ sonat)
ilk besteci olmanin yaninda; piyanonun teknik olanaklarini inceleyen, her bir parmagin esit
giicte ve bagimsiz olmasimi Ongdren temrinlerin yontemini gelistiren ve bu yaklagimla
parmaklarin dokunus esitliginin saglanmasini gbz oniinde bulundurmayi amaglayan miizik

tarihi icerisinde dnemli bir bestecidir (Say,2002,190).

Calgi miizigindeki etiit caligmalari; 19. yiizyilin ilk ¢eyreginde piyano alaninda M.
Clementi’ye ek olarak J. Baptist Cramer ve Carl Czerny ile gelisim gosterirken, keman
alaninda da Rodolphe Kreutzer, Nicola Paganini, Pierre Rode, Charles-Augueste de Berriot
gibi bestecilerle devam etmistir. Bu bestecilerin o giinlerde yazdiklar etiitler bugiin bile ¢ok
biiyiik 6neme sahiptir ve ¢algi egitiminin degisik asamalarinda degisik amaclar i¢in etkin bir

sekilde kulanilmaktadir.
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Piyano miiziginde etiitler, zaman igerisinde geliserek bazi bestecilerin eserleriyle (6zellikle
Chopin, Liszt, Skriyabin, Debussy, Moskovsky, Saygun, vb.) konser amagl virtiiozluk
gerektiren seckin eserler diizeyine ulagsmistir. Bu eserler igerisinde Ahmet Adnan Saygun’un
“aksak ritmler iizerine on etiit”ii 6zel bir yere sahiptir. Saygun’un etiitleri, iilkemizde
geleneksel yapilar (dizi ve tartimlar) kullanilarak bestelenmis ilk etiitlerdir. Ancak yiiksek
bir calma seviyesi gerektirdigi i¢in, miizik egitimi siirecinin yanlizca ileri agamalarinda

kullanilabilmektedir.

2. Etiit Calismanin Onemi ve Dikkat Edilmesi Gereken Ogeler

Etiitler, calicinin teknik kabiliyetini gelistirmek amacryla tasarlanmis ve genellikle motif ya
da belirlenmis bir figiir lizerine yazilmis enstriiman parcalaridir (Agay,1981,185). So6z
konusu pargalar, miizik edebiyatinda rastlanan tiim giicliikleri sistemli ve belli bir biitiinliik
icerisinde agmak diisiincesiyle ele alindiklar1 ve piyaniste ayri bir deneyim kazandirdiklar

i¢in ¢aligilmalar1 ¢ok yararli eserlerdir.
Pamir’e gore etiit ¢alismalarinda dikkat edilmesi gereken noktalar sunlardir:

e Etiitler, caligilirken temponun ve artikiilasyonun esitligine, se¢ilen niianslarin
dozajlarina 6zen gosterilmeli ve bunlarin etiidiin karakterine uygunlugu iyi

belirlenmelidir.

e  Etiidii olusturan figiirler kesin olarak agikliga kavusturulmadan ve gergek temposu
icerisinde kusursuz ¢alinmadan yeni bir etiide gegilmemelidir. Calisma sirasinda

etiitler kiiglik boliimlere ayristirilmali ve bu boliimler daha sonra birlestirilmelidir.

e Etiit se¢iminde dikkatli davranilmali ve hep ayni tiir etiitler segilerek zaman
kaybedilmemelidir. B6liim boliim, ¢ok yavas ve iki elin ayr1 ayri calistirilmasini

gerektiren etiitlerde her seferinde ayri bir ¢aligma yontemi 6dev olarak istenmelidir.
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e  Etiidiin hizi, her seyin kontrol altinda tutulabildigi bilingli bir hiz olmalidur.

o Etiit ve galigma egzersizlerine ayrilan siire, toplam calisma siiresinin {igte birinden

fazla olmamalidir.

e Etiidlin ¢alisilmasi agsamasinda biitiin sorunlara ayr1 ayri yaklasiimali ve zaman

kaybin1 6nlemek i¢in ayni etiit ile bircok sorunun ¢dziilmesi amaglanmalidir.

e Ogrencinin, etiit igerisinde olusturulan tiirlii degisikliklerden zevk alarak ve

sikilmadan ¢alismasi saglanmalidir (Pamir, tarihsiz, 130).

3. Geleneksel Makam Dizileri ve Piyanodaki Kullanimlari

Piyano yapisal 6zelligi geregi bir tam sesi sadece iki esit par¢aya bolebilme 6zelligine sahip
bir enstriimandir. Bu boliinmiis sesler diyez ve bemol olarak ifade edilir. Geleneksel
miiziklerimizde ise bu bdliinmeler (koma, bakiye, kiiglik miicennep, biiyilk miicennep,
tanini ve artik aralik) ¢ok daha kiiciik ve biiyiik par¢alardan olusur. Bu nedenle s6z konusu
seslerin piyano ile ¢alinabilmesi miimkiin degildir. Piyanonun geleneksel miiziklerimizin
seslendirilmesinde kullanilmasi, piyanoda bulunmayan bu seslerin en yakiindaki sese

esitlenerek kabul edilmesiyle miimkiindiir.

Bu bolimde; amaci piyano egitimi siireci igerisinde yiiksek bir c¢alma seviyesi
gerektirmeyen ve gelistirilmesi amaglanan bazi teknik davranislar1 kazandirmay1 hedefleyen
“Giinlerde Makamlar—Piyano Icin Makamsal Etiitler” isimli kitap igerisinden segilen iic

esere ait geleneksel makam ve dizileri” ile bu dizilerin piyanoya aktarilmis bigimleri ele

" “Geleneksel Tiirk Miiziginde, “makam” kavrami ile “dizi” kavrami es anlamli degildir.
Dizi, bir makamin icerdigi sesleri- perdeleri gésteren bir kavramdir; “makam” kavrami ise,
dizi seslerinin geleneksel kullanilis bicimini anlatir. Ustelik, makamlarin bir¢ogunda perde
sayisi, yani dizi, sekiz perde ile sinirli degildir, kimi makamlarin ses alani (ambitus=asit)
daha genigstir.” (Sun,1998,2)
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almmustir. Segilen diziler sozii edilen kitabin sonunda dort oktav olarak verilmesine karsin

bu caligmaya sadece bir oktavlik bigimiyle aktarilmisgtir.

Hiiseyni Makami
| Il
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Hiiseyni beslisi Hiiseynide Ussak dortliisii
Karar sesi : Diigéh perdesi (1a)
Donanim : Si-koma bemol, fa- bakiye diyez
Giiglii sesi : Hiiseyni perdesi (mi)
Seyir : Makamin seyri inici ve ¢ikici olarak kullanilir.
Yeden sesi : Rast perdesi (sol)
Dizi : Bir hiiseyni beslisine, hiiseyni perdesindeki bir ussak dortliisiiniin
eklenmesiyle elde edilmistir (Turan, 1993, 65).
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Geleneksel kullanimiyla la sesi iizerinden yazilan hiiseyni dizisi, re sesine aktarilarak ve
piyanoda c¢almabilir duruma getirilerek (mi-koma bemol yazilmadan), belirlenen parmak

numaralart ve Muammer Sun’un yazdigi kadansla agagidaki bicimde ifade edilmistir. Diger

iki dizinin sonundaki kadans da yine Muammer Sun’a aittir.
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Segdh Makami
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Segah beslisi Evicte hicaz dortliisii
Karar sesi : Segéh perdesi (si)
Donanim : La-fa bakiye diyez, si-mi koma bemol
Giiglii sesi : Neva perdesi (re)
Seyir : Makamin seyri ¢ikicidir.
Yeden sesi : Kiirdi perdesi (bakiye diyez la)
Dizi : Segah beslisine evig perdesindeki hicaz dortliistiniin eklenmesiyle elde

edilmistir (Turan, 1993, 126).

Geleneksel kullanimiyla si koma bemol sesi iizerinden yazilan segah dizisi, mi sesine

aktarilarak ve piyanoda calinabilir duruma getirilerek (mi ve la koma bemol yazilmadan),

belirlenen parmak numaralariyla asagidaki bicimde ifade edilmistir.

\

—=

. % Iy po—y f i e 8
e T e e
e Aliigiiaai
E%EFF' . ]

- P:ﬁf :r < I_H.FZF

~

| T |



GU, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 24, Sayi12 (2004) 65-77

71

Hiizzam Makam

Hiizzam beslisi

Evicte hicaz dortliisii
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Karar sesi : Segéah perdesi (si koma bemol)
Donanim : Si—koma bemol, mi bakiye bemol, fa bakiye diyez
Giiglii sesi : Neva perdesi (re)
Seyir : Makamin seyri ¢ikicidir.
Yeden sesi : Kiirdi perdesi (bakiye diyez la)
Dizi : Hiizzam beslisine evi¢ perdesindeki hicaz dortliisiiniin eklenmesiyle elde

edilmistir (Turan, 1993, 115).

Geleneksel kullanimiyla si koma bemol sesi iizerinden yazilan hiizzam dizisi, si sesine

aktarilarak ve piyanoda c¢alinabilir duruma getirilerek (si koma bemol yazilmadan),

belirlenen parmak numaralariyla asagidaki bigimde ifade edilmistir.
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4. Geleneksel Makam Dizileri Kullanilarak Yazilan Ug Etiidiin incelenmesi

Bu boliimde, bir 6nceki konuda geleneksel kullanim bigimleri ve bunlarin piyanoya
aktarilmis durumlarinin anlatildigi dizilerle ilgili olarak aymi kitaptan se¢ilmis ii¢ etiidiin

genel hatlariyla teknik, armonik ve miizikal agidan incelemesi yapilmusgtir.

Secilen ii¢ etiidiin bestelenmesinde dortlii armoni yaklagimi kullanilmis ve her etiidiin
aciklamasmin altina, bu etiitlerin kitaptaki yazilimmna sadik kalinarak ilk iki dizegi 6rnek

olarak konulmustur .
Hiiseyni EtiitSali
Hiiseyni makamu igerisinde bestelenen bu etiitte,
e Oncelikle hiiseyni makami ve re hiiseyni dizisinin kavratilmasi,

e Sag elde etkili bir legato igerisinde uzun dizi ¢alismalart ve Snemlendirilmis

seslerin dogru bigimde ifade edilmesi,
e  Iki elde farkli calma tekniklerinin gergeklestirilmesi,

e Mezzoforte ve iistiindeki niians aralig1 yapisityla piyanodan israrla kuvvetli ses

retilmesi,
e Sol elde ¢ift ses ve akor baglantilarinin miizikal bir anlayisla ¢calinmasi,

e Etiidlin sonuna dogru dnemlendirilmis seslerin anahtar degisikligine ragmen ayni

etkiyle ifade edilmesi (el degisimi) ve

e  Tiim bu islemlerin hizl1 bir tempo icerisinde gerceklestirilmesi amaglanmigtir.
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Etiit kazandirilmasi hedeflenen beklentiler agisindan, Czerny Op.849, Op.636, Duvernoy

Op.299, Heller Op.46, Bertini Op.29, Burgmiiller Op.100 vb. gibi metotlarin beklentilerine

benzer 6zellikler gostermektedir.

Sali

Hiiseyni Etiit

Allegro
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Segdh Etiit / Persembe

Segah makami igerisinde bestelenen bu etiitte,
¢  Segah makami ve mi segéh dizisinin kavratilmasi,

Iki elde koyu bir legato ve ciimleleme icerisinde, degisken (araliklar agisindan)

paralel yapilarin dogru bigimde ifadesi,

Sol elde giiglii zamanlara rastlayan seslerin vurgulu ve tutarak ¢alinmasi,
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e Birer olgiiliik climlelerin soru cevap iligkisi igerisinde miizikal olarak ifade

edilmesi,

e  Sekizli araligin (oktav) ¢ikict ve inici durumda farkli parmaklarla ezgi biitiinligiini

bozmadan yakalanmasinin saglanmast,

e Dizi icerisindeki do-re diyez artik ikili aralifindan yararlanarak, buna benzer

yapilarda olusabilecek parmak agma ve numaralama sorunlarinin giderilmesi,

e  Hizh bir tempo ve genis bir niiansa dayal1 renk secenegi ile eserin etkili bir bigimde

ifade edilmesi amaglanmustir.
Segah etiit icerisindeki kazandirilmasi hedeflenen davraniglara yonelik beklentiler, dnceki

etiitdiin iliskilendirildigi metotlarla ortak 6zellikler gdstermektedir.

Persembe
Segah Etiit

Allegro
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Hiizzam Etiit/Cuma
Hiizzam makamu igerisinde bestelenen bu etlitte,
e  Hiizzam makamui ve si hiizzam dizisinin tanitilarak kavratilmasi,

e Etiidiin basindaki girig (introduction) boliimiiniin siyah—beyaz gibi birbirine zit iki

renk kurgusuyla (f~p) seslendirilmesi,

e  Grupetto olarak ifade edilen ve hem teknik hem de miizikal olarak ¢alma zorlugu
iceren silisleme yapisinin, hiizzam makami igerisindeki o6zellikle kiiciik ikili

araliklarm kullanimiyla gelistirilmesi,

e Etiidiin birinci sayfasinda agik olarak yazilan grupettolarin ikinci sayfada sembol

olarak verilmesi ve bu yolla grupettonun agik ve kapali yaziminin gretilmesi,

e Degiskeni ¢ok olan farkli motif ve ciimlesel yapilarin, iki ele ayr ayrn yiikledigi

¢alma zorluklarinin asilabilmesi,

e Soru cevap bigimindeki karsilikli konusmaya dayali anlatimlarin iyi bir

climlelemeyle ifade edilmesi,

e Piyanodan (p) fortissimo’ya (ff) kadar genis bir renk se¢eneginin, etiidiin etkili bir

bi¢cimde ¢alinmasina yansitilmasi amaglanmustir.

Hiizzam etiit igerisindeki kazandirilmasi hedeflenen davranmislara yonelik beklentiler de,
tipk1 onceki etiitlerde oldugu gibi daha 6nce opus numaralari verilen etiit kitaplariyla ortak

ozellikler gostermektedir.
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Cuma
Hiizzam Etiit

Moderato -{
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5. Sonug

Piyanonun tarihsel siireci igerisinde etiitlerin uzun bir ge¢gmise ve dnemli bir yere sahip
oldugu agikga goriilmektedir. Bu tarihsel siire¢ i¢erisinde bestelenen etiitlerin bir kismi etiit
olma Ozelliklerinin  Gtesinde, bestecisinin  ve icracisinin  sanatsal performansini
segileyebilmesine olanak taniyan gosterigli eserler olma 6zelligi tagimiglardir. Ancak gercek
yazilma nedenleri piyano egitimi agisindan kazandirilmasi hedeflenen davraniglarin
gerceklestirilmesini saglamak olmustur. Tarih boyunca bir¢ok besteci oncelikle yazdiklar

bu egitim amagli etiitlerle taninmiglardir.

Piyano egitiminde kullanilmak amaciyla (tonal yapida), iilkemiz agisindan bakildiginda bu
dogrultuda 6nemli sayilabilecek herhangi bir ¢alismanin yapilmadigi goériilmektedir. Egitim
amagli piyano etiitlerinin bestelenmesinde geleneksel makamlarimizin kullanilmasi

acisindan bakildiginda ise bu amagcla yazilmis ve bu calisma igerisinde de inceleme amagcl
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kullamlmis olan “Giinlerde Makamlar—Piyano Ig¢in Makamsal Etiitler” kitabindan baska

yazilmis ve yayimlanmis herhangi bir ¢aligma yoktur.

Tampere bir enstriiman olan piyano, geleneksel makamlarimizin orijinal yapilariyla
seslendirilmesine uygun degildir. Bu nedenle geleneksel miizigimizin piyano ile
seslendirilebilmesi  piyanonun yapismma uygun eserlerin  yazilmasina  baghdir.
Makamlarimzin bu dogrultuda diizenlenerek, kazandirilmas: hedeflenen davranislarin
gerceklestirilmesinde bir arag olarak kullanilmasi; hem piyano egitiminin gelismesine hem
geleneksel miiziklerimizin ve yapilarinin 6grenciler tarafindan daha iyi kavranilmasina hem

de ulusal miizigimizin tiim diinyada taninmasina katki saglayacaktir.

Kaynaklar

Agay, D. (1981). Teaching Piano, Volume I, Y orktown Music Press. Inc.

Pamir, L. (Tarihsiz). Cagdas Piyano Egitimi, Istanbul: Beyaz Késk Yayinlari.

Say, A. (2000). Miizik Tarihi, Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlart.

Say, A. (2002). Miizik Sozligii, Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlart.

Sun, M. (1998). Tiirk Miizigi Makam Dizileri, Ankara: Evrensel Miizikevi.

Tufan, E. (2003). Giinlerde Makamlar Piyano I¢in Makamsal Etiitler, Ankara: Rekmay Ltd.

Turan, B. (1993). Tiirk Sanat Musikisi Genel Bilgileri, izmir: Kelaynak Matbaas.



