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Kayg1, Altayli yazar Cibas Kayingin’in Tuular Bastay Kiygr isimli
kitabinda yer alan hikdyelerden biridir. Hikayede ismi verilmeyen bir destan
anlaticisinin  hayatindan ¢esitli  kesitler, Altay Tirklerinin degisim/doniisim
stirecine paralel olarak sunulur. Calismanin giris bdliimiinde Altay destancilik
geleneginin diinli ve buglinii, ayrica hikdyenin yazar1 Cibas Kayingin hayat1 ve
eserleri hakkinda bilgi verilmektedir. Birinci boliimde Kayer hikayesinin yapi
unsurlar iizerinde durulmus, ikinci boliimde hikdye tematik agidan ele alinmustir.
Sonug kisminda ise ¢alisma boyunca elde edilen bulgular degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Altay Edebiyati, Kahramanlik Destanlari, Cibas

Kayingin, “Kaye¢1” Hikayesi, Milli Kimlik.

ABSTRACT

The Kayg: is one of the stories of the Altai writer Cibas Kayingin’'s book
titled Tuular Bastay Kiygi. The various sections of the story of an epic narrator
who is not given a name in the story are presented in parallel with the
transformation process of the Altai Turks. In the introduction of the work,
information about the past and present of Altai epic tradition, and the life and
works of the writer Cibas Kayingin is given. In the first part, the structural elements
of the Kay¢: are emphasized, and in the second part, the story is handled from a
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thematic point of view. In the conclusion part, the findings obtained during the
study are evaluated.

Key Words: Altai Literature, Heroic Epics, Cibas Kayingin, “Kayg1” Story,
National Identity

AHHOTAIMA

“KaitHubl” OJMH K3 paackazoB anTaiickoro mucateist Ysibama KanHum u3
ero kauru Tyynmap bamrait Keiirel. B pacckaze, mapanenbHO ¢ mporieccom
TpaHchopMaLel 1 U3MEHEHUAMHU alTalCKUX TYPOK, MPEACTAaBIICHBI Pa3IHYHbIE
paszmenbl UCTOpUM  OE3BIMSIHHOTO 3MHMYECKOro IoBecTBOBaTelsl. Bo BBexeHuu
OpeApIAyIIeil cTaThbl AaeTcs MHGOpMalMs O MPOLUIOM M HACTOAICH TpaauLUuH
aNTalCKOM AIUYECKOi M033HH, a TaKKe O KU3HH W TBOpUECTBE mucatens Yubamia
Kaiiunca. B mepBoii yactTu NOOUYEPKUBAKOTCA 3JEMEHTHI CTPYKTYpPbl pacckasa
Kaituu. Bo BTOpOi#f 9acTu paccka3z pacCMOTPEH C TEMAaTHUECKOW TOUKHU 3peHus. B
3aKJIIOYUTENFHON YacTy OLIEHEHBI Pe3y/bTaThl, IOJYYEHHBIE B X0JI€ HCCIIeI0BaHUS.

KaioueBbie cioBa: Anraiickas TuTepaTypa, TepOHYEcKre dMOChl, Yproamn
Kaitnauus, pacckas “Kaiiusl”’, HallnOHAIbHASI HIEHTUIHOCTD.

GIRIiS

ALTAY DESTANCILIK GELENEGI

Kokii ¢ok eskiye uzanan Tiirk sozlii kiiltiir gelenegi, caglar boyunca evrilerek
varligmi giiniimiize kadar korumustur. Tiirk diinyasinin c¢agdas halklar1 farkl
isimlerle bu gelenegi yasatmakta ve gelecek nesillere aktarmaya ¢aligmaktadir. Bu
baglamda  Altay Tirkleri ¢esitli  etkinliklerle  destancilik  gelenegini
stirdirmektedirler.

Altay Tiirkleri destan karsilig1 kay ¢orgok terimini kullanmaktadirlar. Destan
anlatan kisiye kay¢i adi verilir. Kay kelimesi sozliikte “bogaz, girtlak sarkisi”;
kayla- fiili “girtlaktan sdylemek, hikadyeyi ses esliginde anlatmak™; kayg¢i ise
“topsuur adi verilen miizik aletinin esliginde kahramanlik destani anlatan halk
ozan1” olarak tanimlanmaktadir (Baskakov-Tosgakova, 1999:101).

Altay Tiirklerinin destancilik gelenegi tarihsel baglamda Ibrahim Dilek
tarafindan ayrintili olarak ortaya konmustur. Dilek, 1998 yilinda yaymladig: “Altay
Tirk Kaycilik Gelenegi ve Kaygr N.U. Ulagasev” adli makalesinde destancinin
Ozelliklerini, destanin icra ortamini, destanlarin giris formellerini, destanlardaki
olay akigini ve sonug¢ boliimlerini Tiirkiye’deki asiklik gelenegi ile karsilagtirmali
olarak anlatir.

Ayni ¢aligmada Altay destanlarin icerigi ve kahramanin 6zellikleri su sekilde
tavsif edilir: “Altay-Tirk destanlarimin muhtevasi umumiyetle; kahramanin yer
altindaki Erlik Bey ve avanesi veya yer ustiindeki kotii niyetli kaganlarla olan
miicadelesini igerir. Kahraman bu miicadelelerin hepsinden basariyla ¢ikar. Altay-
Tiirk destanlarinin  kahramanlar1 ¢ogunlukla han veya asiller simifindandir.
Kahramanligin 6n planda oldugu destanlarin kahramanlar1 olaganiistii goriintise ve
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giice sahiptirler. Kahramanlarin hareketleri tabiattaki diger varliklar1 da etkiler
(Dilek, 1998: 318).”

Altay destanlarinda zaman, tarihi zamandan kopuktur. Destanlarin cografyasi
ise genis ve giizel Altay’dir. Destanlarda dikkat ¢eken unsurlardan biri ise her
kaganin kendi iilkesinin o kaganin Altay’1 olarak adlandirilmasidir. Altay kelimesi
sik sik kahramanlarin dilinde Ene-Altay (Ana Altay’im) olarak yer alir.

Altay destanlarinin olusum devresi ve tasnifi konularina da deginen Dilek,
Rus ve Tirk arastirmacilariin konuyla ilgili goriislerine yer verdikten sonra
Altayl aragtirmact Surazakov’un Altay destanlarinin olusum donemlerini tice
ayirarak konularina gore su sekilde tasnif ettigini sdyler:

. Ataerkil Doneme Ait Destanlar

Korkung yaratiklarla miicadeleyi anlatan destanlar
Yer altindaki alemle miicadeleyi anlatan destanlar
Kahramanin evlenigini anlatan destanlar

Aile ve s60k i¢indeki miicadeleyi anlatan destanlar
Istilacilarla miicadeleyi anlatan destanlar

[k feodal déneme ait destanlar

Feodal doneme ait destanlar (Dilek, 1998: 324-325).

Aym calismada Altay destanlarmin motif yapisi tizerinde de duran Dilek,
destanlardaki ortak motifler olarak, olaganiistii kahraman motifi, diialist tanri
motifi (Ulgen-Erlik), at motifi, ay ve giines motifi, dag iyesi motifi, sag1 gelenegi
ve bez baglama motifi, oyun motifi, yaz1 motifi ve sekil degistirme motiflerini
belirler ve destanlardan 6rneklendirir (Dilek, 1998: 325-353). Ancak destanlarda
Ulgen-Biy’den farkli tanrilar da yer alir. Bunlar; Ug-Kurbustan, Kiigiik Birkan,
Orta Birkan, Biiyiik Birkan gibi tanrilardir.

Yine Ibrahim Dilek tarafindan 1997 yilinda kaleme alinan “Altay-Tiirk
Kaycilik Gelenegi ile Tirkiye’deki Asik Tarzi Siir Gelenegi Arasindaki
Benzerlikler” adli bildiride birbirinden uzak ve farkli cografyalarda gelisen iki
gelenegin ortak noktalar iizerinde durulur. Buna gore su bes noktada ortaklik s6z
konusudur:

1. Anadolu halk hikayeciliginde goriilen “doseme” gelenegi

2. Asiklarm ve kaygilarin yetismeleri

3. Riiya motifi

4. Asiklarmn ve kaygilarin igtimai sorumluluklar

5. Her iki sanatin da gelir saglayan bir meslek olarak icra edilmesi (Dilek,
1997: 197).

Erdogan Altinkaynak® ise bu ortak noktalara duvak kapama (destanin
sonlandirilmasi) ve enstriman esliginde destan anlatma maddelerini de
eklemektedir. Bunlardan asiklarin ve kaygilarin yetismeleri, igtimai sorumluluklari,
her iki sanatin da gelir saglayan bir meslek olarak icra edilmesi ve riiya motifi

Oma,rwNdE>

! Bu konuaki goriislerini bizimle paylasan Prof. Dr. Erdogan Altinkaynak’a tesekkiirlerimizi
sunariz.

12



KARADENIZ, 2017; (36)

icracinin Ozelliklerini; doseme gelenegi, duvak kapama ve enstriiman esliginde
destan anlatma ise icracilik gelenegini gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Glinlimiizde Altay Tirkleri arasinda destancilik gelenegini varligini
siirdiirmektedir. Ozellikle iki yilda bir diizenlenen El Oyun Bayrami’nda ve yine
iki yilda bir diizenlenen ve daha ¢ok Kuzey Altaylilarin bayrami olarak bilinen
Ciiriik Bayram’da kaye¢ilik gelenegi canli bir sekilde yasatilmaktadir. Bu senliklere
yediden yetmise kaycilar katilarak jiiri oniinde yeteneklerini sergilemektedirler.
Jiiri tarafinda basarili bulunan kaygcilar 6diillendirilmektedir. Ancak bu senliklerde
destanlardan kisa boliimler icra edilir. Burada amag girtlaktan gelen sesi egitmek
ve kaylayabilmektir. Bu etkinlikler kaycilik sanatinin gen¢ kusaklara aktarilmasi
bakimindan olduk¢a énemlidir.

Altay Tiirkleri arasinda giiniimiizde yeni bir destan ortaya koyabilecek bir
kay¢inin olmadig goriisii hakimdir. “Manas’in Goriinen Yiizleri: Kaygilar-Akinlar-
Ozanlar-Asiklar” baslikli Ardahan Universitesi BAP Projesi kapsaminda Prof. Dr.
Erdogan Altinkaynak, Aygiil Bolotova, Ars. Gor. Fatih Sayhan ve Ars. Gor.
Abdullah Elcan’dan olusan proje ekibi Altay Ozerk Cumbhuriyeti’nde Altay
folkloru iizerine bilimsel ¢aligmalari bulunan, ayn1 zamanda kendisi de bir kaye¢1
olan Tanispay Sinjin ile 01 Temmuz 2014 tarihinde bir gériisme gerceklestirmistir.
Bu goriismede Tanispay Sinjin yeni bir roman yazar gibi yeni bir destan liretmekte
oldugu ama heniiz tamamlanmadig1 bilgisini proje ekibiyle paylagmstir.

Altaylilar arasinda giinimiizde bir kay¢inin bir destani fopsuur esliginde
bastan sona kaylayamadig1 goriisii yaygin olmakla birlikte 2014 yilinda diizenlenen
El Oyun Bayraminda, 05 Temmuz 2014 tarihinde kay¢1 Emil Terkisev iki buguk
saat boyunca dinleyiciler Oniinde Alip-Manas destanin1 bastan sona fopsuur
esliginde kaylamistir. Bu icra yukarida bahsedilen proje ekibi tarafindan izlenmis
ve kayit altina alinmistir. Emil Terkisev icradan sonra yaptigi agiklamada daha
once unlii kayg1t Ulagasev’den derlenen Alip-Manas destanindan yararlanarak bu
destan1 kayladigini sOylemistir. Burada Ulagasev’den derlenen Alip-Manas
destaninin es/benzer metin olarak kayci1 Terkisev tarafindan yeniden tiretilmesi s6z
konusudur.

Altay Cumhuriyeti’nde Altay destanlarinin derlenmesi ve kayda gecirilmesi
calismalar1 Altayistik Enstitiisii tarafindan yapilmistir. Bu g¢aligmalarin neticesi
olarak 14 ciltlik Altay Baatirlar eseri ortaya konmustur. Bu 14 ciltte toplam 88
farkl1 destan yer almaktadir. 2012 yilinda bu 14 ciltlik Altay Baatirlar destan
kiilliyat1 tek bir CD’de toplanarak ilgililerin istifadesine sunulmustur. Bu 14 ciltte
yer alan destanlar sunlardir:

1. Cilt: Kan-Biidey, Tektebey-Mergen, Ay-Kaan, Altayin Sayin Salam,
Kogiitey, Altin-Tuuct, Katan-Koo, Aybi¢t la Karati-Kaan (Aybigi ile Karati Kagan)

2. Cilt: Altay-Buucay, Alp-Manas, Ak-Tay¢i, Kozin-Erkes, Koziiyke, Kokin-
Erkey, Aytiiniike, Say-Soloi, Mal¢i-Mergen, Oskiis-Uul, Altinak-Mergen, Emelci-
Mergen

3. Cilt: Er-Samur, Boydoini-Kdksin, Kan-Sulutay, Boodiy-Mergen, Kan-Siiliiti,
Maaday-Kara, Oskiis-Uul, Kégiidey-Kéoksin le Boodoy-Koo (Kdgiidey-Koksin ile
Boodoy-Ko0), Altin-Ergek, Kara-Taaci Kis (Kara-Taaci1 Kiz)
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4. Cilt: Sulmus-Suni, Tektemey-Bdkd, Cimey-Aru la Simey-Aru (Cimey-Aru
ile Simey-Aru), Kuskunak-Mergen, Sari-Salam, Baaday-Kara, Kara-Kos, Ay-
Mergeci, Salam, Toyboii-Koé

5. Cilt: Oléstoy, Katan-Mergen

6. Cilt: Altn-Mize, Kostoy-Mergen, Kan-Altin, Alaktay, Katan-Bergen,
Oskiis Uul

7. Cilt: Irbis-Buuday, Oturgis, Kurman-Taaci, Kan-Ceeren Attu Kan-Cekpey
(Kan-Ceeren Atli Kan-Cekpey), Ak-Koriir, Kan-Kapgikay, Bar-Cookir Attu Bayiii
Koo (Bar-Cookir Atli Bayifi-Koo), Boo-Cerii Akazi Boodoy-Koo Siynizi (Boo-Cerii
Agabeyi Boodoy-Koo Kizkardesi), Coonoy-Béks, Kan-Cegey

8. Cilt: Kan-Kapcikay, Ak-Cabdar Attu Altin-Boks (Ak-Cabdar Atli Altin-
Bo6ko), Boodoy-Mergen, Temene-Koo, Kan-Jiirkiideydiii Uuli Kan-Kapsukan (Kan-
Jirkiidey’in Oglu Kan-Kapsukan), U¢ Kulaktu Ay Kara At (U¢ Kulakli Ay Kara
At), Kara Sagistu Katki-Mergen (Koétii Niyetli Katki-Mergen)

9. Cilt: Og¢i-Bala, Ak-Kaan la Kiibiir-Kaan (Ak-Kaan ile Kiibiir-Kaan),
Solotoy-Mergen, Kara-Kiireri Attu Kan-Kiiler (Kara-Kiirefi Atli Kan-Kiiler)

10. Cilt: Oskiis Uul, Kan-Ceeren Attu Kan-Altn (Kan-Ceeeren Atli Kan-
Altin), Toymodi-Koo, Cilasiag-Uul, Taaylu-Ceendii Anidagan: (Dayili Yegenli
Avlanmalari)

11. Cilt: Almis-Kaan, Kiin Kilgalu Kiireni Attu Kuday Uuli Katan-Koo (Giin
Biyikli Kiireni Atli Tanr1 Oglu Katan-Koo), A/tin-Saadak

12. Cilt: Kan-Kap¢ikay, Kan-Kilis, Ak-Tay¢i, Ak-Biy

13. Cilt: Oskiis Uul, Kan-Tutay, Temirce Tuygaktu Kéboi Caldu Kék-Boro
Attu Kan-Buday (Demir Toynakli Pamuk Yeleli Kok-Boro Atli Kan-Buday), Erke-
Koo, Kogiildey-Baatir, Oskiis Uul

14. Cilt: Maaday-Kara

Tiirkiye’de Altay destancilik gelenegi iizerine yapilan ¢aligmalar ve Tiirkiye
Tiirkgesine aktarilan destanlar ise sunlardir:

Ibrahim Dilek, Tiirkiye’de Altay destancilik gelenegin iizerine Onemli
calismalar yapan isimlerin basinda gelir. Tiirk Dil Kurumu tarafindan yayimlanan
Altay Destanlari isimli g ciltlik eserinde su destanlari Tirkiye Tiirk¢esine
aktarmigtir:

1. Cilt (2002): Er Samur, Ak Tay¢i, Kokin Erkey, Altay Buucay, Malg
Mergen, Kozin Erkes, Koziiyke

2. Cilt (2007): Og¢i-Bala, Ay Sologoy lo Kiin Sologoy (Ay Sologoy ile Kiin
Sologoy), Oskiis-Uul, Kan-Kapg¢ikay, Kan-Ceeren attu Kan-A/tin (Kan-Ceeren Atl
Kan-Altin), Temene-Koo, Kara-Taac: Kis (Kara-Taac1 Kiz), Kogiidey Koksin le
Boodoy Koo (Ko6giidey-K6ksin ile Boodoy Koo), Altin-Ergek

3. Cilt (2007): Erke-Koo, Oléstdy, Katan-Kéksin le Katan Mergen (Katan-
Koksin ile Katan Mergen), Sulmus-Suni, Ak-Biy, U¢ Kulaktu Ay Kara At (Ug
Kulakli Ay Kara At)

Bir diger arastirmaci Metin Ergun Alip Manas Destani’m1  Tiirkiye
Tiirkcesine aktararak Altay Tiirklerinin Kahramanlik Destami Alpp Manag adiyla
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yaymlamigtir (Konya, 1997). Emine Giirsoy Naskali ise Maaday Kara destanini
Altay Destant Maaday Kara adiyla yaymlanstir (Istanbul, 1999).

Selahaddin Bekki doktora tezi olarak Altay Tiirk Destani Maaday Kara:
Inceleme-Metin adli ¢calismay1 hazirlamistir (Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Erzurum, 2001). Veli Giil yiiksek lisans tezi olarak hazirladigi Altayca
Almis Kagan Destam (Girig-Metin-Aktarma-Dizin) adli ¢alismada Almis Kaan
destanini Tiirkiye Tiirk¢esine aktarmis ve metin {izerinde dil incelemesi yapmistir
(Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii, Istanbul, 2008). Selda
Anil Ceylan da yiiksek lisans tezi olarak Kégiildey-Baatir Destani (Metin
Inceleme) adl calismada Kogiildey-Baatir destanini Tiirkiye Tiirkgesine aktarmistir
(Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2015).

Ardahan Universitesi BAP birimi tarafindan desteklenen Manas’in Gériinen
Yiizleri: Kaygilar-Akinlar-Ozanlar-Asiklar projesi kapsaminda Abdullah Elcan
tarafindan Tiirkiye Tiirk¢esine aktarilan Ak-Kofiir Destani, Boo-Cerii Akazi,
Boodoy-Koo Siynizi Destani (Boo-Cerii Agabeyi Boodoy-Koo Kizkardesi), Almis-
Kaan Destani, Kogiildey-Baatir Destan1 2015 yilinda Altay 'dan Destanlar ismiyle
yayimlanmisgtir.

CIBAS KAYINCIN

“Modern Altay Edebiyatinin en kabiliyetli yazarlarindan biri” (Dilek,
2003:383) olarak kabul edilen Cibas Kayingin, 25 Haziran 1938 yilinda Altay
Cumbhuriyeti’nin Kan-Oozi Aymagi’na bagli Ekinur Kdyii’'nde dogmustur. Gorno-
Altaysk’ta Ogretmen Okulu’nu bitirmistir. Ug yillik askerlik gorevinden sonra
1971 yilinda Moskova’daki Gorki Edebiyat Enstitiisii’nden mezun olmustur (Altay
Ulgerlik, 2006:524).

1988 yilina kadar dogdugu Ekinur Kdyii’nde Kiiltiirel Aydinlanma Hareketi
yoneticisi olarak calignis, daha sonra Gorno-Altaysk’ta Ug-Siimer yayievinde
calismistir. Halen El-Altay Edebi Dergisi’nin basredaktorii olarak calismaktadir
(Altay Ulgerlik, 2006:524).

Kayingin, 1972 yilindan beri Rusya Yazarlar Birliginin iiyesidir. 2004
yilinda Altay Cumhuriyeti Halk Yazari iinvanim almistir (Altay Ulgerlik, 2006:
524).

Kirktan fazla eseri bulunan Kayingin’in ilk kitab1 1969’da yayinlanan Cariis
Cerdifi Uluzi’dir. 1970’te Deremne, 1974°te Attaris Cariis Cakida ve Lyudi Odnoy
Dolini, 1976’da Koy¢ilar ve Ego Zemlya, 1980°de O! Carattaii, 1984°te Aylibis
Caiits Ozokto, 1994°te Kargan Tit adl eserleri yayimlanmistir (Altay Ulgerlik,
2006:524).

Kargan Tit adli kitapta Ceden, Erdifi Ereeni Eki, Aba-cistifi Balazi, Bas la
Bolzin, Tit Twngkinniii Canganmi olmak tizere bes hikaye, Tuular Bastay Kiygi,
almaktadir.

Altay Literaturamiii Hrestomatiyazi, C. B. Kayingindi Kigirali adli eserde
Kaying¢in’in dort uzun hikayesiyle yedi hikayesi yer almaktadir. Bu kitaptaki uzun
hikayeler: Cildistar Kogi, Ol Carattani, Caan Curt Een Kalbas ve Adalar Coli adli
hikayelerdir. Hikayeler ise Kaltar Attu Kaakamiii Surkas Eske Cetire Ciirgeni,
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Ceden, Talkan, Cecen, Alip-nere le Ay-Tana, Karis-sin la Kuu-siirlii, Siirekey
Kerektii Uy Kiji adli hikayelerdir.

Kayingin’in dort uzun hikayesinin, yirmi hikayesinin, on bir kisa hikayesinin
ve bir piyesinin yer aldigit Tuular Bastay Kiygi adli eseri 2006 yilinda
yayimlanmistir. Bu kitapta yer alan uzun hikayeler: Ol Carattan, Tit Tiriskinnii
Cangani, Aygirdii Baji, Kostorme Tuular Koriinzin. Hikayeler: Baaludaii Baalu,
Kilgay Ogéén, Bastapki Bolori Kii¢ le Baza, Cestey, Caksi Bolzin Tastu Boogt!,
Kaktangi, Erdifi Ereeni Eki, Ortonul, Bistii Ayilga Kirip Barigar, Baylu Tit —
Kacan da Tirii, Cuurkan Ucun Tartiju — Biskandap Ci, Kiji Algan Kiji, Kay¢i, Ogi
Sooktii Bolot Ogéonniii Aylatkiska Cetire Ugup Kelgeni, Abaam, Kistarigar Balulu
Dediger be Bilar!, Kozibiste Kék-Kaya, Bas la Bolzin, Sakip Ciirerim Ceenim Seni,
Topgilay Emegennini Torkoloy Siymina Ayildap Ciirgeni, Kerjak Gerasyaniii Kres
Coktordo Kongoni. Kisa Hikayeler: 4k Turamiii Ejiginde Kap-kara Uy, Ee Altay
Uuldar Altay Uuldar, Stitimci, Stitinip Meiidegen Iristu Colis, Cajayma, Enemdi-i
Enemdi, Men Aylimda Altayimda, Suu Olcondo Toy Bol Cat, Bilbezem Tort Men
Omi Bilbezem, Orékongoé Caman Sanayt Emejim be, Iriziiidi Ickinba. Piyes: Boriik

1. KAYCI’DA YAPI

1.1. HIKAYENIN KiMLIiGI

Kay¢i, Cibas Kayingi’nin, 2006 yilinda yaymlanan Tuular Bastay Kiygi
kitabinda yer alan hikayelerden biridir. Kitabin yaym yili 2006 olmakla birlikte,
yazarin bu hikdyeyi ne zaman yazdigi bilinmemektedir. Hikaye on iki kisitmdan
olusur. Bir olaydan baska bir olaya ya da “an”dan ge¢cmise, gecmisten “an’a gegis
hikayede yeni bir kisim araciligiyla saglanir.

1.2. ISIM-ICERIK ILISKISI

Isim sembolizmi eserleri anlamlandirmada ve yorumlamada &nemli bir yere
sahiptir. Bu baglamda eserlere verilen isimleri sebepsiz, tesadiifi olarak diigtinmek
olanaksizdir. Kayg¢: hikdyesini bu baglamda degerlendirecek olursak; kaygr, Altay
Tiirklerinde fopsuur adi verilen iki telli saz esliginde, girtlaktan gelen bir sesle
¢or¢ok denilen kahramanlik destanini anlatan halk ozamidir. Hikayenin adi,
cevresindekilere kahramanlik destanlar anlatarak, Altay destan gelenegini yasatan,
anlattiklariyla hikdyenin ana temasi olan milli kimligin insasinda merkezi bir yere
sahip olan Kayci’dan gelir. Destanlarin  bireyin, toplumun degisim ve
dondsiimlerine, gelisimlerine etkisi, kimlik insa edici, bilgilendirici, bilinglendirici,
aydinlatici etkisinin vurgulandigi eserde Kayei, tiim bu iglevlerin ger¢eklesmesini
saglayan kisidir.

1.3. OLAY ORGUSU

Kaygt, bir durum hikayesidir. Metinde yer yer destan parcalar1 ve sarkilar yer
alir. Baskisinin gozlemleri ve tasvirler hikdyenin ana kurgusunu olusturur.
Hikayenin birinci kisminda bagkisi ¢ocuklugunda arkadaslariyla birlikte Kay¢i’nin
evinde nasil destan dinlediklerini anlatir. Ates esliginde destan dinlemek olmazsa
olmazdir. Bunun i¢in bagkisi arkadaslariyla birlikte Kay¢i’nin evine gitmeden dnce
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zor sartlarda odun toplar. Eger ¢cevreden odun bulamazlarsa evlerindeki odunlari,
annelerinden dayak yeme pahasina alirlar. Bazen de bir yerlerini yakmay1 goze
alarak komiir séndiiriilen gukurdan yanmamis odun pargalart bulurlar. Ikinci
kisimda Kay¢i’nin evi tasvir edilir. Destan kahramaninin miicadelesi ve ¢ocuklarin
o kahramanla &zdeslesip cosmasindan séz edilir. Ugiincii ve dérdiincii kisimda
kdyde destan dinlemenin hayatin bir parcasi haline geldigi, Kayci’nin kendisini
istekle dinleyen birileri oldugunda destan1 daha coskulu olarak anlattig1, baskiginin
Kayer’nin evindeki bazi islerine yardim ettigi odun kesip, atesini yaktig1 iizerinde
durulur. ikinci Diinya Savasi yillar1 oldugu i¢in Kayci bazen destan anlatmaz,
savag ve kahramanlik temali sarkilar sOyler. Besinci kisimda Kayc¢i’nin annesi
Cmar hakkinda bilgi verilir. Kay¢i’nin anlatma yeteneginin annesinden geldigi
vurgulanir. Thtiyar kadin, gercekten yasamis insanlarin hayatini, biiyiili, ilgi cekici
bir sekilde anlatir. Cocuklara bilmeceler sorar. Altinci kisimda Cestey adindaki bir
adam, koy meclisinin, ¢ocuklara odun toplattirip, onlari evinde alikoydugu
gerekegesiyle Kayci’dan sikayetci oldugunu sdyler. Kayg1 buna ¢ok iiziiliir ve artik
destan sOylemez olur. Hikdyeniin yedinci kisminda bagkisi egitim i¢cin kdyden
ayrilir. Sonra askere gider. Yine egitimine devam eder. Baskisi kdye dondiigiinde
Kaye¢1’y1 yaslanmig halde bulur. Annesi Cinar da olmistiir. Kay¢1 akrabalarinin
yardimiyla yagamini siirdirmektedir. Okuldaki 6grenciler izci olup ara sira ona
yardim ederler; ancak onun evinde fazla vakit gecirmezler. Ciinkii artik radyo,
kitap vb. seyler yayginlagmistir. Yeni nesil, bu yeni seylerin Kay¢1’y1 dinlemekten
daha faydali oldugunu, destan dinlemenin gereksiz oldugunu diisiiniir. Kendi
geleneklerine, degerlerine kiiclimseyerek yaklasirlar. Sekizinci kisimda Kay¢i’nin
hafizasinin ne kadar giiglii oldugu yillar 6nce yasanan olaylar, gordigii kisileri
ayrintili olarak anlatabildigi ifade edilir. Dokuzuncu kisimda bagkisi, Kay¢1’yi
“bizim Onlimiizde tek oyuncunun biitiin rolleri oynadigi tam bir tiyatro” olarak
degerlendirir. Onuncu kisimda Homer ile Kay¢1 karsilastirilir ve aralarinda higbir
fark olmadig1 halde Homer’i herkesin tanidigini, kendi kiiltlirlerine has Kay¢i’nin
ise diinyada tanmirhigmin olmadigi sOylenir ve 6z elestiri gergeklestirilir. On
birinci kisimda Kay¢1’y1 “yalan yanlis destanlarini anlatmay1 kes” diye uyaran kisi
tizerinde durulur. Onun savaslarda gosterdigi kahramanlik anlatilir. Son kisimda
Kayei tekrar destan anlatmaya baslar. Artik sartlar biraz daha diizelmistir. Cocuklar
yerine kolhoz odun getirmektedir. Kay¢i’nin anlattigi destanlar derlenir ve kitap
olarak basilir. Bir siire sonra Kaye1 oliir. Hikaye, Kay¢i’nin anlattigi kahramanlik
destanindan bir parcanin baskisinin zihninde canlanmasi ve bdylesi kahramanlara
sahip bir milletin kimseye kul olamayacag iimidi ve beklentisiyle sona erer.

1.4. BAKIS ACISI VE ANLATICI

Bakis acis1 ve anlatici yazarin eserde kendine sectigi yerdir. Hikayede
birinci tekil (ben) kahraman anlatict mevcuttur. Eser, otobiyografik o6zellikler
tagimaktadir. Yazar ¢ocukluk ve genclik yillarindan Kay¢i odakli bazi kesitleri
hikayede isler. Bu agidan hikaye, an1 niteligine de sahiptir. Boylesi eserler i¢in en
uygun anlatict birinci tekil kahraman anlaticidir. Kayg, diyaloglarin, olaylarin en
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az diizeyde tutuldugu bir hikdyedir. Hikdyede bagkisinin ruh ve fikir diinyasi ig¢
monolog ve kahramanin hatirlama yetenegiyle zenginlestirilmis bir anlatim
teknigiyle yansitilir.

1.5. ZAMAN

Hikdyenin vaka zamani Ikinci Diinya Savasi yillar1 ve sonrasindaki
yaklasik on bes-yirmi yillik bir zamandir. Bunu, hikéyedeki “O zamanlar Biiyiik
Savag ve savastan sonraki aglik yillar.” ifadesinden anlamak miimkiindiir.
Baskisinin ¢ocuklugundan ve gengliginden izlenimlerin anlatildig1 hikdyede zaman
oldukca islevsel olarak kullanilir. Ikinci Diinya Savasi yillar1 dliimlerin, biiyiik
trajedilerin, sefaletin yillar1 olmasina ragmen baskisinin 6zlemle hatirladigi,
kendini insa ettigi, kendini gerceklestirdigi, hayatinin en giizel yillaridir. Bunu
Korkmaz’in ifadesiyle “ferdi zaman” olarak adlandirmak miimkiindiir. “Ferdi
zaman, Ol¢iiye fazla bagimli olmayan, kozmik zaman degerleriyle ifade edilseler
bile, asil onun diginda gelisen ve ferdi belli bir i¢ degisimine, yeni bir “olus”a
hazirlayan zamandir.” (Korkmaz, 1997: 283). Cocukluk yillari, Kay¢1’y1 destanlari
araciligiyla degisim/doniisiime ugratan, farkindalik olusturan yillardir. Hikayede
geriye doniis teknigiyle, “an” ve “mazi” birbirine baglanir.

1.6. MEKAN

Anlatilarin ~ vazgecilmez unsuru olan mekan, anlati kisilerini
etkileyen/etkilenen, degistiren/doniistiiren bir giice sahiptir. “Ontolojik anlamda
mekan, insan varliginin evrendeki tutunma yeri, bir oluslar/kilislar diyar1 ve
nihayet insan basarilarinin hem {iriinii, hem de etkiyen nitelikli uygulama alanidir.”
(Korkmaz, 2015: 79).

1.6.1. CEVRESEL MEKAN

Cevresel mekan “Olay merkezli anlatilarda kullanilan ve iizerinden gegilen
bir yerdir. Kisi-yer 6zdesikligi heniiz tam olarak saglanamamigtir.” (Korkmaz,
2015:82). Bagkisinin ¢ocuklugunun gectigi kdyiin disindaki yerler olan
Moskova’daki okulu ve evi c¢evresel mekadndir. Yazar-anlatici orada sadece
egitimini siirdiirmek ic¢in zorunlu olarak bulunur. Mekan, benimsenmemis,
igsellestirilmemistir.

1.6.2. ALGISAL MEKAN

“Algisal mekanlar, kigi-yer iligkisini sorunsal agidan yansitan,
donistiiriilmiis, anilastirilmis yerlerdir; yalnizca topografik bir yer degil, anlam
ireten, anilar1 barindiran, kisinin i¢ diinyasini yansitan bir degerdir.” (Korkmaz,
2015:82). Burada mekéan fiziksel 6zellikleriyle degerlendirilmez. Anlati kisisinin
ruhsal durumuna gore mekanin nasil algilandigi {izerinde durulmasi gerekir.
Hikayedeki mekanlar, iilkii degerleri ve kendilik bilincine ait unsurlar1 besleyen bir
Ozellik arz ettigi i¢in metinde algisal olarak labirentlesen kapali dar mekanlara yer
verilmezken, agik ve genis mekanlar hikdyeye hakimdir. Kayci’nin ve baskisinin
yasadig1 koOy, baskisinin arkadaslariyla birlikte oynayip, odun topladiklar yerler
biitiiniiyle agik-genis mekan dahilinde degerlendirilebilir.

“Acik ve genis mekanlar, ictenlik mekanlaridir. Ictenlik, mekéan1 igten disa

dogru ceviren ve acan bir niteliktir. Bu mekanlarda karakter, kendisiyle, ¢cevresi ve
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biitiin evrenle uyusum icindedir. Kapali ve dar mekanlar nasil ¢atisma mekanlari
ise agik ve genis mekanlar da uyumun ve huzurun mekanlaridir.” (Korkmaz, 2015:
93). Mekan, eger icsellestirilirse, bireyle bir 6zdesiklik kurulursa agik ve genis
mekandir.

Hikayede Kay¢i’nin evi, baskisi i¢in olumsuz fiziki sartlardan siyrilip bagka
bir aleme gecilen, ruh sagaltici, beklenilen, 6zlenilen, arzu edilen, oraya ulasmak
icin miicadele verilen mekandir: “Genis bir ev, oniinde sivri uglu aga¢ g¢adir. Onu
yapan kisi nedense dyle yapmis, onun neyi dikkate almaya c¢alistigini ben hala tam
olarak anlayamadim. Ev de, aga¢ cadir da eskiyip, onlar1 tamir edecek erkek
olmayinca ciiriimeye, dagilmaya basladi. (O zamanlar diger insanlarin evleri,
cadirlar1 da ondan iyi degildi elbette.) Ama bizler igin bunlarin higbir 6nemi yoktu.
Bu ev bize bahadirin “aya, giinese kars1 parlayan altin saray gibi” gelirdi, ¢iinkii bu
evde, ocagin yaninda bilge, anlayisli Kaycimiz oturuyor. Burasi destanin diinyas1.”
Sefaletin hiikiim siirdiigli bu yer, Kay¢i’nin varhigindan dolay1 algisal olarak
sinirlart sonsuzluga agilan agik ve genis bir mekandir.

1.7. SAHIS KADROSU

1.7.1. BASKISI

Baskisi romanin merkezindeki, her seyin etrafinda dondiigii, degistirici ve
doniistiiriicli giice sahip anlati kisisidir. “Bu karakterler, catisma ve degisme siireci
yasayan, toplumda fert olarak varligimi siirdiiren ve tepkilerimizi siirekli olarak
yonlendiren kisilerdir. Romanda en ilgi ¢ekici sorunlarin ortaya atilmasini saglayan
bu kahramanlar, tematik giice ait ahlak anlayisinin somutlastirilmasina hizmet
ederler. Zaten romanin yazilis amacit ve varolus sebebi de onlara hayatiyet
kazandirma fikrine dayanir.” (Korkmaz, 1997: 293). Kay¢: hikayesinin bagkisisi
yazar-anlaticidir. Cocukluk yillarindan genglik yillarina kadarki siirecine taniklik
ettigimiz baskisi kOyde annesiyle birlikte yasar. Daha sonra egitim igin
Moskova’ya gider. Edebiyat Enstitiisii’'nde egitim goriir. Hikayede baskiginin
hayatina dair fazla bir bilgi verilmez. Okuyucu onu yalnizca Kay¢i’y1 dinlemek
icin yaptiklariyla ve bu siirecteki erginlesmesiyle tanir.

Hikayenin baskisisi, yazarin olmasini istedigi, Altay Tiirkleri icin rol-
model olabilecek kisidir. Baskisi kendilik degerlerine sahip, egitimli, yardimsever,
ahlakli, miicadeleci, dislinen, sorgulayan, milletin i¢inde bulundugu sorunlari
¢Ozmek i¢in careler arayan bir kisidir. Yazar, baskisi araciligiyla adeta toplumda
olmasi gereken bir “aydin” profili ¢izer.

1.7.2. NORM KARAKTER

Norm karakter, “romanda, birinci derecedeki kahramanlardan sonra ferdi
planda en ¢ok boyutlu olan ve en fazla derinligi olan kahramanlardir. ... Bu kisiler,
romanlarin birinci derecedeki kahramanlarinin eksik yonlerini tamamlayan, bu
yiizden de ‘protagonist karakter’lere yakin ferdi bir derinlik kazanan insanlardir.”
(Korkmaz, 1997:298) Kaye¢1 hikayesinin norm karakteri Kayc¢i’dir. Kayci, on bes
yasindayken kor olmus, babasini yillar 6nce kaybetmis, annesi Cinar ile birlikte
yoklukla miicadele ederek yasayan bir kadindir. Cevresindekilere destan anlatmak,
onun yasam kaynagidir. Gozlerinin gérmemesinin yarattig1 fiziksel sikintiy1, destan
anlatarak, zihinlerde yarattigi hayal aleminde yasayarak unutur.



KARADENIZ, 2017; (36)

Kaye1, bagkisinin olgunlagmasini, milli degerlerinin bilincine ulagmasini,
ruhsal gelisimini tamamlanmasimi saglayan kisidir. Aslinda Kaye1, hik@yenin
biitiinii diisiiniildigiinde sadece hikdye baskisisinin degil, tiim Altay toplumunun
norm karakteridir. Bagkisi temsilinde biitiin Altay Tirklerinin Kay¢1 araciligiyla
bilin¢lendirilmesi, tamamlanmasi1 amagclanir. “Bizi, o biiyiilii destan iilkesine
gotliriiyor. Kotliyli yenmeye, iyi, dogru, biiyiikk insan olmaya c¢agiriyor. ... Biraz
once biz bambaska insanlar olduk.”

Hikdyede bagkisinin babast yoktur. Norm karakter olarak Kayeri,
baskisideki “baba” eksikligini tamamlayan, onu gelecege hazirlayan, saglam bir
karakterinin olugsmasinda biiyiik pay sahibi olan kisidir.

“Ulu kisiler/ytice bireyler, bilingaltindaki yiicelik algilamalarinin kigilesmis
goriingtileri olmakla birlikte, yalitik ve sokiik zamanlar1 birbirine ekleyen (time-
binder) nitelikleriyle; tinsel anlamda yapici, kurucu ve sagaltimci islevler de
ustlenirler.” (Korkmaz, 2015:164) Kaye¢i1 hikdyede gecmisle “an”, gegmisle
gelecegi birbirine baglayan, bilgi, gelenek ve deger aktarici kisidir. O, sahip oldugu
mitik enerjisiyle adeta bagkisiyi gelecege hazirlar.

Kaye1, gelenegin, mazinin, Altaylarin kdokiiniin, kokeninin koruyucusu,
aktaricist1 konumundadir. Altay Tiirklerinin 6z kimliklerinin korunmasinda ve
kimlik insa siirecinin saglikli bir sekilde yiiriitiilmesinde énemli bir isleve sahiptir.
Campbell’in deyimiyle Kay¢i, romanda “arketipsel disi ve yiice ana’dir.
(Campbell, 2000:463) Jung’un tespit ettigi ylice birey arketipi de Kay¢i ile
uygunluk arz eder: “Bilgi, idrak, diisiince, bilgelik, akillilik ve sezgi, diger yandan
da iyi niyet ve yardimseverlik gibi ahlaki 6zellikleri temsil eder ki bunlar onun
“ruhsal” karakterini yeterince ortaya koyar.” (Jung, 2008:91) Bu o6zellikleriyle
Kaye¢1, romandaki tilkii degerlerin, bilhassa kendilik degerleri ve ona ait unsurlarin
temsilcisi konumundadir.

Kaye¢r’nin annesi Cinar, hikdyedeki bir diger norm karakterdir. Onun
onemi, genetik aktarim ve tecriibesiyle Kay¢1’y1 yetistirmesidir: “Bdyle bir kiginin
cocugu da boyle destanci, kaygi, masalci olur elbet diye diisiiniirsiin.”

1.7.3. KART KARAKTER

“Romanda tek bir 6zelligin sembolii olan kart karakterler, her seye ragmen
tabiatlarindaki esas nitelikleri muhafaza ederler ve degismezler. Bu tiir roman
kahramanlari, yalin kat bir kisilige sahiptirler ve daha ¢ok ‘hedef obje’ye varmayi
engelleyen karsi gilic grubunda yer alirlar.” (Korkmaz, 1997:300). Kaygi
hikayesinin kart karakteri Kay¢1’y1 ¢ocuklara yalan yanlis seyler anlatarak kendi
evine odun tagittigini iddia eden ve Kayc¢i’nin uzun bir siire destan anlatmamasina
sebep olan Cestey’dir. Hikdyenin on birinci kisminda yazar anlaticinin Cestey’e
yonelik olarak “Kay¢i’yr ‘yalan yanlis destanlarimi anlatmayr kes’ diye uyaran
kisiyi kotiilemeye de insanin yiiregi el vermez. Koy meclisinin bagkaniydi.

Cok gecmeden savasta aldig1 yaradan dolay1 6ldii. Birgok madalyas1 olan
bir savasciydi.” seklinde olumlu bir yaklasimi olsa da o, Kay¢i’y1 susturararak
Altay destan gelenegini, kendilik degerlerinin, gelenegin, tarihin aktarimini
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saglayan kaynagi susturmus, Altay destanlarii dinleyerek yetisen Altayli
cocuklarin 6niine set ¢cekmistir.

1.7.4. FON KARAKTER

Fon karakter romanda derinlemesine incelenmeyen, bazen tamamlayici,
bazen de araci unsur olarak islev goren, metinde sosyal ¢evreyi anlatmak i¢in yer
alan “fon” islevi goren karakterlerdir. Yazar-anlaticinin annesi, arkadaglar (Tiyid,

Ulkii Deger Karsit Deger

(Tematik Giic) (Karsit Giic)
Kisi Yazar-anlatici, Kay¢1, Cmar, Yazar- | Cestey, Taho-

anlaticinin  annesi, Tiyin, Ciman, | Godi,  Sovyet

Bagilday, Ak-Biy, Koziiyke, Kiimiijek- | yonetimi, yeni
Aru, Alip-Manas, Mal¢i-Mergen, Koksin, | nesil 6grenciler

Altay-Bugay,
Kavram | Destancilik, gelenek, milli kimlik, | Savas,
kahramanlik, miicadele, umut, yozlagsma,
kimliksizlesme

Simge Destan, ok, yay, kilig, at, eyer, dag, gok, | Sinema, radyo,
yildiz, ay, gilines, orman, aga¢, odun, deri | kitap,  dernek,
don, kaval, soba klip,  Homer,
Odysseai
Ciman, Bacilday), Taho-Godi, kolhoz, Kay¢i’nin anlattigi destanlar1 derlemeye
gelen kisiler, okuldaki 6grenciler, Ciygis, Kay¢i’nin akrabalar1 hikayedeki fon
karakterlerdir.

2. KAYCI’DA iZLEKSEL KURGU

Hikayede, milli kimlik ingasina hizmet eden Kay¢i, baskisi ve Tirk
kiiltiirtine has unsurlar {ilkii deger olarak islev goriirken, milli kimligi tahrip eden,
bu yolda engel teskil eden seyler karsit giic islevini yiiriitiir.

Genis bir kavram olan kimlik, insanin benligini olusturan, kendine has
Ozelliklerle otekilerden farklilastiran, bireyin sosyal konum ve statiisiiniin
belirlenmesinde pay sahibi olan degerler biitiiniidiir. Bireyin kendini nasil
algiladigi, nereye konumlandirdigi, kimle O6zdeslestirdigi kimligi sekillendiren
unsurlardir. Kimlik, “ben kimim?”, “biz kimiz?”, “nerden geldim/k?”, “nereye
gidiyorum/z?” sorularinin cevaplarinin sorgulanmasi neticesinde, bir arayisin
sonucu olarak sekillenir. Diger milletlerden farkli olan ozellikler temelinde
sekillenen milli kimlik, belli bir toprak pargasi ilizerinde bir milletin ge¢misten
gelip gelecege aktaracaklar degerlerinin, duyus ve diisiliniis tarzinin, milli degerler
ekseninde gelisen diinya gorisiiniin adidir.
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Milletlerin kdkeni mitlere, efsanelere, destanlara dayandirilir. Kendini
anlamlandirmaya, kdkenini belli bir zaman ve mekana yerlestirmeye calisan
insanoglu “neden” ve “nasil” varoldugu sorularina mitler yoluyla cevap bulur. “Her
halkin milli tefekkiiriiniin, milli psikolojisinin, kendine has ozelliklerinin ilk ve
temel kaynagi mitolojidir. Genis manada mitoloji, yasamla birebir baglantili
diinyay1 algilama sistemi olup bu algilamay1 modellestiren diinya goriisiidiir. ...
Mitoloji gecmisten giiniimiize uzanan bilgi, gelecege doniik kehanetlerdir.” (Bayat,
2011:15) Millet bu diinya gériisii ve biling iizerine insa edilir. Eliade, “Insan miti
bilmekle nesnelerin kdkenini bilir bu nedenle de nesnelere egemen olmay1 ve
onlar1 istedigi gibi yonlendirip kullanmay: basarabilir. ... Insan yeniden
animsatilan ve yeniden gerceklesme asamasina getirilen olaylarin kutsal, cosku
verici giliclinlin etkisine girmek anlaminda yasar.” (Eliade, 1993:23) der. Mitler,
milletler icin ilk Srneklerdir ve onlara &rnek yasam bigimi sunarlar. Ornekler,
ritiiellerle yasatilarak siirekli hale getirilir ve boylece millete mensup bireyler
arasinda ortak bir bellek olusturulur. Bu bellek araciligiyla kugaktan kusaga kimlik
aktarimi gerceklestirilir. Milletlerin dogusu, cesitli zorluklardan, isgallerden,
esaretten vb. kurtulusu ve bu esnada gosterdikleri miicadele, kahramanlik millet
tarafindan kutsallastirilir ve millet bu kutsiyet etrafinda toplanarak gelisir, biiyiir.
“Bir insan toplulugunu bir millet haline getirmek, her seyden once, onlar1 bir millet
olduklarina inandirmakla miimkiindiir.” (Gilingér, 2007:79) Bu baglamda,
efsaneler, yaradilis hikayeleri, mazi ve kutsallar bir toplulugu millet olduguna
inandirmak i¢in oldukca Onemli bir isleve sahiptir. “Geg¢misin versiyonlarini,
gecmisi kendimize, onu temsil eden sozciiklerle ve imgelerle yeniden sunarak
koruruz.” (Connerton, 2014:123) Geg¢misten aktarilan ritiieler, kelimeler, giinliik
yasama ait izler gecmisle bireyi kaynastiran milletin siirekliligini saglayan
unsurlardandir.

Hikayede Tiirk mitolojisi merkezli destanlar anlatilir. Milli kimlik insasi
yolundaki en biiyiik ara¢ destanlardir. Altay Tiirkleri, baskisi temsilinde, destanlar
araciligryla ne kadar eski, koklii bir millet olduklarinin, gii¢lerinin, gegmiste neler
yapabildiklerinin, ne zorluklar karsisinda direnip miicadelene ettiklerinin, bu
baglamda neler yapabileceklerinin bilincine varirlar. “... o kendi yiireginde bizim
eski diinyamizi tasiyor, bize ulastirtyor. O zamanlarda halk i¢in en degerli neydi,
neye iyi, neye kotii derlerdi, yiizyillardan beri tecriibe edilen, eklenip gelen mirasi
bize dokiip sagmadan veriyordu. Bizler nasil oldugumuzu, bize ne oldugunu, bizim
neler yaptigimizi, bizim kim oldugumuzu, nasil insanlar oldugumuzu o
destanlardan acikca 6greniyoruz.” Kayci’nin anlattig1 destanlar, gegmisten bugiine
Altay Tiirklerinin aynasidir. Altay Tiirkleri, 6zellikle Sovyet rejiminin baskisindan
dolayi, bu aynadan uzaklastirlmaya c¢alisilmis, kendilerine donmeleri
engellenmeye c¢alisilmigtir. Ciink{i gegmisindeki kahramanliklardan haberdar olan
Tiirkler, kendilerini boyundurugu altinda tutmaya calisan giiclere isyan edecektir.
Nitekim hikayeniin sonunda baskisi su ciimlelerle esaret karsithigini dile getirir:
“Yok, yok, biz kul olmayiz! Boyle bahadirlar1 olan millet kul olmaz! Bizde kul
olacak diigiince yok... Kul olmak, alcak¢a bir mizag...” Kay¢i’nin sesi, bir milleti
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millet yapan, esaretten kurtaran, dirilten bir unsurdur. Kolektif bilingaltinda var
olan seyler, Kay¢i’nin sesiyle giin yiiziine ¢ikar. Bu baglamda Kaye¢1, milli hafizay:
canlandiran, hatirlatan kimlik insa edici bilge kisidir.

Insanoglu dil ile kendini ifade eder, dil ile var olur, dil ile diinyay:
anlamlandirr. insan oldugunun farkindahgna dil ile ulasir. Dil, bireysel
edinimlerin kazanilmasindaki roliiyle bireysel kimligin, bireyler arasinda ortak bir
sembol olmasi, insanlar1 birlestirip, biitiinlestirip bir grup haline gelmelerini
saglayan en Onemli ortak payda olmasi dolayisiyla da toplumsal kimligin
olusumunda kilit rol istlenir. Hikdyede Kaye¢i, anadilini koruyan ve yeni nesle
anadil bilincini asilayan kisidir. “Kayci, bize Altay dilimizi, kiymetli sdzlerimizi
parildatip temizleyerek, koruyarak veren kisiydi.” Kay¢i’nin hikdyedeki en dnemli
islevi milli degerleri korumasinin yani sira bu degerlerin yeni nesil tarafindan
stirdiiriilebilmesini, yayginlastirilmasini saglayabilmesidir.

Kimlik insas1 siirecinin vazgecilmezlerinden biri “teki’dir. Oteki ve kimlik,
cok yonlii bir iliskiler agina sahiptir. Kimligin anti tezi olan “6teki”, “ben/biz”
olmayan, istenmeyen, otelenendir. “Oteki”, bu g¢ercevede, “biz” tarafinin bittigi
yerde baslar; “biz”in dig smiridir. Yani “biz”, bir yerde “6teki’ne gore belirlenir.”
(Millas, 2005:22) Oteki, “ben/biz’in nasil olmamasi gerektigini vurgulama
islevinin yani sira kimi zaman kimlik ingas1 siirecine yon veren ve Ornek teskil
eden bir konuma gelir. Oteki, bu ozellikleriyle “ben/biz” kimligini
degistiren/doniistiiren yapict bir unsurdur. Kimligin nasil sekillenecegini, nelerin
disarida birakilacagini belirler. Karsilikli bir etkilesim s6z konusudur. Hikéyede,
Sovyet rejimine yonelik {istli kapali elestiri yoneltilir. Kay¢i, dnceden kendisinden
destan derlemeye gelenlere, Sovyet yonetiminden ¢ekindigi igin, adin1 veremez;
ancak bir siire sonra Kay¢i adin vermekten ¢ekinmez. Bu durumu soyle agiklar:
“Ben artik destanlarini sdylityorum, adimi yazdirtyorum. Gizleyecek, korkacak bir
sey yok. Sovyet iktidar1 artik saglam, degismez. Destan i¢in hi¢ kimse takibat
yapmiyor.” Bu ifade iki sekilde yorumlanabilir. Birincisi, Kayg¢i; benligini,
kimligini silmeye calisan Sovyet iktidarina baskaldirir. ikincisi ise Sovyet
yonetimi, Altaylar1 boyundurugu altina aldigindan o kadar emindir ki Altay
Tiirkleri {izerinde kurmus oldugu baskiyr artik onlarin kendilerinden oldugunu
disiinerek hafifletmistir.

Hikayede Sovyet yoOnetiminin karsit deger olarak hissettirildigi bir diger
olay, Kolhoz’un, Kay¢i’nin evini yiktirip yerine inek ahir1 yapmasi ve Kayci’nin
baska bir eve go¢cmesine neden olmasidir. Destan evinin yikilmasi, Altay
Tiirklerinin bellek mekaninin yikilmasi anlamina gelir. Altay Tiirklerinin
kendilerine has degerlerini, kolektif belleklerini sembolize eden Kay¢i’nin evinin
yikilip yerine inek ahirinin yapilmasi Altay Tiirklerinin degerlerini, kimligini tahrip
etme, degersizlestirme ve yok etmeye yonelik bir girisimdir. Tiim bu yonleriyle
Sovyet yonetimi hikayedeki en goriiniir 6tekidir. Sovyet yOnetimine, onun tiim
engellemelerine kars1 bir Altay Tirki kimligi insa edilmeye ¢alisilir.

Otekinin, berikiyi uyaran, uyandiran, bilingclenmesini saglayan y®onii,
hikdyede Homer’in ilyada ve Odysseia’si vasitasiyla ortaya ¢ikar. Baskisi,
Kayc1’yr “yirminci yiizyilin Homer’i” olarak tanimlar ve Ilyada ve Odysseia ile
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Altay destanlar1 arasinda biiyiikk benzerlikler oldugunu; ancak Ilyada ve
Odysseia’y1 biitiin diinyanin bildigini, kendi destanlarindan ise Altay Tiirklerinin
bir kism1 hari¢ kimsenin haberdar olmadigindan yakinir. Bati, cesitli yollarla kendi
driinlerini  tim diinyaya tamitirken, Tiirkler gerek tembellikten gerekse
bilingsizlikten dolay1 kendi degerlerine sahip ¢ikamamaktadir. Hikdyede Bati’nin
hegamonyas1 baskisinin iiniversitedeki hocas1 Taho-Godi ile somutlastirilir. Baskisi
derste, Ilyada ve Odysseia ile Altay destanlar1 arasindaki benzerliklerden
bahsederken, hocast Taho-Godi tarafindan susturulur. Taho-Godi, Altay
destanlarinin Ilyada ve Odysseia ile biiyiik benzerlikler tasidigimi kabul etmek
istemez. Ciinkii bu Bati’nin ve donemin kabullerine ters bir yaklasimdir. Bu durum
kabul edilirse Tiirklerin ne kadar eski, koklii, estetik yonii giiclii bir medeniyete
sahip oldugu kabul edilmis olacaktir.

Kayci’nin anlattigi destanlarin en 6nemli 6zelligi, destan kahramanlarinin
cesareti, savasciligi, iyi, dogru, ahlakli yasam tarziyla Altay Tiirklerine 6rnek, ideal
bir birey modeli sunmasidir. Destanlari dinleyen g¢ocuklar, kendilerini destan
kahramanlariyla 6zdeslestirir. “Altay-Buugay?, biziz. Aranay ile Saranay bizi esir
ediyor, o oynak kadin biz yikilalim diye onlimiize ¢opler dokiiyor. Biz, kendimiz,
Ak-Biy’in® zavalli, dagilmis ¢ocuklariyiz. Biz, kendimiz, Koziiyke’yiz*: Doksan
dokuz kulag boyunda derin gukurun dibinden Kiimiijek-Aru’ya®, kiymetli sevgiliye
mektup yazip iyi dileklerini ulastirsin diye biz kendimiz rica ediyoruz...” Bu
0zdeslestirmeyle, Altay Tiirkleri kendi milli kimliklerini insa yolundaki engelleri
kaldiracak miicadele ruhuna sahip olacaktir.

Yeni nesildeki yozlasma, hikdyede islenen temalardan biridir. Okuldan
Kayer’nin yanina gelen 6grenciler, Kayei ile fazla gecirmeyi tercih etmez. Radyo,
sinema vb. seyler destanin Oniine gegmistir. Teknolojik gelismeleri ve
modernlesmeyi, milli degerlerine sirt cevirmek, onlar1 kiicimsemek olarak
algilayan, algilattiran zihniyet elestirilir. Kendilik degerlerini yitiren, kokiinden
kopan bir birey, arzuladigi “modern” yasam tarzimi da gerektigi gibi siirdiiremez.
Ciinkii eksikliklerin, tamamlanmamighigin yonlendirdigi bu zihniyet, ne “oraya” ne
de “buraya” ait olabilir. Bdylesi bir birey ve bu bireylerin olusturdugu topluluk
savrulmaya, kimliksizlesmeye mahkimdur.

SONUC

Altay Tiirklerinde destancilik gelenegi giinlimiizde de varligimmi canli bir
sekilde stirdiirmektedir. Bu gelenek modern Altay edebiyatina da yansimis, roman
ve hikayelerde destancilik gelenegi ana izleklerden biri olmustur. Cibas
Kayin¢in’in Kay¢: hikdyesinin ana izlegini de Altay destancilik gelenegi

2 Altay destan kahramanlarindan biri.
3 Altay destan kahramanlarindan biri.
4 Altay destan kahramanlarindan biri.
5 Koziiyke adli destan kahramanmin sevdigi kadin.
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olusturmaktadir. Hikdyede Sovyetler Birligi himayesindeki Altay Tiirklerinin
destanlar araciligiyla milli kimliklerini insa etme ¢abalar1 anlatilmaktadir.

Kayci, ulu bilge oOzelligiyle Altay Tiirklerini uyandiran, bilgilendiren,
bilinglendiren, kolektif bellegi canlandiran kisidir. Sovyet yonetimi ve Bati’nin tek
tiplestirici, kendi kiiltiiriinii, yasam tarzin1 dayatan zihniyetine, kendine 0zgii
degerleri koruyarak, bu degerleri yeni nesillere aktararak bir karsit durus
sergilenmelidir. Bu yoniiyle hikaye Altay Tiirkleri i¢in bir 6ze doniis ¢agrisi olarak
degerlendirilebilir.
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