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M. Necati Sepetcioglu'nin Cati roman1 Osmanli’nin kurulus déneminin
Osman Bey devrini ele alarak, gogmen Tiirk asiretlerinin yerlesik hayata gecislerini
ve bu gecis sirasindaki ruh hallerini, yeni yerlestikleri Bilecik-Sogiit bolgesindeki
hayat sartlarina alisma hikayelerini anlatir.

Cati romaninda yatay diizlemde sozii gegen olaylar anlatilirken, dikey
diizlemde Tiirk milletinin degerler sistemi ¢esitli semboller ve kavramlar araciligi
ile okura sezdirilir. Anlatinin ger¢ek yapisimi agiga ¢ikardigi bu semboller ve
kavramlar ele alinarak degerler sistemi agiklanmaya ¢aligilmstir.

Ayrica roman yap1 bakimindan ele alinarak, roman1 olugturan unsurlar ve bu
unsurlarin ardinda yatan stilistik nedenlerin tespiti amaglanmis, daha sonra bu
nedenlerin psikolojik ve felsefi arka planlar1 aydinlatilmaya ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Roman Teorisi, Yap, Izlek, Cat1, Sepetgioglu

ABSTRACT

M. Necati Sepetgioglu's Carr (Roof) novel discusses Osman Bey's period of
establishment of the Ottoman Empire and tells the stories of the immigrant Turkish
tribes getting used to the living conditions in the Bilecik-Sogiit region, where they
settled, and their moods during this transition.

While the events mentioned in the horizontal plane of the Roof are described,
the value system of the Turkish nation in the vertical plane is detected by means of
various symbols and concepts. These symbols and concepts, which are revealed by
the real structure of the narrative, have been handled and the system of values is
explained.

It is also aimed to determine the elements forming the novel and the stylistic
reasons behind these elements by taking the nowvel structure into consideration.
Then, the psychological and philosophical background of the analysis is
illuminated. why this has been tried to be illuminated.
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AHHOTALIUA

B pomane M. Hemxkarn Cenerunormy ‘“Uatel/KpoBis” onuceIBaeTCs IEpHOT
ocHoBbIBaHMsA OCMaHCKOW TocyaapcTBeHHOCTH BO Bpemst Ocmana |-ro, mepexon
KOYEBBIX TYPEIKUX TUIEMEH Ha OCENIYI0 JKH3Hb W WX TYyXOBHOE IIOJIOKEHHE B
MEPEXOTHOM TIEpUOJE, NPUBBIKAHWE K J>KM3HEHBIM YCJIOBHSIM B paHOHE WX
pasmeenus mexxay bunemxukom u Cerior,

B pomane “Yare/Kposmus”, OMKMCaHUE YKa3aHHBIX COOBITHI B
TOPU30HTAIHHON TUIOCKOCTH, B BEPTUKAIBHOU TUIOCKOCTH IMPEIBEIIAeT YUTATENS O
CHCTeME IEHHOCTeH TyperKoil Hallid 4Yepe3 CHMBOJBI M KOHIENIHHA. OJTHMH
CUMBOJIAMU ¥ TOHSATHSIMHU, KOTOPbIE OBUIM UCIONB30BAHBI IS BBISBICHUS
WUCTHUHHON CTPYKTYPHl NOBECTBOBAHUS, MBI TOIBITAINCH OOBSICHUTH M H3YUUThH
CHUCTEMY LICHHOCTEH.

Kpome TOro, paccmarpuBas poMaH ¢ TOYKH 3pEHHS CTPYKTYpHI, ObUIH
YCTAHOBJICHBI ~COCTAaBHBIC OJIEMEHTHI pOMaHa M  COMPOBOXAAIONINE  HX
CTHJINCTUYECKHE TPHYUHBI. 3aTeM OBbUIH BBIICHEHBI IICHXOJOTHYECKHE |
(hunocodckue MPeAnoChUIKH TUX TPUYHH.

KiaoueBbie cjoBa: Teopus poMaHa, CTPYKTypa, Tema, KpOBJ,
Ceneruuorimy.

1.Cat1 Romaninda Yapi1

M. Necati Sepetcioglu’nun Cafi adli romani, yapi1 bakimindan roman
tekniginin unsurlar dikkate alinarak asagidaki basliklar altinda incelenecektir:

1.1. Romanin Kimligi

1.2. Isim-icerik iliskisi

1.3. Olay Orgiisii

1.4. Bakis Agisi ve Anlatict

1.5. Mekan

1.6. Zaman

1.7. Sahis Kadrosu

1.2. Romanin Kimligi

M. Necati Sepetgioglu'nun 1973 yilinda irfan Yaymevi tarafindan
yayinlanan “Catr” isimli romant, kurulug dénemi Osmanl tarihini konu almaktadir.
Osmanli Beyligi’nin ilk donemlerini ve yerlesik hayata gecme ve bolgeye hakim
olma miicadelesini tarihi gergeklige bagl kalarak kurgular.

Bu c¢alismada, romanin 33. baskist olan 2013 baskisi temel alinmustir
(Sepetgioglu, 2013).) Roman “Diinkii Tiirkiye” adli 11 yiizyilda baslayip
Istanbul’un fethine kadar siiren Anadolu’nun yurtlasma ve koklesme siirecini konu
alan nehir roman serisinin besinci kitabidir.

! Caligmadaki roman ile ilgili tiim alintilarda verilen tiim sayfa sayilari bu kitaba gore
verilmistir.
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1.1.1sim I¢erik Mliskisi

Cat1 romaninin da dahil oldugu “Diinki Tiirkiye Serisi”’nin biitiin kitaplar1
g0z Oniine alindiginda, kitaplar ve icerikler arasindaki siki bir iliski bulundugu,
yazarin isimleri rastgele segmedigi, bunlarin okuru, muhtevaya hazirlayict ve eseri
tek bir climlede Ozetleyen isimler oldugu anlagilir. Sepet¢ioglu’nun
isimlendirmenin bu damga vurucu niteligini kendi romaninda da ifade etmektedir.
(Sepetgioglu, 2005:157-158).

Serinin ilk kitab1 olan “Kilit” romaninin ismi, agilmasi gereken Anadolu’nun
kapilar1 sembolize eder. ikinci kitap olan “Anahtar” ise bu kapiin agilmasini ve
kapinin agilmasini saglayan degerler olan ilim, irfan, sevgi, hosgorii gibi konular
ele alimir. “Kapt” ise devlet kapisinin kurulugsunu yani sistemli ve yapilanmig bir
devletin insa siirecini; artitk Anadolu’nun kapilariin ebediyen aciligini sembolize
eder. “Konak” romaninda ise “artik “Artik kilidin ne oldugu anlasilmis, anahtar
bulunmus, kapidan girilmistir. Sira konagi insa etmeye gelmistir.” (Samsakgi,
2007:72).

Tim bunlar diisiiniildiigiinde romanin bagligir olan cat1 kelimesini sozliik
anlami olan “Bir yapimin, bir evin damuni kuran parcalarin biitiinii” (Catt Md.,
2005) anlamim asan bir yapiya biiriiniir. Romanin igerigi géz oniine alindiginda
cati kelimesinin Anadolu topraginin, Tiirkler icin biitiinlestirici, koruyucu bir
anlam tasidig1 anlagilabilir. Zaten Bachelard’a gore de “Cati, varlik nedenini daha
ilk bakista ortaya koyar.” (Bachelard, 2008:55). Bu neden insan1 dig etkilerden
koruyup kollamaktir. Bu minvalde Anadolu’nun giivenli ve biitiinlestirici bir yuva
olma islevine wvurgu yapildigi, artitk “konagin” catisinin da yapilmasi ile
tamamlandig1 goriilmektedir. Ayrica ¢atinin ussal bir diislemeyi ifade etmesi de
tarihi gercekliklere dayali ve fanteziden uzak, determinist bir yapidaki bu roman
i¢in ayrica anlamlidir. Serinin devamu olan “Ucler Yediler Kirklar, Bu Atli Gegide
Gider, Gegitteki Ulke, Daragaci, Ebemkusagi, Sabwr, Gece Vaktinde Giindoniimii”
romanlari da yine bu sekilde simgesel anlamlar tasiyan isimlendirmelerdir.

1.2. Olay Orgiisii

Eser, yazar tarafindan kendi i¢inde zaman, mekadn ve anlatici biitiinliigii
bulunan, kendinden 6nceki ve sonraki kisimlarla hakim kisi, zaman ve mekan
yoniinden ayrilan otuz alti kisim olarak diizenlenmistir. Béliimler genellikle on-on
bes sayfa araliginda olsa da kirk bes sayfaya kadar uzayabilen boéliimlerle,
uzunlugu yalnizca bir paragraf olan bdlimler de bulunmaktadir. Boliimler
birbirinden ii¢ yildiz seklinde ayrilmis roman iginde baska bir ayrim ya da alt
baslik kullanilmamistir. Olay orgiisiinii ayirmak i¢in kullanilabilecek biiyiik zaman,
mekan degisimleri ya da olay orgiisiinde kirilmalar da olmadigi i¢in vaka halkalar
bir biitlin halinde verilecektir.

1- Karacahisar'in eski kilisesinde ilk namazin kilinmasi

2- Karacahisar'a kadi ve siibasi atanirken Pir Cabbar'in Ali ile Osman
Bey'in tartigmasi

3- Agirette Aybiiken Ebe 6nderliginde kiyma yapilmasi

4- Acem Kari ile Dalaman Aga'nin ¢adirda entrika kurmalari
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5- P. C. Ali'nin agirete geldigi esnada Bey'in 6liim haberinin getirilmesi

6- Kumral Dede Dergahi'nda kislik erzak hazirlanmasi ve Asiret Gelini'nin
agirete gozcii olarak gonderilmesi

7- Rahman'in dergaha gelerek Kumral Dede ile goriigmesi

8- Dursun Fakih'in gordiigii bir kdbus sonucu kopriiden gecisten iicret
alinmasi kararini vermesi

9- Pazar baci ve koprii iicretine karsi olan Osman Bey'in Dursun Fakih'le
goriigmesi sonucu bunlart kabul etmesi

10- Dursun Fakih'in eginin vefat etmesi

11- Osman Bey'in Seyh Edebali'ye giderek ondan 6giitler almasi

12- Ak¢a Koca'nin Orhan'm yetiskin oldugunun farkina varmasi sonucu
Rahman ve Miirsel ile talim ettirme plan1 yapmast

13- P.C. Ali'nin Aybiiken Ebe ve Asiret Gelini'ni kendi tarafina ¢ekmeye
caligsmasi

14- Asiret Gelininin P.C. Ali'nin planlarinin farkina varmasi sonucu
oldiirtilmesi

15- Aybiiken Ebe'nin Kumral Dede Dergahi'na gitmesi ve doniiste Osman ve
Orhan ile karsilagmasi

16- Acem Kari'nin dogumu sirasinda 6lmesi

17- Acem Kari'nin cesedinin sahipsiz kalmasi

18- Asiret'in yerlesmek {izere Karacahisar'a gittigi sirada Dalaman Aga'nin
Kumral Dede Dergahi'n1 patlatmaya calistig1 sirada yanlislikla kendisinin 6lmesi.

19- Rahman ve Miirsel'in patlamay1 sorusturmak amaci ile Kumral Dede
Dergah'ina geldikleri sirada, Kumral Dede'nin Atros'a gaza karar1 vermesi

20- Miirsel'in Karesi Beyligi'ne gitmek {izere yola ¢ikip carsidan dort kilig
almasi

21- Gaza kararinin Ak¢a Koca'ya bildirilmesi

22- Miirsel'in doniisii

23- Miirsel'in Kumral Dede'nin yanina giderek rapor vermesi

24- Tekfur'un felg olmasi ve Kendigelen Kiz'in saraya donmesi

25- Miirsel'in kugsatmaya katilmasi

26- Kendigelen Kiz ile kardesi Aryetta'nin konugmasi sirasinda, Aryettanin
Rahman't sevdiginin ortaya ¢ikmasi

27- Surdan atilan c¢etikte gece askerlerin igeri girilmesine yardimeci
olunacaginin bildirilmesi ile gerekli hazirliklarin yapilarak sarayin alinmasi

28- Tekfur'un saray1 terk etmesi

29- Rahman'in diigiiniinde K6se Mihal'in kendi diigiiniinii ve kurulan pusuyu
haber vermeye gelisi

30- Osman Bey'in Karacahisar'a dondigii sirada pazardaki bir hirsizi
yakalamasi ve cezalandirilmasimin  ardindan Dursun Fakih'ten Bilecikli
pazarcilardan bag alinmamasini istemesi

31- Osman Bey'in kardesi Giindiiz Bey'in bagina giderek onu siibagi atamasi
ve yegenlerini istihbarat amaci ile Kose Mihal'in diigliniine gondermesi

32- Ko6se Mihal'in diigiiniiniin yapilmasi ve pusunun gerceklesmemesi
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33- Osman Bey'in evinin yagmalanmasinin ardindan Siilemis ve Orhan'm
ava gitmesi

34- Av sirasinda ayn1 geyigi vurduklar Yarhisar Tekfuru'nun kizi Holofira
ile tanigilmasi

35- Tekfur'un diigiin haberinin gelisinin ardindan Koése Mihal'in pusuyu
haber vermesi ve karsi saldir1 planlarinin hazirlanmasi

36- Kose Mihal'in Kumral Dede Dergahi'na giderek Osman Bey'in planlarim
anlatmasi

37- Aybiiken Ebe'nin Kumral Dede Dergahi'na giderek kendine verilen
gorevi anlatmasi ve Rahman't azarlamasi

38- Aybiiken Ebe'nin sozleri iizerine Rahman'in evden ayrilmasi

39- Aybiiken Ebe'nin agirliklarla beraber Bilecik'e girmesi

40- Osman Bey'in diigiine katilmas1

41- Rahman'in Bilecik'e giderken, yoldaki haberciyi gorerek diigiine dogru
yol almasi

42- Osman Bey'in atina binmesi ile baslayan c¢atismanin Rahman'in
Tekfur'un bagim getirmesi ile getirip hemen ardindan vefat etmesi ile sonlanmasi

43- Kumral Dede'ye Bilecik ve diger gazalarin anlatilmasi esnasinda Yunus
Emre'nin vefat haberinin gelmesi

44- Bursa kusatmasi esnasinda esi Mal Hatun'un 6liim haberini alan Osman
Bey'in seferi Orhan'a birakarak cenazeye katilmasi, cenazeden ii¢ giin sonra Seyh
Edebali'nin vefati

45- Kumral Dede'nin ¢agrist ardindan dergaha giden Osman Bey'e Dede'nin
vasiyetini birakmasi ve ardindan vefati

46- Osman Bey'in vasiyeti yerine getiremeyisi ve buna bagli olarak Kumral
Dede'nin 6giit veren mektubunun ortaya ¢ikmasi

47- Osman Bey'in torununun dogum haberinin ardindan vefat etmesi

Bu durum incelendiginde; 368 sayfalik romanda her 7,9 sayfaya bir vaka
halkas1 diistiigli ortaya ¢ikar. Ayrica vaka halkasini olusturan ana olaylarin
icerisinde, bu ana olay1 destekleyen oldukca c¢ok sayida vaka parcacigi da
gerceklesmektedir. Tiim bunlar goz Oniine alindiginda roman anlatimimin olay
agisindan olduk¢a yogun oldugu anlasilir. Bu derece bir yogunluk, bu durumun
bilingli bir sekilde olusturuldugunu arastirmaciya diisiindiirmektedir. Bu olay
yogunlugu romana iki farkli sekilde katkida bulunur. Bunlardan birincisinde,
“vak’a, (...) romamn vitrinidir. (...) bir romamn cazibe merkezi onun etrafinda
kurulur” (Tekin, 2012:70) goriisii hakimdir. Romanin vitrini ne kadar iyi
doldurulursa roman daha diisiik entelektiiel seviyedeki okura da o kadar basarili bir
sekilde hitap eder ve yazarin “tarihine, kiiltiiriine, diline, gelenegine, ruh
degerlerine bagl milli bir’ (Cetin, 2007:7-18) insan yaratma amacinda uygun bir
yap1 olusturur. Ayrica olaya dayali bir anlatim bi¢imi Osmanli Devleti’nin kurulug
dinamizmini daha iyi yansitarak, kurulusun heyecanina okuru da ortak eder ve
degerler ve biling aktariminin daha saglikli olmasina yardimer olur.
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Ayrica romanda birbirinin devami seklinde, bir zincir gibi ilerleyen vaka
yapilanmasi degil, her birini anlatima hakim olan sahis veya sahis grubu ile
tanimlanabilecek 6 vaka grubunun, romanin temasi gercevesinde cesitli sekillerde
kesismesi ile olusan vaka yapilanmasi tercih edilmistir. Bu vaka gruplari Osman-
Orhan Beyler, Aybiiken Ebe, Karacahisar’in Yonetimi, Dalaman ve Acem Kari,
Ali ve Veli Baba, Miirsel-Rahman ve Aryetta olarak sdylenebilir.

1.3.Bakis Acisi ve Anlatici

Bakis agisi, bir roman tahlili i¢in ¢ok biiyiik 6nem arz eder ¢linkii yazar bakig
acist ile roman igerisindeki konumunu belirlemektedir. Baska bir deyisle “Romanct
veya hikdyeci, anlatacagi konunun seyrine uygun olan (‘tekil’ veya ‘cogul’) bakis
agisim segerek olaylar yakindan-uzaktan, i¢ten-distan anlatma, yansitma firsatini
yakalar. I;s, salt bu noktada kalmaz, anlatinun, ‘yanli’, ‘yansiz’ diizeylerde
uygulanma imkdanini da beraberinde getirir.” (Tekin, 2012).

Cat1 romaninda da yazar “her seyi géren ve bilen bir imtiyaza sahip” olarak,
“kahramanlarinin hem dis yasantilarim1 hem de gézlemlenemeyen i¢ yasantilarini
biitiin ayrintilariyla birlikte okuyucuya anlatmaya calisacaktir”. Bu tiir bakis agisina
hakim ya da tanrisal bakis ag¢is1 ismi verilmektedir. Hakim bakis agisi, yazara
panoramik bilme ve gbérme imkami sagladigi icin, kalabalik sahis kadrosu olan,
genis mekanlar1 kapsayan romanlar icin en elveriglidir (Tekin, 2012:57). Bu tiir
anlatim tarzinda yazar, ele aldigi alemden istedigi gibi se¢cim yapma hakkina
sahiptir. Istedigi zaman istedigi yere ve zamana giderek anlatabilmekte, tercih ettigi
olaylar1 aktarip, geri kalanlar1 ise g6z ardi edebilmektedir. Yazar, tiim
kahramanlarin zihinlerinin i¢ine girebildigi ve onlari tim gegmisleri ile bildigi i¢in
psikolojik sebepleri anlamaya daha yardimci olur. Destan ve masallarin da anlatim
tarzi olan hakim bakis acisi1, anlatiya bazi destani 6geleri de zorunlu olarak getirir.
Bir kahramanlik ve kurulus hikayesi anlatan Cati roman1 da mitik anlatiy1 iginde
barmdirarak anlatimi daha etkileyici kilmak istemis olabilir. Son olarak bu anlatim
tarzinda “okuyucu ile eser arasinda kendiliginden bir anlagsma” husule gelir ve
bundan sonra okur, yazara “o anlattiklarini nasil, nerden, kimden 6grendigini”
sorgulamaz ve bu yolla eser okuyucu iizerinde bir gergeklik duygusu uyandirir
(Aktas, 1998:84-100).

Roman, karabudun olarak adlandirilan Tirk toplumunun hayatta kalma
miicadelesini ve degisimin yarattig1 kiiltiirel kirilmay1 anlatirken sosyolojik bir
anlatima basvurmaz. Asiretin igerisinden sembol olarak segtigi bazi Kkisiler,
ozelinde tiim toplumu dzetlemeye ¢alisir. Oyle ki okuyucu bazen, biitiin agiretin bu
bir avug kisiden olustugunu diisiinebilir. Ornegin Dalaman, tiim “yaltakcilar1”,
Agiretin Gelini ise tim Osman Bey’e sadik kisileri temsil eder. Bu yiizden
toplumun iginde bulundugu ¢eliskilerin, kararsizliklarin ya da gerilimlerin
bilinebilmesi bu kisilerin i¢ diinyasina hakim olmamza bagli olur. Yazar burada,
tanrisal bakis acisinin avantajlarini siklikla kullanir. Kisilerin diisiincelerini ¢ogu
zaman, zihin okuyormus gibi bilebiliriz. Yazar bu disiinceleri ya dogrudan bize
verir ya da i¢ monologlar halinde okuyucuya sunar.
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“Ya bu vakte kadar Aybiiken Ebe Kumral Dede nin ocagina vardiysa? Ya
kara barut isi dogruysa?.. Ya? O kadar ¢ok Aybiiken o kadar ¢ok ya? vardi ki
kafasinn i¢inde” (155)

Osmanli tarih yaziciligi, Osmanli Devleti’nin kurulusunu ¢inar riiyasina
baglamaktadir. Ayrica alternatif tarih diyebilecegimiz menkibeler de riiyalara
olduk¢a yer vermektedir. Rityanin gelecekten haber veren ya da ilahi bir ikaz
oldugu diisiincesi glinimiizde bile olduk¢a yaygindir. Romanda da,
“foreshadowing” denilen bir teknik uygulanarak, romanda olacak bazi olaylar
riiyalar araciligi ile bize sezdirilir. Riiyalar bunun disinda kisilerin i¢ hallerini daha
iyl anlamamiza da yarayabilmektedir;

“(...) diis yeniden beynine doldu. U¢ gozlii bir képrii deli ¢aylarn iistiinde..
(..) U¢ gozlii képriiniin ii¢ ayr1 goziinii ii¢ ayr givimde Osman Bey omuzlamas..
(...) Bu bakislara uyaniyor Dursun Fakih.” (90)

Roman genellikle tek tarafli ve kronolojik bir anlatim izlese de gereken
yerlerde gecmise doniigler yapilabilir. Romanin bir nehir romanin pargasi olmasi,
gelisim siireclerini dnceki romanlara dayandirdigi i¢in bu geriye doniislere olan
ihtiyact azaltmaktadir. Bu ylizden roman bagkisisi Osman Bey’in gelisimine ¢ok
nadir yer verilir. Bu romanda gelisimini biylik 0l¢lide tamamlayan Orhan’in
gelisimi de bir sonraki roman yer almayacaktir. Romanda yapilan geri doniisler,
kisilerin anilar1 ya da hatirlatmalart ile olabildigi gibi gegmisi ve gelecegi tam bir
hakimiyetle bilen anlaticinin agzindan da 6grenilebilir. Hatta bu durum, anlaticinin
bir kahin gibi gelecekten haber vermesi noktasina kadar ilerler;

“Bir daha ne yiiksek bir tag iistiine ¢ikacakti, ne minareye (...) o serin Su
rahatlamasini, topragin dogurusundaki gevsemeyi girtlaginda hi¢, hig, hig
duyamayacakti.” (6)

Anlaticinin her seyi tam bir vukufiyet ile bilmesi, romanin tarihi roman
yapisi nedeniyle yadirganmaz. Sonugta romanin genel hattini olusturan olaylar
ilkokul miifredatinda bile bulunmaktadir. Yine de, 6zellikle anlati agini1 olusturan
kiiciik detaylar konusunda bazi noktalar belirsizlikleri vurgulamak ya da okuru
meraklandirmak i¢cin muglak birakilmaktadir.

“Belki daha asagilarda, ormanda yahut derelerde baslamisti agidina da sesi
yvetmemis, buralaraca gelememisti; belki yorulmus az biraz dinlenmig, agsireti
gortince giiclendim sanmistr” (54)

Romanda bakis acisinin sorunlu oldugu noktalar da goriilmektedir. Bu
sorunlardan dikkate deger olani; hakim bakis agisinin tarafsizlik ilkesine yazar
tarafindan uyulmamasidir. Ulkii degerleri temsil eden kahramanlarin siirekli olarak
olumlu sifatlarla, aslan, at, ar1 gibi itibarli hayvanlarla ve saygili ifadelerle tasvir
edilirken, karsit degerleri temsil eden kisilerin tam tersi bir sekilde anlatildigi
goriiliir. Buna en iyi 6rnek ikisi de dervis olan Veli Baba’nin “genis bir dag sirtinin
yamru yumrulugunda” (153) Kumral Dede’nin ise “bir giil kabarmasimda” (78)
giilmeleridir. Baska bir ¢arpici 6rnek ise Acem Kari’nin “ségiit yapraklarinin bigak
kesilmis zehiri(...) batak yosunlarinin ¢lriimiisliigi” gibi olan bakislar1 ile Orhan
Bey’in “tebessiim halkalarinin i¢inde (...) mavimsi dumanli gozleri” (261)

82



KARADENIZ, 2017; (36)

arasindaki farktir. Bu sorun, bazen kiigiik bocalamalar yasasalar da, koti higbir
hareket yapmayan iyi gurubun ya da iginde iyiligin zerresi bulunmayan koti
gurubun arasindaki sert ayrimla birleserek romanin tekdiizelesmesine, kisilerin
tiplesmesine ve Ozellikle olumsuz kisilerle empati bagi kurulamamasina yol
agmaktadir.

1.4, Mekan

1.4.1. Cevresel Mekan

“Cevre, islenmemis, anilastirilmamig, donistiirilmemis bir yer’dir;
iizerinden yalnizca gecilir ama derinligine goriilmez, kisi veya olay1 etkilemez.”
(Korkmaz, 2007:402). Cati romanindaki mekanlarin da c¢ogunlukla bu tiirden
“cevresel mekéan” olduklart sdylenebilir. Mekan maceraya, harekete cok yer ¢ok
vermedigi, bir durgunluk ve siik@ineti igerir (Akdeniz, 2012:7). Sepet¢ioglu’nun bu
eseri ise, serliven agirlikhidir. Bu yiizden mekénlar ¢ogu zaman sadece adi
anilmakla gegilir, detayli tasvirlere ve tanimlamalara girilmez.

Roman mekan olarak, konuya uygun bir sekilde Bilecik-Bursa c¢evresinde
gecer. Ayrica kimi hatirlamalarla, Kayr Boyu’nun Domanig¢-S6giit bolgesine goc
yolundaki mekanlara da uzanilir. Romanda hakim mekan, yeni fethedilmis olan
Karacahisar’dir. Karacahisar’in igindeki Osman Bey’in evi, Kadi Dursun Fakih’in
evi, Giindiiz Bey’in bagi, sehrin kopriisii, carsisi, camiye donistiiriilen kilisesi ayr1
ayr1 ele alinan mekéanlardir. Ayrica Asiret’in bir yaylak olarak kullandigi Karanlik
Dagin Beleni, Kumral Dede Ocagi, Edebali Tiirbesi, Atros Kalesi, Harmankaya
Ormani, Bilecik Kalesi ad1 gecen mekanlardandir. Ayrica Kése Mihal’in diigiinii,
Bilecik Tekfuru’nun diigiinii gibi tam olarak neresi oldu belli olmayan mekanlar da
vardir.

Romanda mekanlar aras1 gegisler tasvir edilmez. Ornegin dérdiincii béliimiin
sonunda “Hazirlan da Edebali Seyhimize gidelim” (110) diyen Osman Bey’in, bir
sonraki bolimde “Seyh Edebali’nin Tekkesine vardiginda Tekkedekiler sabah
namazina durmuslardr” (112) vardigr belli edilir. Koca bir Asiret’in toplanarak
Karacahisar’a gocmesi, “agsiret toplanmaga basladi. Yayladan indiler. Yayla
doniisti, solugu Karacahisar’da aldi.” (191) seklinde ifade edilir. Buna bagli olarak
mekanlar arast mesafelerde belirsizdir ve bir olay haritasi ¢ikarmak bu yiizden
zorlagir. Okur, Karanlik Dagin Beleni ile Karacahisar arasindaki mesafe gibi bir¢ok
mekan arasindaki mesafeyi kestiremez. Mekanin bu sekilde ele alinmas1 ve muglak
birakilmasi, muhtemelen destan geleneginin bir etkisidir. Bir 6rnek olarak Oguz
Kagan Destani’nda da “yerlerden hichiri tasvir edilmemistir. Tasvir icin durmak
lazimdr.” (Balkaya, 2008:154). Bu soziin bir benzerini de Kumral Dede romanda
dile getirir. “Durmayam diigiinmek bize diigmez.” (347)

1.4.2. Algisal Mekan

Algisal mekanlar, mekanin fiziksel niteliginden bagimsiz olarak, roman
kahramaninin ya da diger kisilerin i¢inde bulunduklar1 psikolojileri mekana
yansitmasi ile olugmaktadir. Korkmaz’in deyimiyle; algisal mekan “anilastirilmis
yerlerdir; yalnizca topografik bir yer degil, anlam iireten, anilari barindiran, kiginin
i¢ diinyasini yansitan bir degerdir.” (Korkmaz, 2007:403). Bu yansitma mekan ile
tamamen bagimsiz ya da mekanin sahip oldugu bazi 6zellikler ile desteklenmis ya
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da tetiklenmis olabilir. Bu tiir mekanlar, kisinin kendini gerceklestirebildigi ve
olumlu, iilkii degerler ile uyumlu hissettigi genisleyen mekanlar ya da kisinin
kendini sikismis ve bunalmis hissettigi ve varlik alanlarin tehdit edildigi yerler
olarak iki baglkta Ozetlenebilir. Cati’da ise genellikle agik/dis mekanlar,
genisleyen; kapali/ic mekanlar ise labirentlesen 6zellikler gdstermesi agisindan
paralel sekilde ilerlemektedir. Roman bir aksiyon romani olmasina ragmen
sembolik diizlemde olduk¢a zengindir. Bu durum mekanlara da yansiyarak algisal
kullanimlarin olduk¢a zenginlesmesini saglar. Cati’da higbir zaman detayli bir
sekilde tasvir edilmese de mekana verilen 6nemin oldukca yiiksek oldugu, higbir
olayin i¢inde gectigi mekandan ayri diisiiniilemeyecegi sdylenebilir.

Romanda labirentlesen mekanlar, ¢ok biiyiik oranda i¢ mekanlardir. Bunlar
arasinda sehirler, kaleler, odalar basta olmak {izere bina igleri hatta cadirlar ve
camiler bulunur. Pir Cabbar’in Ali’nin topluma sizmasi ve kaos c¢ikarmaya
kalkismasi camide baglarken (12-13), Acem Karisi’nin ¢adir1 komplolarin merkezi
olmaktadir. Buna istisna olarak Kumral Dede ve Edebali’ye ait tekke binalar
sayilabilir. Bu ayrimin meydana gelmesinin temelde iki sebebi vardir;

Ik sebep romanin bir aksiyon romani olmasidir. Roman olay orgiisii
boliimiinde de belirtildigi gibi hizli bir tempo ile ilerlemektedir. Bu tempo devam
ettigi siirece roman coskulu ve akicidir. Bu temponun engellendigi kapali mekanlar
ise i¢ ve dig ¢atigmalarin yasandig, kisilerin sikilip, bunaldigi, enerjinin birikerek
gerilim yarattigr yerlerdir. Komplolar da dahil olmak {izere dis mekanlarda
yapilacak eylemlerin planlari i¢ mekanlarda yapilir. Bu durum roman kisileri
tarafindan da belli araliklarla dile getirilir. Ozellikle Rahman, hem babasinin
yasadig1 sikintilardan hem de siibasilik gorevi ile sehre “tikilip kalmasindan”
dolay1 bu gerilimi en ¢ok yasayan kisgidir;

“Babamin kagis1 geliyor aklima hep,; (...) tavandan, duvardan, dosemeden
Dede, kapidan, bacadan ka¢ist geliyor aklima. (...) Pazar yerini dolasmak bana
gore degil, (...) Karacahisarin sokaklari, kaldirimlar, evieri kimi yerde tistiime
yikiliyor kimi yerde ayagima dolaniyor.” (74).

“Kadi Dursun Fakih’in yer minderine oturmus tekmil verirken kara kapl
kitabt da, Dursun Fakih’i de, odast da; her birinin ayri ayri, her birinin bir olup
tistiime tistiime geldigini, bogazima oturdugunu hissediyorum.” (78).

Savaglar, kahramanliklar ve av sahneleri dis/acik mekanlarda goriiliir.
Hareket imkani saglandigi zaman, i¢ catigsmalar disa aktarilir; dis catigmalar ise
savag ya da c¢arpigma halini alarak zirveye ulassa da kisa zamanda kahraman
lehinde ¢oziime kavusur. Bu durumun tek istisnasi, Osman Bey’in Bursa
kusatmasinda esinin 6limiini haber aldig1 zaman gergeklesir.

Ikinci sebep ise Tiirk gcer kiiltiiriinden gelmis ve hayatinin biiyiik kismini
ovalar, yaylalar ve otlaklarda gecirmis olan roman kisilerinin mekan kiiltiirleri ve
aligkanliklar1 bina iglerine, surlarla gevrili sehirlere uygun olmamasidir; “Biz
cadirdan ¢ikip, ev ocak edinemeyiz (..) Oliimiimiiz olur. (..) Bizim géziimiiz
cadirda a¢ildi Ebe, yazida yabanda agildr.” (36). Evde oturmaya aligkin olmayan
Tiirkmenler, yerlesik hayata zorlandig1 zaman evin bahgesine ¢adir kurmaya varan
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eylemlerde bulunabilmektedirler (123). Hareket imk&m saglayarak genisleyen
mekanlarda, kahramanlik, cengaverlik, avcilik ve binicilik gibi Tiirk gocer
kiiltiirtiniin tlkii degerleri kendini ifade imkani bulur. Bdyle sahnelerde kisiler
kendilerini gergeklestirme imkam bulur. Ornegin, Siilemis, Acem Kari’nin ve bu
kadin etkisinde yozlagmis babasinin etkisinden kendini bdyle bir av sahnesinde
kurtarir ve kanindaki asalete uygun hale gelmeye baglar (303). Bu degisimin yine
kapal1 bir mekan olan Osman Bey’in evinin talan edilerek neredeyse yikilacak hale
gelmesi ile baglamasi da mekan karsitligini yansitmaktadir.

Romanin ana hikaye c¢izgisi, Osmanli’nin gdcebe bir beylikten, bir devlete
doniisme hikayesidir; ayni zamanda acik mekanlardan kapali mekanlara gecisin
hikayesi. Romanda bu degisim, bir gelisme olarak islenmektedir. Bu yiizden kapali
mekanlar, degerler agisindan kotii mekanlar degil, daha ¢ok kisilerin deneyimleri
acisindan kotiidiir. Yasanan kiiltiir degisiminin yaratti§i soku okuyucuya tasir.
Osman Bey bu degisimi dogum metaforu ile agiklar (177). Bu gerilim Osman
Bey’den baslayarak neredeyse tiim Tirkmen karakterlerde goriilse de en belirgin
sekilde Rahman ve Dursun Fakih’in kisiligine belirginlesir. Dursun Fakih, bu
degisime uyum saglayabildigi gibi toplumun da uyum saglamasi igin g¢esitli
kararlar alirken Rahman tam tersine kendisine verilen goérevden kacar ve eski
degerlerin bir parcasi olan savas alaninda hayatini kaybeder. Mekanlara yiiklenen
bu degerlere bakildiginda, eski sistem olan gdcebelik ile yeni sistem olan sehirlilik
arasinda bir karsitlik olmakla beraber, siire¢ igerisinde yazarin, iki sisteme de
olumlu ve olumsuz bir yorum yapmadan ve karsithig: bir {ilkii ve karsit deger
ikiligine sokmadan gecisi dogal hali ile verdigi goriilmektedir. Yigitlik, beraberlik
gibi bazi {ilkli degerler acik mekanlarda; esitlik, adalet gibi baz1 degerler ise kapali
mekanlarda ortaya ¢ikar.

Genisleyen ozellik gosteren kapali mekanlardan en belirgini yukarida da
bahsedildigi gibi tekkelerdir. Cati romaninda da ulu kisi/yiice birey durumundaki
Edebali ve Kumral Dede bulundugu zaman, i¢ mekanlarin genisleyen mekéna
donistiigii gortlir. Normal zamanlarda bozkir kahramanlarimizi bogan/sikan
kapali mekanlar “bilingaltindaki ylicelik algilamalarinin kisilesmis goriingiileri
olmakla birlikte, yalitik ve sokiik zamanlar1 birbirine ekleyen (time-binder)
nitelikleriyle tinsel anlamda yapici, kurucu ve sagaltimc1” (Korkmaz, 2008:182)
olan bu ylice bireyler sayesinde genis ufuklara bakma imkan1 bulur, ufuktaki bu
genisleme mekana da yansir. Bu durumunda Kumral Dede Ocagi ve Seyh Edebali
Tiirbeleri ise mitik bir enerji kaynagi olan ve insanlar1 doyuran, 1sitan bir mekan
olarak goriliir.

Bachelard’a gore ocak 1s1 veren ve 151k veren ateslerin birlestigi bir mekan
ozellikle yeniden dogusun, huzurun ve armmanin mekanlaridir (Bachelard,
1995:70-1). Ayrica ates ve 1s1 veren unsurlar (s6z gelimi; Kumral Dede Ocagi’nin
hamami, mum, yorgan vb.) romanda genisleyen mekanlara eslik eden unsurlar
olarak siklikla kullanilmigtir. Bununla beraber birgok yerde kahramanlarin ig
diinyalarindaki ag¢ilmalarin da mekéana yansidigi goriiliir. Bunun en giizel 6rnekleri
Rahman ve Aryetta’nin bulustugu zamanlardir;

85



KARADENIZ, 2017; (36)

“QOda bir genislemis, biitiin mumlar hep birden yanmis, pencereler agilmis da
odanin eksiyen havasina giil kokular1 dolmus gibiydi.” (256).

Dis mekanlar da oOzellikle ontik sikintilarin  yasandigi  zamanlarda
labirentlesen ozellikler gostermektedir. Bu ontik sikintilar boyun varlig ile ilgili
olabildigi gibi kimi zaman da kisisel de olabilir. Toplumun devamlilig1 ve boylarin
yeni cografyada tutunup tutunamayacagi ile ilgili oldugu icin devlet kararlari
oncesi olusan gerilim, bu karar1 verecek kisiler igin mekani labirentlestirir. Ayrica
Ehl-i Hak iiyeleri, toplumu kaosa siiriikleyecek sekilde insanlari manipiile etmek
istedikleri i¢in, karabudundan kisilerle diyaloga girdikleri zaman degerleri,
aliskanliklar1 ve giivenleri sarsilan kisiler icin mekan labirentlesmektedir. Kisilerin
karsilasabilecekleri en biiyiik varolussal sorun olan 6lim karsisinda da mekan
daralir; Dursun Fakih’in esinin (112), Kumral Dede’nin (364) oliimiinde Yunus
Emre’nin (347), Mal Hatun’un (354) Seyh Edebali’nin (358) 6liim haberlerinde bu
durum kolaylikla goriilebilir.

1.5. Zaman

Bir romanda yazma zamani, okuma zamani, vaka zamani ve anlatma zamani
olmak iizere dort tiirlii zaman vardir. Yazma ve okuma zamanlari metnin diginda
olduklarindan ve romanin anlam diinyasina ¢ok az etki ettiklerinden, ¢alismada g6z
ardi edilmistir (Aktas, 1991:117-135).

Roman Karacahisar’in fethedildigi 1288 ve Osman Bey’in vefat ettigi 1324
tarihi arasinda gecer (Inancik, 2014:443-53). Anlat1 iginde net tarih verilmemek
beraber tarihi olaylardan ve baz1 dolayli anlatimlardan tarihler tahmin edilebilir;

“iki y1l m1 ti¢ y1l mu gegti diisiinsene. (...) koptu Karacahisar’1 vurdu.” (40)

“Dalaman’in asireti temmuzun sikintisini ¢ekiyordu.” (128)

Tarihi roman &zelligi gosteren Cati romaninda zaman g¢ok biiyiikk oranda
siradizimsel ilerlemekte, tarihsel sirada koklii sapmalar goriilmemektedir. Bununla
beraber anilar ile flashback 6zelligi gosteren geriye doniisler goriilebilmektedir;

“Hig¢ yoktan Ertugrul Bey’in en son nefesini hatirladi. Odada bir o; bir de
kendisi vard. (...)” (111)

Romanda anlati zamani kronolojik olarak ilerlese de yatay bir diizlem
izlemedigi romanda psikolojik zamana daha yakin bir sekilde, anlatimin
yavaglayarak derinlestigi goriiliir. Yazar, tarihi bir roman yazmasina ragmen bir
vakaniivis gibi davranmaz. Dar bakis agis1 yonteminden de faydalanmak yoluyla,
kimi yerleri atlayarak, kimi yerlerde de duraklayip, bu duraklama anlarim biiyiiyen
ve genisleyen dalgalar halinde ele alir. Boyle roman ¢ok daha akici ve canli bir
anlatim kazamir (Stevick, 2010:233-247). Gergekte otuz alti yillik bir zaman
dilimini anlatan roman da olaylar birkag¢ y1l i¢cinde gelisiyormus gibi goriiliir.

Zamandaki bu sigramalarin bir diger sebebi ise romana hakim olan
determinizm ilkesinden kaynaklanir. Tamamen akilc1 yapida olan ve
rastlantilara/mucizelere yer vermeyen roman, nedenle sonucu birbirine baglamak
igin zamanda sigramalar1 ve akiglar1 kullanir. Neden-sonug iligkisinde asil zaman
unsuru, neden oncesindeki hazirliktir. Bir fenomen gereginden uzun hazirlandigi
zaman gerekli etkiyi vermekten uzaklasir. Bunun i¢in bu iliskinin zamansal olarak
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bosaltilmas1 gerekir. “Ardisikligin diizeni disinda gergekten nesnel olan hichbir sey
yoktur” (Bachelard, 2010:68-70). Bu yiizden Kumral Dede’nin &giit verdigi
savascilarin hemen harekete gecmesi gerekir ya da agiklanan askin hemen evlilige
ulagmas1 gerekir.

Romanda ayrica sabah vaktine ayrica onem verildigi goriiliir. Bir sabah
namazi ile baslayan roman; Asiret etligi, Ocak’ta hazirlanan hamur, k&prii iicretinin
belirlenmesi, Osman Bey’in Edebali ile goriismesi, Atros muhasarasinin karari,
Atros’un fethi, Hidirellez giinii gibi yeni ve eski degerlerin ifade buldugu, ¢atistig
ve benimsendigi her seferde sabah namazi ya da giinesin dogusuna doner. Ayrica
Dalaman’in Ocag1 patlatmaya calismasi, Acem Karisi’nin gayrimesru ¢ocugunu
dogururken 6lmesi, Asiret Gelini’nin 6ldiiriilmesi gibi karsit degerleri sembolize
eden eylemler de gece vakti gerceklesmektedir. Bu durum zamanin olaylarin
iistiinden aktig1 fondaki bir takvim olarak degil, kendi basina anlami olan bir
fenomen olarak ele alinmasim gerekli kilar.

1.6. Sahis Kadrosu

1.6.1. Bas Kisi

Olay orgiisti anlatilirken romanin “belirli bir kisinin ya da kisi grubunun
hakim oldugu” bolimlerden olustugu ifade edilmisti. Dar bakis agisi yontemi
geregi olan bu anlatim tarzinda, ilk bakista birden fazla bagkisi varmis izlenimi
uyandirmaktadir ya da Rahman, Aybiiken, Kumral Dede gibi romanin biiyiik
kisminda hakim konumda olan kisiler bagkisi oldugu sanilabilir. Fakat “baskisi,
eserdeki degisimin stirecini yasayan, ilgi merkezi olan ve yapiyt olusturan, biitiin
unsurlarin merkezi olan kisidir.” (Stevick, 2010:143) Bu acgidan bakildiginda adi
gecen karakterlerin higbirinin anlatiyr bir arada tutmaya muktedir olamadiklar
goriiliir. Romani bir arada tutan kisi; ancak diislinceleri ile diger karakterleri sevk
ve idare eden, olaylarin akisin1 kontrol eden ve entrik gerilimi lizerinde bulunduran
Osman Bey olabilir. Diger karakterlerin romandan ¢ikarilmasi ile roman sadece bir
boliim kaybederken, Osman Bey’in ¢ikarilmasi durumunda epizotlar arasindaki
bag coziilecek, anlatinin her boliimii ayr1 birer 6ykiiye doniisecektir

Romanin ilgi merkezi olmasi agisindan; Osman Bey’in bir kahraman olarak
hi¢ bulunmadig: boliimlerde bile ilgi merkezi olarak gériiriiz. Ornegin, Kumral
Dede Ocagi kis hazirligir yaparken Osman Bey orada yer almaz ama hazirligin
icinde Osman Bey’e hediye edilecek iriinlerin oldugu sdylenilerek ilgi onun
tizerinde tutulur. Asiret etligi, Rahman ile Kumral Dede’nin konusmasi gibi
epizotlarda da Osman Bey siirekli olarak olayin merkezinde tutulur. Bu durumu
romanda; Seyh Edebali “Biz de Kumral da senin dinlenmen igin var olduk sayilir.”
(114), Kumral Dede “Osman Bey'i bir beden sayarsan, bedenin igindeki cani da bu
ocak olarak bellemelisin”(67), Aybiiken “Buyrugun gelince canlandim ogul,
dirildim.” (s. 318), Rahman ise yine Aybiiken’in dilinden; “Senin evin Osman
Bey'’in yani olmaliydi ki gerinmeliydin boyle.” (330) Akca Koca “Bey 'den izinsiz
gaza isi capulculuktur” (235) seklinde konusturularak temel karakterler {izerinden
belirtilir.

Baskarakter, kendisi degisip gelisirken, degisime vasita olan kisidir (Pearson,
2003:28). Cat1 romaninda da temel izlekler olan yurtlasmak-yerlesmek ve gaza
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aslinda Osman Bey’in planlaridir ve bunlar Seyh Edebali ile konusma sirasinda
aciklanir. (122-123) Yerlesik hayata gecisin asamalari da Osman Bey’in ilk basta
kars1 ¢iktig1 koprii ticreti ve Pazar bagina ikna olmasi iizerinden ya da Bey cadiri
yerine evini yagmalatmasi lizerinden anlatilir. Bu bdliimlerde tiim bir karabudunun
Osman Bey sahsinda temsil edildigi goriiliir. Tiim Osmanli Devleti’nin onun
sahsinda birlesmesini Dursun Fakih soyle dile getirir; “Bunca gazi sana bel
baglayip gelmis buraya,; milletin umudunu kendine baglamissin.” (354)

1.6.2. Norm Karakterler

Norm karakter; “romandaki ¢esitli mizaclar1 anlayabilmek i¢in, okuyucunun
siddetle ihtiya¢c duydugu bir rehberdir. O, romandaki temaya agiklik kazandirmak
icin yaratilmustir.” (Stevick, 2010:62). Bu gorevle norm karakter kimi zaman
yazarin sozcliliigiinii dstlenen, kimi zaman kahramani roliine hazirlayan ya da
romandaki degerler sistemini kuran kisidir.

Bu acidan roman boéliimlerinde anlatima temel teskil eden kisileri norm
karakter olarak saymak miimkiindiir. Bunlardan en 6nemlileri manevi degerlerin
timsali olan bir yiice birey goriiniimiindeki Seyh Edebali ve Kumral Dede’dir.
“Kumral Dede’nin tekkesi Osmanli Beyligi nin temel taslarindan biridir. Osman
Bey bu ocaktan yetigmistir. Osman Bey’in bedenindeki ruh Kumral Dede 'ye aittir,
diyebiliriz.” (Cakmak, 2011:21). Kumral Dede, Ak¢a Koca’dan Aybiiken’e kadar
herkesin akil damstig1, sayg1 duydugu ve korktugu bir kisidir. (Ornegin; 40, 201)
Romanda karsit degerleri temsil eden karakterler bile Kumral Dede’den korkarlar.
Romanda yerlesik hayata ge¢isin sembollerinden birisi olan Siibagt Rahman sik sik
Kumral Dede’nin yanina gider. Kumral Dede genel olarak manevi degerleri
sembolize etmesine ragmen, diinya isleri ile isteksiz de olsa ilgilenir fakat bu
isteksiz ilgilenme bile romanda 6nemli bir yer arz eden Atros fethini hazirlar. (s.
228-38) Tiirkmen yerlesik hayata ge¢meden ¢ok daha oOnce tekkesini kurup
yerleserek, Tirkmen’e 6rnek temsil eder. (36) Seyh Edebali ise Kumral Dede’ye
gore daha arka planda kalmasina ragmen etkilerinin dogrudan baskisi iizerine
olmasi nedeniyle 6nemlidir. Seyh Edebali de Kumral Dede gibi gazalar i¢in izin
alman bir makam da olsa da Kumral’dan farkli olarak o fiili bir etkide bulunmaz.
Osman Bey gelecek planlari i¢in onunla saatler siiren goriismeler yapar. (82).
Osman Bey i¢in yaninda olmadigi zamanlarda bile bir destek kaynagi olmaya
devam eder. (113) Kendigelen Kiz ve Bileyici Baba bu karakterlere bagh olarak
romanda boy gosterirler.

“Osman Bey’in sozleriydi; Kadi diyordu, Siibast diyordu (..) hemi de
simdiyece denmemis, isitilmemis.” (14) Romanin basinda Osman Bey’in atamasi
ile ortaya c¢ikan bir diger norm karakter grubu, yerlesik hayata ge¢menin timsali
olan Siibasi Rahman ve Kadi Dursun Fakih’tir. Yurtlasma-yerlesme beraberinde
mecburi olarak bir devlet diizenini de getirir. Bu yeni diizen kendi deger yargilar
ve kurumlar1 ile gelir. Rahman ve Dursun Fakih bu yeni diizenin ve kurumlarin
timsalidirler. Ozellikle yeni deger sisteminin damsma ve hiikiim verme kurumu
olan Dursun Fakih romanda ¢ok ayri bir yere sahiptir. Eski hiikiim verme merkezi
olan Seyh Edebali ve Kumral Dede ile hi¢ temasa ge¢cmeyen Dursun Fakih,
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kimseye akil danigmaz, eski deger sisteminin timsali olan Ak¢a Koca ile de sik sik
catisir fakat romanin temel aldigi tarihi gercekler geregi galip gelir. Hatasiz ve
eksiksiz bir tavir olusturur; “Su Kad: bir kere de haksiz is yapsa, Tanrt sahit atimi
bogazlayacagim!” (110). Ik baslarda yeni degerlere uyum saglamakta zorluk
¢eken Osman Bey’in uyum saglamasinda yardimei olur (108-11). Ayrica Kumral
Dede’nin vefatinda Kumral Dede’nin namazint kildirmasi ve vasiyetinin
gerceklestirilmesine engel olusu; yine bu degisim temasi ¢ergevesinde sembolik bir
anlam kazanir (361-4).

Uciincii ve son norm karakter grubu ise, eski deger sistemini temsil eden,
Aybiiken Ebe ile Akca Koca grubudur. Romanda eski degerler ile yeni degerlerin
catismasini Akca Koca-Dursun Fakih, Aybiiken Ebe-Rahman g¢atigmasi seklinde
gorebiliriz. Buna ragmen caligkanlik, kahramanlik, acik sozliiliik gibi bircok deger
her iki sistemde de yer aldigi i¢in bu catismalar agmaza doniismez ve Akga
Koca’nin Kadi’'nin iistiinligiinii kabul etmesi ve Aybiiken’in yaslanmasi ile yeni
deger sistemleri 6n plana gegmis olur. Bu grup, Ak¢a Koca’nin Osman Bey’e
cengaverligi 6gretmis olmasi, Aybiiken’in Orhan’in ebeligini yapmis olmasi ile
daha ilk bastan bagkisi {izerindeki etkilerini gbsterir. Romanin igerisinde ise kimi
catismalara ragmen (123, 175) baskisinin destek¢isi konumundadirlar.

1.6.3. Kart Karakterler

“Romanda tek bir ozelligin sembolii olan kart karakterlerdir. Her seye
ragmen tabiattaki esas niteliklerini muhafaza ederler ve degismezler. Bu tiir roman
kahramanlart yalin kat bir kisilige sahiptirler ve daha ¢cok hedef objeye varmayt
engelleyen karsit gii¢ grubundadwrlar.” (Korkmaz, 1997:300). Tek veya anlamdas
duygu-iggiidii veya tavri temsil ederler. Bu ylizden yazar onlar1 her defasinda
tamimlamak geregi duymaz.

Bu acidan ilk dikkat ceken kart karakter grubu Pir Cabbar’in Ali’si ve
Ali'nin kendi diiglincelerini yaymak igin evliya olarak tanmittigi Veli Baba’dir.
Ene’l-hakeilar olarak bilinen bir grubun {iyesi olan bu kisiler, Kumral Dede ve
Seyh Edebali ile ayn1 degerleri savunur goriilmekle beraber aslinda bu degerler
iizerinde kargasa c¢ikarmaya, kaos yaratmaya calisir. Hatta bunun igin dini/mistik
yonlerini kullanarak iktidarlarii kurmaya calisirlar. Eline gecen her firsatta dini/
felsefi unsurlar1 ya da baska bir deyisle bilgiyi Oznelerin arasmi a¢gmak igin
kullanirlar. Bir 6rnek olarak; Asiretin Gelinini cin ¢arpmasi ile tehdit ederek, eski
caglardan beri istenmeyen kigileri toplum dis1 birakmak i¢in kullanilan cin
carpmasi/delilik unsurunu olustururlar (Foucault, 2015:79-85). Romanin ilk
boliimiinde Osman Bey ile tartisan Ali, Bey tarafindan “fitne fesat sagan, Kili¢la
Kadiya sen yoksun ben varim deyip kardasi kardasa diisiirerekten kani koriikleyen
olarak” (13) dolayli yoldan nitelenir. Pir Cabbar’in Ali’si bu sekilde sezdirildikten
ve sonraki bazi ibarelerden bu ifade pekistirildikten sonra (17, 41,48) Ali bir daha
tanimlanmaz. Veli Baba’da yine sehvet diiskiinii, yalanci ve fitneci bir kisilik
olarak ortaya ¢ikar, esek, kadin gérmemis, azgin gibi sifatlarla nitelenir. (145-156)
Onlarin isminin gegtigi her yerde bir fenalik, kotiiliik olacagi sezilebilir.

Romanda goriilen ikinci kart karakter grubu, Dalaman ve Acem Karisi’dir.
Osman Bey’i 6ldiirme, Kumral Dede Ocagi’n1 patlatma planlart yapan bu grup
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ayrica Asiret Bey’inin kaza siisii vererek oldiirtmiistiir. Aybiiken Ebe tarafindan
sertce elestirilen bu grupta, Acem Karisi, tavuk yumurtalariin igindeki 6rdek
yumurtasi olarak, Dalaman ise ¢liriik yumurta olarak degerlendirilir. Soya olduk¢a
onem verilen romanda, Ene’l-hak’¢ilarin ve Acem Karmin iran kokenli olmalari

manidardir (Cakmak, 2011:62). Ayrica Acem Karisi, Dalaman’dan olma
gayrimesru ¢ocugunu doguramaz ve Oliir.

N . Kars1
Ulkii Deger Deger
Osman Bey Pir- Cabbar’in
Orhan Bey AI'I. b
Seyh Edebali VeliBaba
.. .. . Kumral Dede Acem Kartst
Kisiler Dtizlemi Si Dalaman Aga
iibasi Rahman inegdl ve
Kadi Dursun Fakih R
. Bilecik
Aybiiken Ebe
Yunus Emre/Dede Korkut Tekfurlar
Baba Ishak
Birlik/Beraberlik Kargasa
Yigitlik Korkaklik
Esitlik Taraflilik
Adalet Adaletsizlik
Kavramlar Diizlemi Comertlik Cimrilik
Sabir Acelecilik
Seffaflik Gizlilik
Temizlik Pislik
Sehvet
Hamur
Soy Kara Barut
Hamam Bozuk
.. . At Yumurta
Semboller Diizlemi Ekmek, Ocak Kot Koku
Kilig/Kad1 Domuz/Esek
Koprii/Pazar Et Kurusu
Imece

Tekfurlar ise romanda biraz da fon karakter 6zelligi gdostermekle beraber,
stirekli bir tehdit olmalari, Osman Bey’in hedefi 6niinde “¢etin bir duvar” olmalari,

hazirladiklar1 pusular ile baskisinin siirekli karsisinda bir konumdadirlar.
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Yine de romanda, kart karakterlerin kotiiliiklerinin rasyonel ve gegerli bir
sebebi olmamasi, kotiiliiglin kaynaginin soya baglanarak 1rk¢1 bir tabana
dayanmasi, karsit degerleri sembolize eden karakterlerin tilkii degerleri temsil
edenler gibi kararsizliklara ve i¢ c¢atigmalara sahip olmamasi gibi durumlar
romaninin anlatimini basitlestirmekte ve tahmin edilebilir hale getirerek gerilim ve
merak unsurlarini sakatlamaktadir.

1.6.4. Fon Karakterler

Dekoratif bir unsur niteligi tagiyan bu tipler, filmlerdeki arka plani dolduran
kalabaliga benzerler. Bu agidan etlik sirasindaki kadinlar ve ummacilik bekleyen
cocuklar, Ocak’ta hamur hazirlanirken c¢alisan kadinlar, Tiiccar Elyazar,
Karacahisar ve Kumral Dede Ocagi’nin etrafindaki pazarindaki pazarcilar ile kilig
ustalari, Kadi’nin evlathigi ve yaninda calisan kisiler, hirsiz Germiyan’li, Osman
Bey’in yegenleri, Atros Tekfur’u sehri terk ederken onu takip eden kalabalik,
romanda mubhtelif yerlerde ortaya ¢ikan dervisler ve gaza zamanlarindaki askerler
fon karakterler i¢indedir.

2. 1zleksel Kurgu

Bir roman kisilerin eyleme doniisen yasantilarmin kuru bir sekilde
diziliminden ¢ok cesitli anlam birimleri ile oOrgiitlenen bir degerler sisteminin,
simgesel diizeyde c¢esitli anlam katmanlar ile ifade edilisidir. Bu degerler
sisteminin kendi “mikro planli ve gercegimsi diinyasi” kendini her zaman birisi
“anlaticouin yaratict ben’ini temsil eden” ilki deger, digeri ise bu degerin
karsisindaki karsit deger olmak tizere birbirine zit iki kategoride ifade eder
(Korkmaz, 2002:271-273). Bu durumda Cati romaninin {ilkii ve karsit degerleri
temsil eden kisi, kavram ve sembollerini su sekilde tablolastirmak miimkiindiir;

2.1. Bir toplumun varhk miicadelesi: Vatanlasma/evlesme

“Cat1, Anadolu’nun vatanlagsma/evlesme macerasinin énemli bir boliimii olan
Osman Bey donemi ve Sogiit, Bilecik, Karacahisar, Yenisehir ¢evresi olaylarimni
igeren gelismeler {izerine kurulur.” (Korkmaz, 2007:124). Bu a¢idan romanin temel
izlegi bu yeni yurt edinme siirecine bagli olan degisimdir.

Osmanli’nin ilk geldikleri topraklarda tutunabilmeleri hayatta kalmalar ile
dogrudan ilintilidir. Bu agidan yerlesme/yurtlasma sorunu, daha derin bir bakisla,
Osmanli’nin varolus problemidir. Ertugrul Bey’in 6limi ile Selguklu Sultani
tarafindan, Bilecik-Sogiit bolgesine gonderilen/yerlestirilen Kayr Boyu burada iig
ihtimal arasinda kalmistir; Kay1r Boyu ya bu bolgeyi yurtlastiracak, ya Tekfurlar
tarafindan yok edilecek ya da yerlesmelerine ragmen yurtlagtiramadiklart bu
bolgede yozlasarak, asimile olacaklardir. Kisaca Osman Bey’in 6liim doseginde
dedigi gibi ya koprii kurulacak ya da birkag nesil sonras1 karanliklara karisacaktir.

Bu ihtimaller Sepetcioglu, kavramlari diyalektik bir yontemle isledigi
romaninda, ¢ok basarili bir ikili anlatimla aktarilmaktadir. Varolus miicadelesi ile
ilgili kavramlar1 romanda birlik/beraberlik, sabir, cengaverlik ve hosgorii olarak
Ozetleyebiliriz. Bu kavramlar, hem {ilkii degerleri sembolize eden kahramanlar
tarafindan, hem de karsit degerler tarafindan onemlidir. Ulkii deger tarafinda
olanlar bu kavramlarin gerektirdiklerini yerine getirebildikleri i¢in varliklarini,
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varlik alanlarim1  biyiiterek silirdiiriirken, karsit degerler bu kavramlar
i¢csellestiremez ve varlik sahnesinden silinir.

Birlik/beraberlik; en ¢ok vurgulanan ve dnemsenen konudur. Yerlesik hayata
gecmenin temel amact da karabudunu bir arada toplamaktir. Bu mesele
Aybtiken’in agzindan “Osman Bey’in niyeti de itin kopegin elinde karabudunu
ezdirmemektir (...) adam olun artik, bir olmaga bakin demege getirmektedir.” (38)
seklinde dile gelmektedir. Otoritede birlik, romanda her yerde karsimizda cikar.
Aybiiken’in agireti, Osman Bey ile yerlesmeye baglar (191), Bey’in emri ile
yerlesik hayata gecer, Osman Bey’in izni olmadan gaza yapilmasina karsi ¢ikilir.
Gazalar sirasinda Orhan Bey’in ya da Rahman’in Osman Bey’den ayri1 yerde
olmas1 kabul edilemez bir durumdur. Bey ile Kadi arasindaki ikilik en kisa
zamanda ¢ézlime kavusur. Osman Bey’in birlestirici giicii disinda da iilkii degerin
temsilcileri kendi aralarinda kuvvetli baglara sahiptir. Seyh Edebali, Bileyici Baba
araciligl ile Kumral Dede’ye baglidir. Rahman ve Miirsel fikir danigmak igin
siklikla Kumral Dede’ye giderler. Aybiiken hem Kumral Dede hem de Rahman ile
iliski icindedir. Orneklerle daha da arttirabilecegimiz bu birliktelikler ile roman
iilkii degerin temsilcileri ile kurulmus bir ag gibidir. Ayrica romanda ge¢cmeyen
diger beyliklerle hatta Tekfurlar, Selguklu Sultan1 ve Mogol Hanlari ile de iliskiler
iyl tutulmaya calisilir. Romanda ufak tefek olan her ayrilik da siddetle elestirilir.
Rahman’in istifa ederek, Osman Bey’in yanindan ayrilmasi, Kadi’nin asiretlere
gidip goz kulak olmamasi, Asiret Gelini’nin Dergah’tan gonderilmesi ve Aybiiken
Ebe’nin agiretten ayrilarak ocaga gidisi gibi ayriliklar hep olumsuz durumlarla
sebep olan ya da elestirilen durumlar olmustur. Bununla beraber karsit giiclerin de
hep birlik olmaya c¢abaladiklarini fakat bunu saglayamadiklar1 i¢in basarisiz
olduklar1 gortliir. Acem Karisi’nin amact kendi gibi diisiinenleri, Ehl-i Hak
tarikatin1 ve Tekfurlan birlestirerek Osman Bey’i yok etmektir, bu amacim
“Osman’t sevmeyen tutmayan agiretler, bir de bu soruyu soran heriflerin ocagi, bir
de Inegol Tekfuru ile Bilecik Tekfuru el ele verdiler mi?” (41) diyerek dile getirir
fakat bunu basaramadan dogum esnasinda Oliir. Kumral Dede Ocagi’nin
bombalanmasinda Ali, Dalaman’i terk eder. Atros ve Adranos fetihlerinde
Tekfurlar birbirlerine yardim etmezler. Ayrica romanda karsit giicler ile tlki
degerlerin taraftarlar1 arasindaki baglarin bozulmasi da manidardir. Ornegin Atros
kalesinin Tekfuru ile Kumral Dede arasindaki bag Kumral Dede tarafindan, Cavdar
Tatar1 ile Osman Bey arasindaki bag ise yine Osman Bey tarafindan bozulur.

Birlik kavraminin en ¢ok One ¢iktig1 yerlerden birisi; Kumral Dede
Ocagi’ndaki kislik erzak hamur yogurma sahnesidir. “Guinii vakti gelecek, hepsi
iste boyle karisacak.” diyerek altta yatan kavram bize sezdirilir; “Yazarin biiyiik
anlam yiikledigi ve romanda yaklasik 8 sayfa kadar siiren bu ‘yogurma’ eylemi,
derin boyutta Anadolu teknesinde farkli insanlarin, boylarin/kabullerin; giiciin ve
bilgeligin refakatinde yogrularak bir amaca yénelmis bicimde birlestirilmesi ve
yveniden bi¢imlendirilmesini simgeler” (Korkmaz, 2007:130). Ayrica ideal bir
birligin nasil olacag1 da burada tanimlanir. Ideal birlikte her sey 6l¢iilii bir bicimde
ele alinir; bali, kaymagi, unu fazla olmaz. Bu toplum i¢in de boyledir; Osman
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Bey’in sehirlerde Tiirkmenlerin “gokluk™ olmasini istemesi de bu yiizdendir. Yoksa
hamur ya cok sert ya ¢ok yumusak olur. Bununla beraber hamura farkli unsurlar
katilmasi ise Kumral Dede Ocagi’nin yanindaki pazarda kendini agiga verir; Tatar,
Ozbek, Kirgiz, Konyali, Malazgirtli insanlar huzur ve dayanisma icinde beraber
ticaret yapmaktadirlar, bunlara Karacahisar pazarinda Rumlar da katilir. Farkli
milletlere, dinlere, deger ve kabullere sahip bu insanlar Kumral Dede’nin
bahgesindeki giil, leylak, menekse gibi uyum iginde bir bahge olustururlar. Ayrica
hamurun tadinin da giizel olmasi i¢in i¢ine bal, kaymak katilir. Bunlar ise toplumun
degerleri gibidir. Degerleri olmayan ya da kotii fikirlerin degerlendigi bir toplum
tatsiz, tuzsuz olacaktir. Son olarak ise sabir hamurun kivamini tutmasinda oldukga
etkilidir. Hamur yeterince yogurulmali, bekletilmelidir. Bu noktada hamur
gelecegin habercisi olarak Hidrellez hamuru da g6z Oniinde bulundurularak
degerlendirilmelidir.

Sabir ise dogru zamanlamay1 saglamasi agisindan, Osmanli’nin tutunmasini
ve karsi taraflarin basarisizliga ugramasinda bagat rol oynar. Osman Bey sabrin
Oonemini su sekilde ifade eder

“Tabam Eskigehir’e basan iki kama, Bizans denilen kocamis kayay
kanmirmak icin kolaylik demektir. (...) kamayr zamani gelmeden sokarsam elim yahut
ayagim kamanin altinda kali” (122). Bu durum Ebe’nin dogum metaforunda da
ortaya c¢ikar, Kumral Dede ile Rahman’in goriismesinde de. Rahman yerli ve
Tiirkmen herkesin sorunlar1 sabredip, sopa vurdurmadigi igin sehrin siikuneti
saglanabilir. Akca Koca Orhan Bey’i dinlemeyip, erken davrandigi ig¢in Atros
Kalesi zapt edilemez. Kadi Dursun Fakih icindeki sikintiya sabredemeyip disari
ciktiginda evde karisi vefat eder. Aybiiken Ebe’nin oktan koétii firlayan bir ok gibi
sabirsizca Rahman’in yanina gidisi, Rahman’in éliimii ile sonuglanacak olaylara
sebebiyet verir. Aynm1 sekilde karsi tarafinda sabirsizlik yiiziinden bir¢ok girisimi
sonugsuz kalir. Pir Cabbar’in Ali zamansiz yere Osman Bey ile tartigsarak, kendini
belli eder, bileyicilerin kendisini mimlemesine sebep olur. Veli Baba kadinsizliga
tahammiil edemez ve Asiret Gelini’ne kotli gdzle baktigi i¢in oyunlar ortaya ¢ikar.
Dalaman plansiz bir sekilde ocagi bombalamaya gider, ciddi bir hasar veremedigi
gibi yine sabredemeyip, bombaya bakmaya gittigi zaman patlamada kendisi oliir.
Pir Cabbar’in Ali sabirsiz davranarak Dalaman’in yanindan kagar ve onu yalniz
birakar.

Bolgenin vatanlagmasini saglayan diger bir kavram ise, yigitliktir. Cesaret,
savascilik ve iyl bir zekdnin birlesimi olan bu kavram Osmanli Devleti’nin
kurulusunda ¢ok biiyiik rol oynamaktadir. Ozellikle Ak¢a Koca ekseninde ortaya
cikan bu kavram sayesinde fetihler yapilir. Karakterler korkmadan, kagmadan
miicadele ederler. Bu acidan en goze carpan karakter Rahman ile Miirsel dir.
Orhan Bey yigitligini ispatlamak i¢in bu kisilerle ciritte ve kili¢ dogiisiinde bu
kisilerle kars1 karsiya gelir. “at sirtindan inen, Osman Beyimizi yalniz birakan,
yvoldaslart akindayken Tekkeden disart ¢ikmayan Rahman”(301) boynuna ok
saplanmis oldugu halde inegdl Tekfuru'nu oSldiiriip getirir ve kendine yakisani
yapmis olarak sehit olur. Osman Bey, Seyh Edebali ile goriismesinde Edebali’nin
bir s6ziinii yanlis anlayarak sehit olacagini sanir ve “ne giizel bir mustuluk”(118)
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diyerek tepki verir. Bolgedeki dervisler bile savaggilik ozelligi tasir. Bilecik
Tekfurunu 6ldiiren bir dervis oldugu gibi, dervisler Atros Kalesi fethinde ya da
diger miicadelelerde siirekli 6n saflarda savasirlar;

“Rahman bir zamanlar Ermeni Gegidi’'ndeki pusuya vardiklarinda Bileyici
Baba’min naralanisini, alici kus misali fir fir doniisiinii hatirladi birden: (...) Senin
derviglerinin nasul eli kiligl oldugunu bilirim ben..” (236).

2.2.Bireyin Kendisi Olma Yolculugu: Kendini Gergeklestirme

“Kendini gerceklestirmis insanin en dnemli niteligi ¢evresi ile bag edebilen
ve cevre ile aym zamanda uyum iginde olan kisidir.” (Ozodasik, 2001:105). Roman
karakterleri, olay orgiisii icinde kendilerine ait rolleri oynarken, ayn1 zamanda yeni
cevre ve hayat sartlarina uygun olarak kendi kisiliklerini olusturur, potansiyellerini
gerceklestirmeye caligirlar.

Kendini gergeklestirme yolculugu, 6zellikle Orhan, Miirsel, Siilemis gibi
gencg karakterlerde kendini daha ¢ok gdsterir. Cilinkii bu geng karakterler Kumral
Dede’nin kusaginda getirdigi tohumlar gibidir. “Topraga gémiilen tohumlar,
Anadolu’ya Tiirk milletinin kok salmasi, madden ve manen onu vatanlagtirmaya
calismasim simgeler. Tiirkistan 'dan gogen Tiirkler, Anadolu’ya ‘ekilmek iizere’
veni bir medeniyetin tohumlarini da getirmiglerdir.” (Korkmaz, 2007:131).
Boylece gecen kusaklar, hem yalniz eski degerleri bugiine tasiyan bir koprii
olmaktan kurtulur, hem de yozlasmanin 6niine gecilmis olunur. Bu a¢idan roman
Aybiiken Ebe’nin “sahaplanmadigin elinden ¢ikiyor.” (22) sozii ile Seyh
Edebali’nin “zaman yiiriiyiip giderken sen geri kalma.” (115) sozii arasindaki
gerilimi barindirir.

Cigek/tohum motifine uygun olarak Orhan Bey’in ve esi Niliifer/Holofira’nin
stirekli bitki, ar1 ve bal motifleri ile tasvir edilir;

“Orhan Bey’in yiiziindeki sarisi bugdaya vurmus giin 1s1gimin yenilenigini
seyrediyordu.” (111).

“Orhan Bey mavisi birden bal ¢ilinde 1s1yan gozlerini ¢evirdi.” (272)

“Orhan Bey'i siizen gozleri bal arilarinin ugusunda (...)” (308)

Ari-bitki motiflerinden sonra at ve tay da bireyle 6zdeslestirerek gelisim
motifini gostermesi agisindan onemlidir. Bir 6rnek olarak Siilemis’in gelisimi
tamamen at binme motifi {izerinden ifade edilir. Siilemis, bir bey ¢ocugudur. ik
donemlerde stimigiinii silemeyen, sesi koyun melemesinden zayif ¢ikan Siilemis,
Rahman’dan at egitimi alip, Orhan Bey ile ilk avina ¢iktig1 zaman at siiriigiinden
goriindiigii gibi olmadigr anlasilir (302). Aslini belli eder. Orhan Bey’in gozleri ya
doguracak ya kisneyecek, bir tay ya da bir gebe at olur (8).

“Insanlart bir olmaya ¢agirmak, insanlara ve biitiin canlilara yiireginden
kopan bir sesi duyurmak” (10) isteginde olan Dursun Fakih “her seye iistten bakan
bir ¢an kulesi” (9) gibi gordiigii kadiliga gectikten sonra, “uykusuz, yorgun bir gece
bir gece” (288) haline gelir. Carsinin pazarin yiikii omuzlarin, biitiin Tiirkmen’in
gozii iistiinde tiirlii dertlerle ve sikintilarla ugrasmak zorunda kalir. (288) Fakih’in
erginlenmesinde riiya motifi ¢ok Onemli rol oymaktadir. Riiyasinda sehrin
kopriistiniin ayaklarini sirtinda tasiyan {i¢ ayr1 Osman Bey goriir. Fakih’in rilyadan
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once oldugu gibi bir kisinin “idrak, arays, iyi bir tavsiye, karar, plan gibi seylere
ihtiyag duydugu, ama kendi imkanlariyla bunlara ulasamadigi durumlarda” ortaya
¢ikan bu tiir yardimer rityalar Jung tarafindan “ruhun kendini riiyada gostermesi”
olarak yorumlanir ve ¢ogu zaman bilge adam/yiice birey arketipi ¢evresinde
degerlendirilir. Ayrica bu riiyalar, her zaman bir otorite figiirii ile beraberdir.
Riiyada Osman Bey’in temel aktdr olmasi ve sonucunda onun beyliginin pekismesi
Osman Bey’in de erginlesmesini ve yiice bireye yaklagmasini bize gosterir
mahiyettedir (Jung, 2012:84-87). Fakat bu riiyadan sonra gelen iicretlerin bey
kesesinden degil, bag ile alinmasi karari alan Fakih, bu karar ile neredeyse kendini
tilketir. Esinin Olimiinden sonra neredeyse goriinmez olan Fakih’i, Kumral
Dede’nin 6limiinden sonra adeta onun yerini doldurdugunu goriiriiz.

Ayni sekilde Rahman, romanin yaklasik iigte ikisinde siibasiliktan sikilir,
bunalir. Siibasilik ona zor gelir, “siibasilik kétii bir zirh olup” sarar bedenini.(74)
Ancak Aryetta ile birlikte olup babasi gibi demircilige basladigi zaman huzuru
bulabilir fakat bu huzuru Aybiiken Ebe tarafindan bozulur ve Osman Bey’e
yardima gittigi seferde boynundan vurularak sehit olur.

SONUC

Genis hacimli bir nehir roman serisinin par¢asi olan “Cat1” romani daha
adindan baglayarak genis bir sembolik anlatim ile kendini agimlar. Yatay diizlemde
biiyiik Ol¢lide hizli ve yogun olay Orgiisiine sahip olan ve Osman Bey’in
Karacahisar’1 almasi ile 6liimii arasinda gelisen olaylar anlatirken, dikey diizlemde
ise Tiirk deger sistemini merkeze alarak, evrensel degerlere ulasan bir sistem izler.

Roman, anlatimi daha canli kilmak igin ¢ok genis bir sahis kadrosu
kullanmigtir. Fon karakterlerin de basarili kullanimi sayesinde donem hayatini bize
basar1 ile yansitir. Hem bu genis sahis kadrosunun bir gere§i olarak hem de
sahislarin i¢ gelismelerini ve agmazlarini daha iyi yansitabilmek igin hakim bakig
acisint kullanilir. Ayrica algisal mekanlarin ve psikolojik zaman yonteminin
kullanilmasi sayesinde bu i¢ gelismelerin aktarim yoluyla okura gecmesi ve okurun
kendi i¢ seyahatini gergeklestirerek, degerlerine donmesinin saglanmasi, eserin
kiiltiir romani olmasinin bir geregi olarak kendini gosterir.

Roman goger Tiirkmenlerin, yerlesik hayata gecerek sehirleri yurt
edinmesine baglh olarak, cok yogun bir yerlesme/yurtlasma izlegine sahiptir. Bu
yurtlasma sadece yasanan mekanin degismesi degil, bir yasam tarzinin ve ona bagli
olarak degerler sisteminin yeniden iretilmesi ve yozlasmadan uyarlanmasi
Oykiisiidiir. Romanin bu temel c¢atismasi, biiyiikk Ol¢lide yozlagmis/yabanci
karakterlerle, eski degerleri yeni yasam sartlarma uyarlayabilen ahlakli insanlar
arasinda goriiliir ve aynm1 derecede acik ve kapali mekanlara yansiyarak yerlesik
hayat ve gocer yasam arasindaki tezad1 giiglendirir.

Eser iislubu bakimindan anlatim hizi, yogun olay orgiisii gibi birka¢ acidan
destani Gzellikler tagir. Halk kiiltlirii unsurlarindan basarili bir sekilde yararlanan
yazar, buna ragmen orijinalligini kaybetmeyerek motif ve imgelerde bayat imgeden
miimkiin oldugunca kagimmustir.
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