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RENKLERIN OZNEL KULLANIMI VE EKINSEL OLARAK
ALGILANMASI

Ergiin YOLCL"

Abstract

The meaning of the colors exists in their meeting with
objects and each other. Their own characteristics are fixed when
colors are perceived one by one.Colors have different meanings
when completed with objects. When any color is met with

another(s) the meanings are perceived in different ways. The use

and meaning of the color has different social, culiural, political and
economical value according to object, space, time and person.
Key Words: Cinema, color, film language, advertisement

Renkler ekinsel 6zellikierine gore insanlara farkl anlamiar
cagnstirmaktadir. Krmizirenk dodu kilitiiriinde bagka bir anlami ifade
ederken, batl kitirinde farkl bir anlam igerir. Renklerin anlarmi
evrensel (mi?) dir. Shema sanatinn evrenselligini goz oniinde
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bulundurursak, sinemada renkler kullanibirken yonetmen ekinsel
etkilerde kalmakta, izleyici daha dnce yiklendigi duygusal yikleri
yeniden ortaya ¢lkarmakta ve anlamlandirmakta ve béylece renk
Ogesiyle gbnderilen anlam farkh ekinsel &zellige sahip insanlar
arasinda farkl anlamiatla karsiik bulmakta ? dr. Renklerin
anlamlarinin neler oldugunun ¢dziimlenmesi ve farkli ekinlerde ne
anlamiara geldidinin arastinlmasi, algilamanin nasl olabileceginin
anlagiimasi icin dnemiidir.

Renklerin anlami, rengin  nesnelerle ve birbirleriyle
kangimindan ortaya ¢ikar. Renkler tek iek algilandiinda kendine
gére Ozellikieri saptanir. Renkler, nesnelerle bitlnlestiginde farkh
anlamlar kazanir. Herhangi bir renk basgka renkle ya da renkierle bir
araya geldiginde, renklerdeki aniamlar farklh algdanr. Renklerin
kullanimi ve anlarm, nesneye, uzama, déneme ve kisiye gore; farkl
toplumsal, ekinsel siyasal, ekonomik degerer igerir.{vengin
1997:199)

Nesnelerin g&rinen tarafinin yaninda gériinmeyen tarafini da
alcr insanlara gdstermektedir. Insaniar yasamda nesneleri dogal
renkleriyle algiamakta, ekinsel degigiklikiere bagimh kalarak farkli

- bigimde anlamlandrmaktadir. Renkier sinema dilini ofusturan dnemli

Ogelerdendir. Gorlintller anlattiklan seyi onu igaret eden simgelere
bagsvurmadan gosterirler. Bagka bir anlatiyla, gdérintli dilinde
aniatilanin kendisi, edebiyattaki gibi aniatilary isaret eden bir simge
degildir. Gérlinti anlattigi kavramin kendisini gésterir. (Vardar 1999;
26)Metz’e gére sinemada pargasal ve pargaiistil birimler vardir.
Shema dilinin pargasal birimlerini uzamda yer kaplayan otgeler
olusturmaktadir. Bunlar cekim, aynm vb.dir. Pargalstii birimler ise
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renk, alict devinimi ve gegigler gibi uzamda ve stremde yer
kaplamayan dgelerdir. Pargaistli gelerin tek baglarina bir anlamlan
yoktur. (Bﬁkef 1991: 58)Renk parcaustl oOge olarak y&netmen
tarafindan veriimek istenen iletiyi, gosteriimek istenen nesneye giig
kazandnr. Renkle 8gesiyle anlam yiiklenen filmde algilananin ekinsel
diizlemi vardir.

Ekin, bir toplumun tinsel 6zelligini, duyus, disinig birigini
olugturan her tirli yasayls, dislin ve sanat varliklarnin bitinini
Demiray 1994: 251) olugturmaktadir.. Renklerin  farkli  ekinler
~ tarafindan degigik bigimde algilanmasi bu tanima uygun diiger (mi?).
Siemacilar 6ncekeri filmlerinh  renkli film oldugunu  gdstermek
amacyyla rengi kulianmaktaydilar. Bu digince daha sonra yerini,
filmde renklerle birseyler yaratabiime kaygisna donistil.

Renk ekini belili bir dizgeliik olmadan giinlikk yasamda
kullanimiar ile birlikte dizgeli sanatsal kullanimiar olusturulur. (Karabas
1996: 8) Rengin fizikse! alglianmasinin yaninda &znel aigilanir. Kic
1995: 48)0znel renk, renk ekininin sifresini ¢dzimleyen izleyici
tarafindan anlamlandmbr. Nesnenin gercek renginin filmlerde bu
bicimde gésterilmesine dodal renk denir. Oznel renk ise nesnenin
gercek renginin dignda nesnenin icselliigini yani insanlarn ya da
yénetmenin yukledigi duygusal yukleri {izerlerinde taswlar.

Yonetmenler rengi hep kullanmak istemiglerdir. Tek tek
kareleri boyamiglardir. George Melies 1200 ‘de Le Voyage Dans
La Lune (Aya Yolculuk) filmini boyarmmgtr. 1903 yilinda Edwin
S.Porter The Great Train Robbery (Biyik Tren Soygunu) filminde
patlama sahnesini kirmiziya boyadi. Sinemanin iik yilannda filmler
elle boyanmaktaydi. (Biker 1995 : 59) Siyah-beyaz sinemadan
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gelen ve renkli filmdeki ticari zorlamaya karsi cikarak, rengi ilk kez
hir sanatsai bicem olarak kullanmaya c¢ahsan sinemacilar, Renoir,
Visconti, Ophills ya da zaman zaman Minelli'dir. Filmleri
renkiendirmekten &teye gegme cabasi igine girmiglerdir. Anlatiya
biraz daha inandinciik katmak, psikolojiye biraz daha agirhk
vermek 6&znel rengi kullanmanin bagat istediydi. Renoir “Yildizla
Araba” (1952) filminde ve Visconti “Giinahkar Géndlier” (1954)
filminde rengi bu filmlerin igindeki tiyatro ve opera sahnelerinden
olabildigince yaltmak amaciyla kullanmiglardir. Bu ydnetmenler
renk yoluyla, bir yandan bu filmlerdeki hayat-sahne-seyirci iligkisi
arasina, bir yandan da bir izleyicilerle bu filmler arasina mesafe
birakma kaygist tasiorlardi. Bunu yaparken filmde, tiyatro ve
opera sahnesini 6znel renklerle boyuyorlardi. Bdylece Rencir’in
filmi tiyatro olmaktan, Visconti'nin de filmi opera olmaktan
kurtuluyordu. Diinyanin ¢agcll sinemacilan 1960'lardan beri renkli
filmlerde renge tzerk bir konu vermeye, film sanatinin dil yetisinin,
resim sanatinin dil yetisine yaklagtirmaya calismiglardrr. (Irgat 1995:
62-63)

Br fimde birgok anlamin dile getirmek igin renkler
kullaniimakta ve bireyler de ekinlerine gére renklere karg belli
duygusal tepkilerde bulunurlar. Bu duygusal tepki birikimi renklere
deginmelerle etkinlestirilmekte yapthin izleksel ereklerini daha gugll
benimsemesini safjlamaktadir. (Karabas 96: 17) Renkler hangi
ekinlerde hangi aniamiara karsiik bulmaktadir ki, cagnstirdiklan ile
anlam kazanwyor. Br b{tiin igerisnde anlatimak istenene yardime
oge olarak katiliyor.




ILETISIM FAKULTESI DERGISY Renklerin Oznel Kullammy ve Ekinsel Ofarak
Algilanmast

Bela Balazs’ a gére renk sinemada devinimle birlikte ¢ok
giicld bir anlatim aracidir. Gerald Mast da renkien yanadr. Rengin
filmi deétekleyecek bicimde kullanimasinn  dogru  olacagm
belirtmektedir. Carl Drayer, renkleri kuflanan yonetmenlerin bir amaci
olmas! gerektii Uzerinde dwmaktadr. Ona gére, rengin, dojal
diinyadan ayridiginda estetik bir degeri olur. “Y&netmen filmi renkle
yaratmalidir” diyerek, filmde rengin anlamini vurgulamaktadir. Sergey
M. Eisenstein, rengin bigim icin degil icerik i¢in dizenlenmesini
savunmaktadir. Ayrica renkle icerik arasinda timlyle nedensiz bir
fliski olmasina karsidy. Ama yonetmenin renkle icerik arasinda
nedensiz bir iliskyi nedenli bir iligkiye dénlsmesine kargi degdil. Bu
durumda, rengin anlamini, film igindeki oblr Ogelerle ilintileyerek
ortaya gikartmak durumundadir. Rudolf Arnheim ise siyah beyaz -
filmin yarattigi etkinin, renklerle elde edilemeyecegine inanmaktadir.
Giinkii renk, insani gercede yaklastrmaktadir. (Biiker 1995: 64-70)

Kenji Mizoguchi “Glinahlar Kahraman” (1955) filminde rengi
bir ydnetim dgesi halhe getirdi. Filmde kirmiziyi éfkenin rengi, mavi
ve siyahi ise hiiznlin rengi olarak gdsterdi. Rengi simgesel anlamda
itk kullanan yénetmenlerden Jacques Tati “Amcam™ (1958} filminde
renk aracilign ile iki farkh siufi birbrinden ayirdl. Yoksul sinifin
diinyasini canh renklerle, sonradan gérme zenginlerin diinyasim ise
parlak renklerle simgeledi. Agnes Varda, renkle disiindtigi ve onunia
ritimledigi “Mutiuluk’ (1964) filmini gerceklestirmistir. Michalengelo
Antorioni Keil CoPin (1984) cewimi sirasinda filmin  konusunun
filmlerdeki renklersiz kavranamayacagini belirtti. Antonioni, renklerin
cok gikglii bir anlatim araci oldugunu ve ekrana ya da perdeye
yanstyan renklerin, dojadaki renklerden daha etkileyici olabilecegini
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sOyler. (Blker 1985 : 77) Renkler, sinema ve reklam filmlerinde
gérintlisel yaratm  slreci  anlatsinin,  izleyici  tarafindan
algilanabilmesine yardim eder.Fellini , Antonioni, Demy ya da Varda
gibi yonetmenler renkte dncelikle aradiklar, giindelik yasamdan farkl
dinyadir. Gizemli géz 6nilnden gitmeyen, i¢ karartici, dissel. Nesnel
gerceklic zaten gorinlrdedir. Shemada renklendiriimis bir dinyanin
yaratimasi &znel bir anlatim araci olmasidir. {rgat 1995: 64-66)

Renklere hangi anlamiar yiklenmekiedir. Bunlarn
chzimlenmesi icin renklerin tek tek ekinsel anlamlann bilmek
gereklidir. San, kirmizi, mavi, yesil, siyah, beyaz, gri, lacivert, turuncu,
kahverengi gibi renklerin tasidiklan ekinsel ve imgesel anlamiar
nelerdir? in yaniti renklerin tek tek incelemesiyle ¢dzlmlenebilir.

San Renk: Frederic Portal san rengin. kalleslik, ihanet ve
ginahin simgesi olmasini yaphid: arastirmada séyle agiidamaktadir.
“Tanyt ve kutsal diller, ruhun Tann’ yla birlesmesini ve bunun kargtti
olarak da, tinsel anlamda eslerin birbklerine ihanetin altn ve san
renkleriyle belirttiler. Kutsal olmayan konugmadaysa bu, hem yasal
aski hem de evlilik baglartini koparan zinayt yansitan 6zdeksel bir
belirtkeydi”. Yunanhiar icin attin elma, ask ve anfasmanin simgesiydi
ama ayn zamanda Kargmi olan anlagmazik ve bundan dogan
kéthilkleri yansitmaktady. Portal, renge verilen anlamin, karsit
anlamin da simgesi oldugunu kantlamistr. San hem asiklann
birlesmesi, hem de ihanetini ayni tutkuyla simgeler. Sari renge baska
bir anlami Hristivan dini yiiklemigtir. Dine g&re san, hayasizca
asklarin bidesmesiydi. Boylece sarn, kiskanghgin, cekememezIgin
rengi oldu. Yahudiler san giysller igerisihde gdsterildi 16. yiizyilda
hainlerin evlerinin kapisi san renge boyandi Van Gogh “Gece
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Kahvesi” tablosunda, kétiliklerin anlahminda sanyl kullanmistir.
Eisenstein 1984: 113-120) San ik dbnemierden 19.yy.kadar bah
ekininde simgesel uzun ve sabit degerden dilgen bir silireg izlemigtir.
Yunanistan’da, Roma’da toplumsal yagamda ve dini ayinlerde dnemi
bir rol oynayan renk, ortagafida yalamin ve algakiiin rengi olmustur.
(Dictionnaire des couleurs de notre temps, Symbolique et société,
Michel Pastoureau 1992: 113)

- Reklamcihkta attin  sansiin  anlami, anlida, eyleme ve
zenginlige isaret eder. (San 1999) Hindu inanglarina gére, evienecek
kadin, evlenmeden atti giin énce san elbise giyer ve bdylece evini
k&t ruhlardan korur. (Sun : 147) M. Antonioni ll. “Deserto Rosso” da
san rengi, dofanin bozulmasi, ¢addas dinyadaki bozuknanin ve
clirimenin simgesi olarak vermisty. San bayrak bulagici hastalik
belittisidir. (Biker 1995 73) Sarnin duygusal Ozellikleri, agik
gdriigllligi ve ithami simgeler. Gorkem, dikkat, ilgi odad anlami da
tasr. San kiyafet hafifligi ve ylzeyselligi ¢adnstrr. San ve siyah
bileskesi dojasinda saldirganlik bulunanlar giyer. San rengin kisilk
géstergesi olarak, biraz dizensiz, sempatk, yaratic: disiinceler ve
mizah duygusu vardir. (Sampsen 1995: 33)

Kirmizi Renk: Renklerin simgesel anlaminin gok &nemli
oldugu “Kabuki” (Japon) tiyatrosunda kirmizi sicak ve gekicidir.
(Eisenstein 1984: 123) Gin' de gelinler yeni hayati ve mutlulugu
anlatmak icin kinmizi renge birniirler. Gin ekininden etkilenen Japon
ekininde de gelinlikierin icine kirmizi renk vardir. (Kato 2000) Krmiz
ile beyaz gelenksel olarak bir birine zit renkler sayllmigtir. Beyazlar
hem Fransiz hem de Rus deviiminde yabanci Ulkelere signan
kralciardir. Kemiziise devrimcilerin rengl olmustur. Fransiz devriminin
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sonlarna dogru aristokratlar kirmizi mendiller kullanmaya bagladlar.
Bunun sebebi idamlart protesto etmekti. (Eisenstein 1984: 128)
Fransiz bayragndaki kirmizi kardeslik, mavi 6zglirlik ve beyaz esitlik
anlamy vardrr. K. Keslowsk’ nin lg¢ renk fimlerinden kirmiz) filminin
konusu kardeslk lzerinedir. Filmde onemii unsuriar kirmizi renktir.
Krmizi elbiseler, kdpegin kirmizi tasmasi gibi. (Stok 1997 :228-239)

Alesi temsl eder. Krmuzi renk, hayatin, gliclin, caniidn,
heyecanin, atak olmanin, cesaretin, kararildin sembolldir. Koyu
kirmizi renk, agka, cesarete, nefrete, sinidilie ve benzeri duygulara
isaret eder. Bi rengin koyu lekeli kismi, olumsuziugu gosterir.
Krmizi-kahverengi duyarliik ve sehvet diskiinlligind; pembe kimuzi,
hursi ve acimasiziifi gosterir. Yuregin ve agk atesinin rengi, cinsellgin,
tehlikenin ve tutkunun temslicisi olur. Krmizi seven insanin kisiligi,
haki cikmak isteyen, saldirgan olabilen, risk Ustlenmeye istekli ve
dzguvenlidir. Hayat ve yeni bir baslangic istegini dile getiren renktir.
Krmizi renk giiclil bir uyarict ve enerji vericidir. Bir an énce harekete
gecme hissi verir. Yaklagan tehlikeyi, yasakl yerleri vermek igin
filmlerde kirmmizi kullanibmistie. Trafik 1sidinda kirmizi dur anlamina gelir.
Tehlike oldugunu isaret eden yazilar kimizidir. Uyarict trafik isaretleri
kirmezidir. Kirmizi otoriteyi de temsi eder. Clnkl kirmizi yasagin
rengidir. (Wils : 116-119; Sun :86-87)

Mavi Renk : Misrliar, tannsallii, dogrulufu ve bitlinselligi
mavi renkle sembolize etmiglerdir. Ingiltere’ de evlilik torenlerinde
mavi renk kullanimi oldukga fazladr. (Sun : 147) Bati ekininde halkin
yansindan ¢ou mavi rengi kullanmaktadir. Mavi renk uyutur. Bu
yluzden hastaneler maviye boyanir. Ayni zamanda bangin rengidir.
Biyik uluslararast oGrgltlerin bayradi mavidir. Awrupa Konseyi,
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UNESCO gibi. En nétr ve en banscll olan derneklerde de mavi renk
bayraklarinda ya da amblemlerinde bulunmakta, (Dictionnaire des
couleurs de notre temps Symbolique et Société, Michel
Pastoureau, 1992: 31) inci’ de Meryem Ana’ nin mavi giys iginde
oldugu betimlenir. Mavi Hiristiyan dininde, kendini adamighgt,
korunmayitemsi eder. Koyu mavi saf dini hisleri, soluk mavi, asil bir
amaca adanmay, parlak mavi bagilgi ve ictenligi gdsterir. Mavi renk
garkinin soguk boélimiinde yer alr. Bu rengin sakinligi, given ve
sadakat duygusunu sembolize eder. Yetenegdin, gérev bilincinin ve
gizelligin rengidir. Mavinin sakinlestiici ve dinlendirici bir etkisi vardir.
Slphe, givensizlik ve yetenek eksikiigi olumsuz yandir. Krmizinin
kargi rengidir. Krmizinn tershe yavaslar ve genigler. Maviye
boyanmis bir oda oldugundan daha genis géziikir. Gerghligin,
korkunun, carpintinin Ustesinden gelir. insan sakinlestirir. Gékylizi,
denizin rengi, uzay ve durguniuk gagrsimi yapar. Batida giyimde en
gok tercih edilen renk mavidir. Enerji sistemini serinletici ve
dinlendiricidir. (Andrews 1995 : 34; Sampson 1995 184

Mavirenk psikolojisinde sevgide huzur ve rahathg simgeler.
K. Keslowsk’ nin “mawvi” fiiminde, &zgliritik islenmisti. Fransiz
bayragindaki mavinin, 6zgurUg temsi ettigi gibi, Filmde, tim trajik
duruma karsin, kadin 6zgufdi]r. Alesi dlmistir. Parasi vardy.
Kimseye kargi yukimitligi yoktur, Ama bu durumdaki insan acaba
gergekten dzglir midir? Filmin konusu bu bigimde geligir. (Stok
1997 : 229) Godard, Le Mepris, filminde mavi reng kullanarak,

karakterler arasindaki iletisimsiziigi ve soguldugu  cagnstirmak
istemigtir,
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Yesgil Renk: Yesil olumiu yorumlandiginda, yasammn, yeniden
dagusun, ilkbaharin ve umudun simgesidr. Hristiyan, Gin ve Istam
dinleri bu yorumla birlesmigtir. Hz. Muhammed' in zor anlarinda “yegil
sarkl melekler® tarafindan cewildigine inanir. Yesil sancak
Peygamberin sancagi olmustur. Ama bunun karsitt olarak, Yunan
tiyatrosunda dehizin koyu yesil rengi, kimi kosullarda ugursuz bir
anlam tasiyordu. San renge yiikledigimiz bir gok ozelligi yesil renkte
de gorirliz. Yasamin simgeleriyle dojrudan dogruya birlegir.
Yeseren yapraklar, bitkiler ve yesillijin kendisi. Tipki Olim ve
ciitiimenin simgesiyle de birlesmesi gibi. Portal aragtirmasinda yesilin
&biir renkler gibi kdtimell bir anlami oldugu séyilyor. Yesil, ruhun
yeniden dogusunun ve bilgelgin simges! oldugu gibi, bunun kargiti,
tinsel ¢okiisii ve deliligi de simgelemekiedir. (Eisenstein 1984 121-
122

Yesil paylasimin, dengenih, sempatiin, uyumun ve
comertligin ve isbiliginin sembolidir. Usun ve bilincin rengidir.
Insana huzur ve given verir. Ozgiiniik, uyum ve denge, yesilin dogal
enerjisine dayanir. Yesilin umursamazik, agi gekingehlik, siiphe,
cimriik, kiskanclk, kayitsiz kalma, bencilik, onyarg olumsuz
yanlanndir, Parlak ve agik yesil, basary! ve asaleti; orta koyululdaki
yesil, uyumlulugu ve hosgdrlyl ; koyu yesil, KotUItgL; zeytin yesili,
kisideki uyumsuz ozellikeri ve cift karakieriligini temst eder. Yesil
dinyada en gok bulunan renklerden biridlir. Yesil renk sakinlestiici bir
dzellik tasichgt igin, insan enerjisini dengeler ve sefkat duygulanni
arttinr. (Sun: 92; Wills: 125; Andrews 1295: 33)

Siyah Renk: Cagclik, anarsi, baski, otorite, korky,
dramatik, zarif, 6lUm ve yas, agir, vash, sk gibi gadnsimlar yapar
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siyah renk. Bu renk kadinlarin diglik duygulanni harekete gegirerek,
bedende giiclil bir manyetik enerji alani yaratr. Siyah giysi asin
kullanidiginda, depresyona ve duygusal karmasaya yol agar.

M. Antonioni, kadinlarin i¢ diinyalarnn son derece basarl bir
anlatiyla vermekte ve anlaty! daha da glglendirmek icin oyuncularin
arkasindaki uzami boyamaktadir. Bojucu, sikintih ortami siyah renkle
gosterir. Antonioni “Macera” (L'avventura-1960), “Gece” (La Noite-
1961), “Batan Giines” (L'eclisse-1962), “Kzil Gol" (I Deserto Rosso-
1964) adi filmlerinde ltalyan zengin sinfin mutluluga erisimdeki
giigstizliginii, slreli olmayan asklarini, iletisimsiziiklerini, bogucu
sikintidarn, tedirginligi sarsicl bir bicimde yansttmaktadir. (Parsa 1989
:95) Eisenstein, “Alkksandr Nevski” filminde, siyahla beyazi bilinen
anlamlarindan aymr. Rus savasgtarn siyahtir. Y@itligin, kahramaniigin
ve yurtseverligin olumiu etkileri siyaha yiklenmistir. Eisenstein “Eski
ite Yeni” filminde ise siyaha gericilik ve sug anlamiri yiklermistir. Siah
6limi cagnstirr. Cenazede ve matemli glinlerde siyah elbise giydir.
Anadols da “karalar baglamig” sdzli, matemde olanlar igin s&ylenir.
Memduh Ur'tin ydnettii “Son Gece” filminde, (Songece-Film:1966)
Alye Rona kardesinin 6limiinden sorra matemdedir ve sireli siyah
renk elbiseler giyer.

Gélgenin rengi siyahtir. Golgelendirme yapilarak aydintatimig
bir uzam, dramatik etki yaratr. insanin ruh halnin disavurumunda
gdlgelendrme yani siyah kullanibr.

Beyaz Renk : Beyaz renk, insanlarin yaraticilk duygutarini
ac¢ida ¢karian, gelistiren bir renktir. Beyaz isik, temel 151k renklerinin
birlesmesiyle ortaya cikmaktadir. Beyaz renk bifikte kullaruldigi éblr
renklerin gliclerini ve etkilerini arttinr. Temizlik, safllk, iyi niyet, kis ve
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dinginligi cagnstirir. Beyaz yansiz, iletisime kapah, agin titiz Kigilk
gdstergesidir. Fransiz bayragindaki beyaz, egitliktir, Beyaz &teki
diinyay simgeler. Ruhsal ve dinsel deferleri ifade eder. (Yengin
1997. 201) GOk Tannsi ve Athena’ nin sembolil beyazdur.
Giintimiizde gelinlikler beyazdir '

Yagamilarinda beyaz rengi gok kullananiar, huzura, ahlaka,
giivene, ekonomiye ve aile kutsaligina énem veririer. Beyaz geng
kizin yasamnda, romantizm, sgiir, hikaye yazmak ve onlann
dokunulmazikiarini benimsemektir. Beyaz renk, karalderde gizem ve
bilinmeyene ilgi duyar. Beyazi sevenler, sevgi dinyas! gild, ince,
zarif, masum, ¢ok alingan insanlardir.

Mor Renk: Yunan ve Roma halk igin en kutsal renk koyu
mordu. Bu renk, bir cesit deniz kabugundan ve ¢ok bilyik giiciliklerde
elde edilirdi. Yunan ve Roma irnparato'rian mor renkte elbiseler
giyerlerdi. Buna karsin Konflgyliz mor rengi kirmiziya benzedigi igin
sevmez. “Heang Tang” isimh kitabinda Ustiin insanin giysilerinin mor
renkle sislememesi gerektigi yazar. (Sun : 148-151)

Maor renk, ruhaniligin, kendine sayginin ve asaletin rengidir.
Kutsal aydinlik isaretidir. Koyu mor, ylksek ruhani seviyeye
ulasidigim ve kutsal askl gosterir. Mor dramatik ve incelikidir,
Soylulugu ve sayginkg: cagnstirir. Sanatsal, duyarl, hayalci, tinsel
kisilkleri mor renk temsi eder. Olumsuzlugu unutkanlk ve
sabirsizhgin sembolil de mordur,
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Sonug

Renkler insani canlandinr ya da sikar; heyecanlandinr ya da
sakinlestiir, isitir ya da Gstittr, neselendirir ya da {izer. Renklerin dilini
anlamak, renklerle izleyicilere iletiler gondermek, iietisime yepyeni
boyutlar kazandirmaktadir. Shema ve reklam filmlerinde g&rtntiisel
aniami gliglendirecek en 6nemli &gelerden biri renk ve dinyasidr.

Kaynakca

_Andrews, Ted, Renklerle Tedavi, (Cev.Tugrul Okten), Antan
Yayinevi, 1995.

-Bilker, Secil, Sinemada Anlam Yaratma, imge Kitabevi, Ankara,
1991,

-Demiray, Kemal ,Temel Tiirkge Sézliik, inkiap Kitabevi, Istanbul,
1994,

-Dictionnaire des couleurs de notre temps, Symbolique et sociéte,
Michel Pastoureau, Editions Bonneton, Paris, 1992.

-Fisenstein, Sergey M. Film Duyumu, (Cev.Nijat Ozon), Payel
Yaynlari, istanbul, 1984.

-Irgat, Mustafa, Duhuldeki Deney, Yapi Kredi Yaymnlar, Istanbul,
1995,

-Karabag, Seyfi, Dede Korkut'ta Renkler, Yap: Kredi Yaynlari,
istanbul, 1996.
-Kato, Giinseli, i.U. iletisim Fakiiltesinde Yapilan Kargiikh Gorlsme,
istanbul, 21 Kasim 2000. ‘
-Kiig, Levent, Gortntl Estetidii, Levend Kilig, Kavram Yayinlari,
istanbul, 1995.




ILETiSiM FAKULTESI DERGISI Renklerin Gznel Kullarimy ve Ekinsel Olarak
Algranmasi

-Parsa, Seyide, Filmin Temel Ogeleri, Nesa Yayincilik, lzmir, 1989
-Sampson, Eleri, Imaj Faktdérd, (Gev. Hakan ligin), Rota Yayn,
Istanbul, 1995,

-San, Nilifer, Devingen Reklam Gériintiilerinde Gosterge
Cozumlemesi: Ug Reklam Ornegi, 1.U.Sosyal Bilimler Enstitisg,
Tantim ve Halila lliskiler Bilim Dal, Yayimlanmamis Dokiora tez,
1999,

-Songece (Film), Yén:Memduh Un, Oyuncular: Kartal Tibet, Fatma
Girik, Aliye Rona, (1966)

-Stok, Danusia, Kieslowski, Kiestowski'yi Anlatiyor, (Cev. Aslhan
Kutay), Afa Yayinlari, Istanbul, 1997.

-Sun, Howard, Sun, Dorothy, Renginizi Taniyin, (Qev.Tugrui
Okten), Antan Yayinevi, Istanbul.

-Vardar, Bilent, Sinema ve Televizyon Gorintisiinin Temel
Ogeleri, Beta Yayinlar, istanbul, 1999.

-Wills, Pauline, Yansbiilm ve Renk Terapisi, ({Cev. Kerem
Keskiner), Alkm Yayinevi, lstanbul.

-Yengin, Hiilya, “lletisimde Renkierin Anlami”, iletisim Fakiltesi

Dergisi, Sayi:5, Istanbul ,1997.




