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HARPUT MUZiGi’NDE ERMENI MUZiSYENLER

Yavuz DEMIRTAS®

OZET

Tuark Muizigi'nin bircok subesinde oldugu gibi Harput Muizigi'ne de
Ermeni muzisyenlerin katkisi buyltk olmustur. Musliman ahalinin
inanclarindan dolay1 pek hos karsilamadiklar: ¢calg: aletlerinin yapimi ve
icrasina, inanclarinda herhangi bir sakinca bulunmayan Ermeniler sahip
citkmis, aralarindan cok degerli calgici (sazende) ve calgi yapimecilari
(lutiyeler) cikmistir. Bu degerli muzisyenler, Musliman okuyucularin
(hanendelerin) ses ile icra ettikleri eserleri calg: aletlerine aktararak
Harput Muizigi’nin yerlesip gelismesinde ¢cok buiytik bir rol oynamislardir.
Harput'tan Istanbul’a gé¢c eden Ermeni bir aileye mensup olmasi
hasebiyle Harputla derin goéntl baglar1 bulunan unlid Turk Muzigi
nazariyatcgisi ve bestecisi Hamparsum Limonciyan ve 6grencileri eliyle
Istanbul Ermenileri tizerinde etkili olan Ttirk Mtizigi, yine Hamparsum ve
ogrencileri vasitasiyla Harput’a tasinmis ve buradaki Ermeni mutizisyenler
Uzerinde etkili olmustur. Harput’taki Ermeni muizisyenler, zorlanmadan
benimsedikleri Harput'taki Turk Muzigi'ne 6zellikle Iutiyelik ve
sazendelik baglaminda cok buytk katki sunmuslardir. XIX. Yuzyil
Harput’'unda Ermeni muzisyenlerin sazende, Musliiman muzisyenlerin
de daha ziyade hanende olduklari mtizik topluluklar: olusturulmus, ferdi
ve ictimai hayatin hemen her énemli aninda ortaya cikan mtzik ihtiyaci
bu topluluklar vasitasiyla karsilanmaya calisilmistir. Mtizisyenleri maddi
bakimdan destekleyen ve toplumun muzik ihtiyacini gideren bu durum,
aynt zamanda Muslim ile Gayr-i Muslim ahalinin birbirleriyle
kaynasmasina da vesile olmustur. 1915 yilinda cereyan eden Ermeni
Tehciri ile birlikte diger Ermeniler gibi bu muizisyenler de Harput’tan go¢
etmek zorunda kalmis, bu da, ne yazik ki Harput Muizigi icin ¢cok btiytuk
bir kaybi teskil etmistir.
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ARMENIAN MUSICIANS IN HARPUT MUSIC

ABSTRACT

The contributions of Armenian musicians hold a great portion in
the current status of Harput Music as well as in many branches of
Turkish Music. Muslim society, due to their belief, was not welcoming the
production of musical instruments and also performing them, while
Armenians were not having any disapproval in their beliefs against music
by any means. Therefore, Armenians, took possession of music and put
efforts on the production of musical instruments and performance of
music. In this way, very talented and valuable instrumental musicians
and “luthiers” (musical instrument producers) came out of their society.
These distinguished Armenian musicians played a very important role in
the development of Harput Music by transferring the musical samples
performed by Muslim singers to the musical instruments. Thanks to the
famous Turkish music theorist and composer Hamparsum Limonciyan,
who had deep ties with Harput due to belonging to an Armenian family
who migrated from Harput to Istanbul, and his students, Turkish music
influenced Istanbul Armenians. Further, it moved to Harput again
through Hamparsum and his students, and became influential on the
Armenian musicians there. The Armenian musicians in Harput have
made a great contribution to the Turkish music of Harput, which they
readily adopted, especially in the context of luthiership and
musicianship. In the XIXth century Harput, music communities, in
which Muslim musicians took a part as songster while non-Muslim
musicians took part as instrument players, were established, and the
music needs emerged at almost every moment of the individual and social
life was tried to be met through these communities. This situation, which
supports Musicians in financial respect and solves the need for music of
the society, was also a mediator in terms of socialization of Muslim and
non-Muslim public. With the Armenian Relocation in 1915, Armenians
had to migrate from Harput together with them also the Armenian
musicians had to leave Harput. Regrettably, that was a huge loss for
Harput Music.

STRUCTURED ABSTRACT

Armenians contributed a lot to the development and expansion of
Harput (Elazig) Music just as they did Istanbul-based Turkish Music,
which functioned like a main center for the former. With their studies,
Armenian luthiers (instrument saz makers) and saz performer musicians
have enriched Turkish music and thus Harput music. We think that it is
appropriate to study this subject as we consider it a major shortcoming
that such an important subject has not been studied yet; and therefore,
we started on this study entitled “Armenian Musicians in Harput Music”.
We mainly gathered the relevant data from a four-volumed work called
“Harput Yollarinda (On the Way of Harput)” by Ishak Sunguroglu, and a
work called “Harput Ahengi (Harput Harmony)” by Fikret Memisoglu. The
following results were reached from our study emphasizing the effect of
Armenian music lovers of Istanbul, which functions as a main center of
Turkish Culture and Art, on Harput Armenian musicians:
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a-) Until the first quarter of XIXth century, Harput maintained its
significance in terms of geopolitical location and therefore fell under a lot
of nations’ rule. Herewith, it gained a very colorful culture and music
enriched by many cultures and civilizations.

b-) Harput Music has an exclusive place in Turkish Music as it
hosts the characteristics of Turkish Folk Music and Turkish Classical
(Art) Music.

c-) In Harput, both Muslims and non-Muslims lived in peace and
prosperity for centuries, and culturally interacted each other, as in all
other cities of Ottoman Empire.

¢-) The Muslim community of Harput neither welcomed playing nor
crafting musical instruments due to their religious beliefs, instead, they
performed by human voice.

d-) The instrument gap appearing because of this situation was
filled by Armenians - who did not have any religious oppositions about
this- and moreover; they played significant roles by raising very dear
musicians (sazende) and instrument crafters (luthiers) amongst their
community for Harput Music to develop.

e-) As in other nations, the influence of Religious Music on the
formation and development of the Armenian National Music has been
great, and this influence, with the influence of the Greek Religious Music
on the Armenian Religious Music, remains weak compared to the
influence of Classical Turkish Music.

f-) Along with his students, famous Turkish music theorist,
composer, educator and tambourist Hamparsum Limonciyan, who
represents the turning point of the musical for the Armenian community,
had the most crucial role for Turkish Music to have an influence on
Armenian Religious Music. Turkish Music deeply affected Hamparsum
when the Head Ney (flute) player Deli (a nickname meaning crazy) Ismail
Dede (senior) directed Hamparsum to Besiktas Mevlevihane (lodge used
by mevlevi dervishes). In the person of Hamparsum, moreover, this
indirectly affected Armenian Church and Armenians reacted this
normally. So much so that musical works performed in the Armenian
Churches in Istanbul were selected and designed according to Turkish
Music.

g-) Amongst Armenians embracing Turkish Music, especially,
aforementioned name of Hamparsum Limonciyan, who saved many
works by recording them with a notating system of his own invention,
there were many distinguished dear musicians such as Master Nikogos,
Master Asdik, Mister Tatyos, Dikran Cuhaciyan aka “Turkish Offenbach?”,
Bimen Sen, and Edgar Manas, who harmonized Turkish National
Anthem.

g-) Turkish Music that has influence on Istanbul Armenians was
moved to Harput via Hamparsum Limonciyan, who had deep ties with
Harput due to belonging to an Armenian family who migrated from
Harput to Istanbul, along with his students and Armenian-originated
Istanbulian Magisters of Armanian Schools in Harput, thus became
influential on Armenian Musicians.
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h-) Among the Armenians in Harput embracing Turkish Music,
many musicians, who contributed to Harput Music, distinguished such
as Drummer Ayron, Bogos the Kanun player, Violinist Korkarabet,
Violinist Haco

1-) In parallel with Armenian musicians in Istanbul, Armenian
musicians in Harput, also made acquaintance with Turkish Music
Instruments specially in terms of crafting (luthiering) and performing.
They mostly performed Turkish Classical (Art) Music instruments like
Violin and Kanun but in Harput, where Turkish Folk Music was also
favored, they also performed Turkish Folk Music instruments like Shrill
Pipe, Recorder, and Drum very well.

i-) We think that minority psychology lies behind the reason why
Turkish Music performed in Harput as well as other cities was so effective
on Armenian and Assyrian minorities. However, we can easefully tell that
there was not any oppression causing this psychology, and with their
total free will, minorities felt like being a part of the traditions of the
Turkish, who were the founder and supreme factors of Ottoman Empire.

j-) In XIXth century Harput, Muslim and Armenian musicians
gathered and established music communities by which they met the
music need of people existing in almost every moment of individual and
social life. This situation supported Musicians in financial respect and
also acted like a mediator in terms of socialization of Muslim and non-
Muslim public

k-) The positive socio-cultural picture of Harput in XIXth century
unfortunately ended in 1915 owing to the “Armenian Deportation” , and,
Armenian musicians had to migrate from Harput as all other Armenians
did. Further, this sad incident caused a great loss both for Harput and
for Harput Music.

Keywords: Harput, Culture, Music, Armenian, Musician.

Giris

Osmanli Devleti idaresinde XIX. Yiizyilla kadar onemini koruyan tarihi Harput sehri,
ulasimda karsilasilan zorluklar, ¢etin gecen kis mevsimi vs. gibi bir¢ok sebepten dolay1 ayn1 yiizyilin
ilk ¢eyreginden itibaren 6nemini yitirmeye baslamis, resmi dairelerin ve akabinde de ahalinin sehrin
hemen gilineyinde bulunan (bugiinkii Elazig il merkezinin yer aldig1) ovaya taginmasiyla, zamanla
icinde ¢ok az kiginin yasadigi bir nahiyeye doniismiistiir. Jeopolitik konumu itibariyle ¢ok 6nemli bir
yerde bulunan Harput, tarih boyunca, birbirinden farkli kiiltiir ve medeniyetlerin temsilcisi olan
birgok devletin hakimiyeti altina girmis, dolayisiyla da ¢ok zengin bir kiiltiirel mirasin sahibi
olmustur. Hig siiphesiz bu kiiltiirel zenginlik icerisinde diger Tiirk-islam sehirlerinden farkl1 olan
birtakim kiiltiirel 6geler (Ardigoglu, 1997; Sunguroglu, 1958; Memisoglu, 1992; Unal, 1989)
bulunmaktadir ki, bunlarin basinda, fasillari, gazelleri, agir havalari ve hareketli tiirkiileriyle nev-i
sahsia miinhaswr “Harput Miizigi” gelmektedir (Memisoglu, 1992; Sunguroglu, 1958; Turhan ve
Tagbilek, 2009; Abaci, 2000; Yucasu, 2014; Tung, 2015; Ekici, 2004: 147-160; Elaz1ig Valiligi, 1999;
Eroglu, 1989: 11-13; Karkin ve Imik, 2010: 1-6; Bulut ve Kazazoglu, 2012: 209-220).

Tiirk Miizigi icerisinde 6zel bir yere sahip olan Harput Miizigi ve 6zelliklerini su sekilde
Ozetlememiz miimkiindiir:

a) Tirk Miizigi igerisinde 6zel bir konuma sahip olan Harput Miizigi’ni, kisaca; “Kendine
Ozgii calgilari, makamlar1 ve icra kurallar1 olan, Tiirk Miizigi’nin hemen her subesinden izler
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barindiran, genellikle agir ve sanatli eserleri hdiz bir miizik tiri“ seklinde tanimlamamiz
miimkiindiir.

b) Harput Miizigi’nde, Davul, Zurna, Cigirtma, Kaval, Def gibi Tiirk Halk Miizigi Sazlarinin
yant sira, Klarnet, Kanun, Keman, Ud gibi Tiirk Klasik Miizigi Sazlar1 da kullanilmaktadir. S6z
konusu ¢algilar ile icra edilen Harput Miizigi, makamsal agidan biiylik zenginlik ve ¢esitlilik
gostermekte, hem Tiirk Halk Miizigi hem de Tiirk Klasik Miizigi ozelliklerini yansitmaktadir.*

¢) Harput Miizigi tizerinde Tiirk Din Miizigi’nin etkisi biiyiik olmus, bu iki miizik tiirti adeta
i¢ ice gecmistir. Bu etkilesim, 6zellikle Harput Gazelleri’'nde bariz bir sekilde goriilmektedir.
Konuyla ilgili “Harput Ahengi” adl1 kitabin yazar1 Fikret Memisoglu sunlar sdylemektedir:

“Harput Miizigi’'nde icli bir ibadetin coskunlugu hissedilir. Bir makama baslanirken
sdylenen Gazellerde, bir ilahi cesnisi vardir. Bundan sonra gelen Tiirkiiler, bu ilahi duyguyu
dalgalandiran ve costuran nagmelerdir. Bestelerin yarattigi manevi coskunluk, gergekten insani
maddi dlemden uzaklagsmaga zorlar. SGyleyene ve dinleyene bir ugus hissi gelir. Bu anda higbir istek
ve isaret liizum olmaksizin, i¢giidiiniin sevkiyle sazin kendiliginden ayak tutmasi sonunda goklere
yiikselen bir Ezan gibi, yiiksek havalara, yerli tabir ile “Kayabas1” ve “Hoyratlar”a gegilir... Bugiin
bile Harput’un eski hafizlari, Kur’an, Asir ve Mevlid okurken, Gazellerdeki okuyus tavrini tekrar
ederler. Gazellerdeki perdeler, inig-¢ikis ve dalislar, aynen bunlarda ve bunlarin arasinda okunan
llahilerde yapilir. Hatta, Naat okunurken, Salat ii Selam verilirken de agir ve yiiksek havalardaki
ahenge uyulmaktadir.” (Memisoglu, 1992: 9, 13).

¢) Harput Miizigi’nde Tiirk Askerl Miizigi’ nin etkileri de géze ¢arpmaktadir. Harput Divani
ve Besiri Hoyrat’in ayak ezgilerinde, Artukogullar1 ve Akkoyunlular zamaninda Harput‘ta icra edilen
Askeri Toren Mars1 ve Osmanli Mehter Miizigi Repertuvari’nda bulunan Hiicum Marsi’na benzer
nagmelerin tespit edildigi iddia edilmistir (Turhan ve Tagbilek, 2009: 22-23). Konuyla ilgili
Memisoglu sunlar1 sdylemektedir:

“Eskiden beri dolasan rivayet; Divan, Nevrliz Makamlari’'ndaki agir bestelerin,
Artukogullar1 ve Uzun Hasan’i Harput’taki saraylarinda mehter takimlari tarafindan ¢alindigi, bu
eserlerin Horasan erlerinden miras kaldig1r seklindedir. Bunu teyit eden emareler de vardir.
Makamlarin adlariyla beraber tiirkiilerde adi gecen Isfahan, Siraz, Sirvan gibi Tiirkler’in kesafet
teskil ettigi Yakin Asya sehir isimleri bu rivayeti gergeklestirmektedir.” (Memisoglu, 1992: 11).

Tahir Abaci da; “Cubukogullari, Artukogullari, Akkoyunlular gibi Tiirkmen devletciklerinin
onemli merkezlerinden ve zaman zaman baskentlerinden birisi de Harput olmustur. Artukogullar1 ve
Akkoyunlular’in saraylarinda mehterhane ve calgi takimlar1 kurduklari, Divan Miizigi ile birlikte
Horasan, Azerbaycan ezgileri icra ettirdikleri, hatta Elaz1g’da bugiin bile yasayan Divain Makami’nin
onlardan miras kaldig rivayet edilir.” (Abaci, 2000: 37) diyerek Mehter Miizigi’nin yére miizigi
iizerindeki etkisini ifade etmektedir.

Y Harput Miizigi, Tiirkii ve Hoyratlarin ¢ok yaygin olarak halk tarafindan séyleniyor olmasi, ezgilerinin halk tarafindan
yakilmig olmasi, sézlerinin tamamen halka ait mani ve giiftelerden olugmasi, bir kisim ezgilerin yakilisina neden olan
vakalarimin bilinmesi, Zurna, Davul, Kaval ve bazi kirsal bolgelerde Baglama gibi ¢algilarin da kullaniliyor olmas: gibi
ozelliklerden dolayr Tiirk Halk Miizigi dairesi icerisinde; icrasinda kullanilan ¢algilarin Tiirk Klasik (Sanat) Miizigi
calgilart olmasi, ezgilerin makam tasnifine benzeyen yoresel makam tertibi icinde gosterilmesi, mesklere yoresel bir
pesrev ile baslanmasi, mesk esnasinda Tiirk Klasik Miizigi'nin tanminmuis eserlerinin icra edilmesi, Divan Edebiyati 'min
Gazel Formu’'nda kaleme alinmis eserlerin Harput Gazelleri’ne giifte olmasi, bu ezgilere can veren kaynak kisilerin
Hdéfiz Mustafa Siier (6. 1974) ve Héfiz Osman Oge (6. 1975) gibi Tiirk Klasik Miizigi'nin etki alaninda bulunan
hdfizlardan olugmasi, bazi eserlerin Tiirk Klasik Miizigi 'nin Sarki Formu'nda bestelenmis eserler gibi ulusal olgekte
muamele gormesi gibi ozelliklerden dolayi da Tiirk Klasik (Sanat) Miizigi dairesi icerisinde yer almaktadir. (Bulut ve
Kazazoglu, 2012: 211; Elaz1g Valiligi, 1999: 16; Turhan ve Tasbilek, 2009: 22-23; Eroglu, 1989: 11).
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d) Harput Miizigi’nde kullanilan makamlari, “Tirk Miizigi’nde Kullanilan Makamlar” ile
“Yoreye Mahsus Isimleri Olan Makamlar” olmak iizere ikiye ayirmak miimkiindiir. Yapilan
tasniflerde bu makamlar bazen birbirinin icerisinde, bazen de birbirinden ayr1 olarak
gosterilmektedir.

e) Harput Miizigi’nde yaygin olan Usil, 10/8’1ik Curcuna Usalii’diir. Ezgiler, Us(l yoniinden
incelendiginde 10/8’lik Usll’iin ezgi biitiinliigiinde yer degistirerek, (2+3+2+3) (2+3+3+2)
(2+243+3) (3+3+2+2) (3+2+3+2) formiilii ile kullanildig1 goériilmektedir. Bu Usilii sirasiyla, 4/4,
2/4, 6/8, 9/8, 5/8, 3/4, 6/4, 12/8, 12/4, 7/4 gibi Tirk Klasik Miizigi’nde kullanilan Usiller
izlemektedir (Turhan, 1990: 3). Konuyla ilgili inli Tiirk Halk Miizigi arastirmacis1 Muzaffer
Sarisozen (6. 1963), Harput yoresine ait ezgilerin ustlleri hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

“Yore Halk Miizigi Orneklerinde Basit, Bilesik ve Karma Ustller’in tiimiine
rastlanabilmekte, 2 zamanlidan 12 zamanliya kadar biitiin Usiller goriilmektedir. Kimi Halk
Oyunlari’nda 2’li Usiller’in 3’erli sekli olan 6’lilarla oyun baslamakta ve ¢cabuk kisimlarda 2’lilere
gecmektedir. Bazilarinda ise agirlama kismi 12°li, cabuklar 4’Lidiir. Gerek bu tiir gecisler, gerekse
Karma Ustller, Yo6re Miizigi’ne zengin bir armoni kazandirmaktadir.” (Saris6zen, 1962: 8).

f) Harput Miizigi’nde icra edilen Gazeller ve “Kayabasi” adi da verilen Hoyratlar ile
Mayalar, dort perde iizerinden okunmaktadir. Bu perdeler; “pes, iist, tiz ve diiz perdelerdir.” Halk
arasinda birinci perdeye “baslamas1”, ikinci perdeye “asmas1”, {igiincii perdeye “cikmas1”, dordiincii
perdeye de “yikmasi1” veya “baglamasi” denmektedir. Bu nedenle yorede “Uzun Hava” yerine
“Yiiksek Hava” tanimi kullanilmaktadir (Bulut ve Kazazoglu, 2012: 212).

g) Harput Miizigi’nde agir tempolu ve sanatli eserler cogunluktadir. Bu da, yore insaninin
vakar ve agirbagliliginin giifte ve nagmelere yansidigini gostermektedir.

h) Harput Miizigi’nde icra edilen ve Tiirk Halk Miizigi Formlari’ndan olan Uzun Hava ve
Hoyratlar’in giiftelerinde Divan Sairleri’nin Gazel ve Miistezatlar1 kullanilmistir. Bu durum, ayni
zamanda Harput’taki egitim ve kiiltiir seviyesinin ileri diizeyde olduguna da delalet etmektedir.

Harput ve Harput Miizigi’nin 6zellikleri hakkinda verilen 6zet mahiyetindeki bu bilgilerden
sonra simdi asil konumuza, yani “Harput Miizigi’'nde Ermeni Miizisyenler” konusuna gegiyoruz:

Harput Miizigi’nde Ermeni Miizisyenlar

Milyonlarca kilometre karelik alana hilkmeden Osmanli Devleti’nin sinirlan igerisinde
tabiatiyla pek ¢ok etnik grup ylizyillarca bir arada yasamis, bu birlikteligin bir sonucu olarak da
ortaya ¢cok zengin bir kiiltiir ve medeniyet birikimi ¢ikmistir. Bu etnik gruplardan birisi de
Osmanlilarin “Millet-i Sadika” olarak tarif ettikleri Ermenilerdir. Osmanli Devleti’nin hakim giiclinii
olusturan Tiirkler ile bir arada yasayan Ermeni azinlik, karsilikli olarak birbirlerini, iktisadi, igtimail
vs. gibi bir¢ok alanda etkilemislerdir. Bu etkilenme, “azinlik” psikolojisinin de vermis oldugu bir
anlayisla - ama higbir baski altinda kalmadan, tamamen goniil rizasi ile - daha ziyade Ermeniler
arasinda meydana gelmistir. Mesela; Ermeniler, kendi iglerindeki yazismalar1 Tiirk¢e olarak yapmus,
aralarindan Tiirk Miizigi Sazlari’n1 maharetle icra ve imal eden sanatgilar ¢ikmms?, Ermeni asiklar
(gusanlar), Koéroglu, Pir Sultan Abdal, Karacaoglan gibi Tiirk ozanlardan almig olduklar1 siir ve
deyisleri, yerel agizlarla diigiin ve solenlerde, ilk once Kemenge, daha sonralari ise Saz ile
sOylemislerdir (Dogus, 2007: 196).

2 Tiirk Miizigi 'nin usil ve iislitbunu benimsemis, hatta kilise miiziklerini buna gore degistirmis olan Ermeniler, kendi icadl
olan notalarla bir¢ok eseri kayda gecirmis olan Hamparsum Limonciyan basta olmak iizere, Nikogos Aga (6. 1885),
Asdik Aga (6. 1912), Tatyos Efendi (6. 1913), Tiirk Offenbach'i diye anilagelmis Dikran Cuhactyan (6. 1898), Bimen Sen
(6. 1943), Istiklal Marsini armonize eden Edgar Manas (6. 1964) gibi ok degerli miizisyenler yetistirmislerdir. (Budak,
2006: 147; Dénmez ve Yarar, 2014: 159; Oter, 2007: 12-18).
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Osmanli Devleti’'nde yasayan diger milletler gibi “Ortodoks” mezhebine bagli olan
Ermenilerin de huzurlu bir sekilde yasadiklari ve kiiltiirel 6zelliklerini rahatca sergileyebildikleri
sehirlerden biri de yonetim merkezinin bulundugu istanbul sehri olmustur. Baskent olmas1 hasebiyle
hemen her etnik gruptan ve meslekten insanin yasadigi, tevecciih ettigi bir sehir olan istanbul, sadece
bulundugu cografyanin degil ayn1 zamanda tiim diinyanin en 6nemli bir kiiltiir merkezlerinden biri
olmustur. Bu sehirde yasayan hemen her tiirden meslek erbabi, sanatini en giizel sekilde ortaya
koyma imkan1 bulmus ve emeginin karsiligint da bir sekilde almistir. “Marifet, iltifata tabidir”
soziinde de vurgulandigi iizere, gerek yonetim ve gerekse ahali nezdinde karsiligini bulan her tiirlii
kiiltiirel 6ge bu sehirde hayat bulup olgunlastiktan sonra diger bolgelere yayilmistir. Bu 6neminden
dolayr da farkli alanlardaki birgok arastirmanin merkezini Istanbul teskil etmis ve verilen
orneklemeler de bu sehirde yasayan gesitli etnik gruplar ve meslek erbabi tizerinden yapilmustir.

Hemen her millet gibi Ermeniler de, ”duygu ve diisiinceleri en giizel sekilde anlatma
vasitas1” olan miizik sanatina biiylik 6nem vermis, tarih ve kiiltiirleri i¢indeki 6nemli bilesenlerinden
biri olan bu giizel sanat dalinin en giizel 6rneklerini de istanbul’da sergilemislerdir (Dénmez ve
Yarar, 2014: 159). Ulusal Miizikler’in olusumu ve gelisiminde Dini Miizikler’in oynadigi rol, konuya
ilgi duyan hemen herkesin malimudur. Hi¢ siiphesiz bu durum Ermeni Miizigi i¢in de gegerli
olmustur. Ermeni Dini Miizigi iizerinde Rum Dini Miizigi’nin etkisi olmakla birlikte® bu etkilenme,
Klasik Tiirk Miizigi’ nin etkisiyle kiyaslanamayacak derecede zayif kalmaktadir. Zira Ermeni kékenli
Osmanli bestecisi, egitimcisi, miizik kuramcist ve tamburi olan biiyiik miizisyen Hamparsum
Limonciyan (6. 1839), “Kutbii’n-Ndyi (Neyzenlerin Kutbu)” tinvanli Besiktas Mevlevihanesi
Neyzenbasis1 Deli Ismail Dede (6. 1858-1863)’den ¢ok biiyiik tesvik gormiis, onun miizik
bilgisinden azami derecede yararlanmig, ondan Ney dersleri alarak Neyzen olmus ve dgrencilerini
de Neyzen olarak yetistirmistir. Bu durum, Hamparsum ve 6grencileriyle devam eden siirecte
Ermeniler arasinda hi¢ de yaygin olmayan Neyzenligin Ermeniler arasinda genel kabul gérmesine
vesile olmustur.* Deli Ismail Dede’nin Hamparsum’u Mevlevihane’ye ¢ekmesiyle, Tiirk Miizigi
etkisi Hamparsum’un sahsinda Ermeni Kilisesi {izerinde kendini géstermis ve dogal karsilanmigtir.
Ayrica Hamparsum-Mevlevihane iligkisinin, Ermeni kaynakli bir notanin mevlevihanede kazandigi
mesruiyet sayesinde topluma engelsiz bir sekilde yayildigi hususunun da goz ardi edilmemesi
gerektigini bu vesileyle ifade etmek isteriz (Baser, 2014: 801).

Yine Ermeni cemaati i¢in miizikte bir doniim noktasini sahsinda temsil eden Hamparsum’un,
Ermeni Kilisesi i¢in Tiirk Ses Sistemi’ne uygun bir notasyonu tercih etmesi, Kilise Miizigi’ne Tiirk
Miizigi Makamlari’n1 yerlestirmesi, Klasik Formlar’da eserler viicuda getirmesi, Tiirk Miizigi igin
temsil yetenegi 6ne ¢ikarilan Tambur ve Ney gibi enstriimanlara itibar etmesi ve 6grencilerinin onun
takipgisi olarak bu tarzi devam ettirmeleri de Tirk Miizigi’nin Ermeni Miizigi iizerindeki
hakimiyetini gostermeye kafi derecede ornek teskil etmektedir (Baser, 2014: 801-802). 1961 yilinda
vefat eden iinlii miizikolog M. Ragip Gazimihal (eski soyadiyla Kdsemihalzade) bu durumu;
“Bilhassa Istanbul Ermeni Kilisesi 'nin miizigi 18. asir baglarinda Tiirklesmeye baslamis, sonlarinda
ise Baba Hamparsum'un elinde Tiirk Miizigi'nin - biinye itibariyla - bir subesi haline gelmistir.
Hamparsum, Bogos Zenne (0. 1826) veya Maskalact Yaghuthiyon (0. ?) ‘un talebesi olup, miiteakip

8 Hamparsum Limonciyan (6. 1839) 'in, Rum Patrikhanesi’nde egitimci olan Tatavlali Onofrios (6. ?) tan miizik egitimi
almis olmasini buna drnek olarak gésterebiliriz (Donmez ve Yarar, 2014: 160).

4 Fatma Adile Baser, “Mevlevihane, Hamparsum, Kilise ve Neyzenlere Dair”, Yeni Tiirkiye Dergisi, Ankara Eyliil-Aralik
2014, S. 60, s. 801. Bu konuyla ilgili Onder Kaya da sunlari sdylemektedir: “IIl. Selim (6. 1808) 'in iltifatina mazhar olan
“Biiyiik Baba” lakapli Hamparsum Limonciyan, “Hamparsum Notasi” olarak da bilinen bir nota sistemi icat etmis,
miizik bilgisini, hem Ermeni Kiliseleri’'nden hem de Besiktas Mevlevihanesi’'nde devam ettigi derslerden edinmigti.
“Kiictik Baba” lakapli Hamparsum Cerciyan (6. 1901) da tipki “Biiyiik Baba Hamparsum” gibi tekkeleri dolasmus,
meshur seyh efendilerin ayinlerine katilmis ve ilahileri notaya almisti.” (Kaya, 3 Temmuz 2013).
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kilise miizisyenleri hep onun yolunda yiiriidiiler.” (Kosemihalzade, 1931: 17) diyerek cok giizel
Ozetlemektedir.

Tirk ve Ermeni miizisyenler arasinda mevcut olan karsilikli etkilesim Tiirk Miizigi’nin
bir¢ok subesinde oldugu gibi onun bir subesi olan Harput Miizigi’nde de géze ¢arpmaktadir. Harput
Miizigi’ne dair kaleme alinan eserlerin basinda gelen Ishak Sunguroglu dért ciltlik “Harput
Yollarinda” adli eserinde, Tahir Abaci da “Harput/Elazig Tiirkiileri” adli kitabinda ozetle;
“Dogu’daki birgok ilde oldugu gibi burada (Elazig-Harput) da 6nemli sayida Rum, Ermeni ve
Siiryani’nin yasadigini, haliyle diger kiiltiirel 6zelliklerin bir cogunda oldugu gibi miizikal manada
da hikim unsur olan Miisliiman ahaliden etkilendiklerini®, bunlarin dolayisiyla da kiiltiirel
geciskenligin Orneklerinden sayilabilecek bu bolgenin miiziklerine s6z konusu etnik gruplarin,
ozellikle de Ermenilerin 6nemli katkilarinin oldugunu, bu katkilarin basinda da calgi icrasi ve
yapimciliginin geldigini, mesela; Zurna’nin Ermeniler tarafindan da calindigini, yoresel bir
enstriiman olan “Cigirtma” adli nefesli ¢alginin da yine Ermeni ustalar tarafindan yapildigini,
Kemenge ve Saz’in yaninda Davul ve Tulum'un da Ermenilerin gbzde miizik aletleri oldugunu ve
onlar1 da ustaca kullandiklarini” belirtmektedirler (Sunguroglu, 2000: 21, 39).

“Harput’ta mutlak bir sey varsa, o da, sesin sazdan daha iistiin yer almasidir. Bir kag yaran,
bir araya geldiler mi, bir havuz basi veya bir dere kenar1 buldular mi, saz olsa da olmasa da bunlar
seslerinin kudretleriyle giizel bir ahenk yaratabilirlerdi. Cok defa melodilerin tempolar1 sazla degil
sesle tutulurdu. Bu tempo, bir “Lay-lay-lam, Lay-lilay-lay-lam"dan ibarettir ki, bununla istenilen
tiirkii sdylenir ve bu ayakla uzun havalara da gegilebilinirdi. Saz ele gegmezse, ya boyle agizlariyla
veya ellerine gecirdikleri her hangi bir tepsi veya bir madeni esya pargasiyla tempolar tutulur, tiirkii
ve sarkilar baslar, giiler oynar, eglenilirdi. Bu eglenceler o kadar canli ve neseli gegerdi ki, sanki
takim-takim saz varmig gibi... Bu suretle sesi 6ne alan Harputlu, saz1 geride birakmig, dogrusu ihmal
etmistir. Bunun ikinci miihim bir sebebi de, mutaassip bir muhitte her hangi bir miizik aletini ele
almak, 6grenmek, ¢almak da o zaman hos goriilmezdi. Bu gibi sazlara merakli olan gengler tenkit
edilir, alanlara, “Bizim oglan galgict oldu!” diye iyi nazarla bakilmazdi. Iste bu sebepledir ki, miizik
aletleri ¢cogalamamis ve maalesef miizik bilenler de bir ka¢ kisiyle miinhasir kalmisti. Ancak
Harput’ta, Ermeniler bu cihetten iistiinliik temin etmisler... Tiirkler sesi, onlar saz1 6ne almislardi.
Her Ermeni evinde bir Keman, bir Kanun, bir Piyano veya bir Armonik (Org ile Piyano arasinda bir
calgt) bulunurdu. Kiz-erkek, genglerin bir¢ogu miizik aletlerinden anlar ve bunlari ¢alabilirlerdi. Biz
gencler de miizik ihtiyacimizi ¢ok defa Ermeni dostlarimizin arasinda veyahut aksamlar1 Sehroz
Mahallesi’ne dogru bir gezintiyle sokaktan tatmin edebilirdik. Ciink{i hemen hemen her evden bir
Keman veya bir Piyano refakatinde giizel kiz sesleri duyabilirdik.” (Sunguroglu, 2000: 14).

Ishak Sunguroglu’nun yukarida vermis oldugu bu bilgiye istinaden Harput Miizigi’nde, son
bir asr1 istisnd kabul edersek, Ermeni miizisyenlerin Miisliiman miizisyenlere nazaran daha {istiin

5 Harput’ta yasayan Gayr-i Miislim topluluklar1 arasinda yer alan Siiryaniler iizerinde Tiirk Miizigi’nin etkisi konusuyla
ilgili, Elaz1g’da yasayan son Siiryaniler’den biri olan ve Meryem Ana Vakfi’nin baskanligini yapan Ishak Tanoglu sunlart
sOylemektedir: “Harput Meryem Ana Kilisesi’nin dualari, 17. Yiizyildan itibaren Metropolit Yuhanna tarafindan
Tiirkgelestirilmeye bagliyor. Kilisenin dualart simdi Tiirkge ve Siiryanice, agirlikli olarak da Tiirk¢e okunmaktadir.
Harput Kilise Makamlari, Halk Miizigi ile aynmidir. Hicaz, Hiizzam, Rast, Ussak, Kiirdi, Saba, Hiiseyni gibi temel
makamlar var. Harput’un Mahalli Makamlar1 olan Elezber, Divan ve Ibrahimiye gibi makamlar bizim kilise dualarinda
kullanilan makamlardir.” (Tanoglu, 2013: 786) ciimlelerini nakletmek istiyoruz. Tanoglu’nun yapmis oldugu bu tespite
katildigimiz1 belirtmekle beraber, sayet bu ifadelerle; “Harput Miizigi iizerinde Siiryaniligin veya Siiryani Kilisesi’nin
rolii bilyiikk olmustur” veya daha da ileriye gidilerek, “Harput Miizigi, Siiryani Miizigi’'nin devami niteligindedir”
gibisinden bir imada bulunuluyorsa bunlara katilmadigimizi da &zellikle vurgulamak istiyoruz. Zira yiizyillarca
Siiryaniler {izerinde siyasi hakimiyet kuran Osmanli Devleti’nin kiiltiirel bakimdan Siiryanileri etkilememis olmasini,
esyanin dogasima aykir1 bir durum olarak gérmekteyiz. Elbette ki etnik miizikler birbirinden etkilenecektir ancak bu
etkilenmenin oran1 mukayese edildiginde, siyasi bakimdan hakim olan etnik unsurun, hemen her bakimdan diger etnik
unsurlari etkileme oran1 ¢ok yiiksek ¢ikacaktir.
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olduklarin1 sdyleyebiliriz. Bu neticenin ortaya ¢ikmasinda en biiyiik etkenin de, “Miisliimanlar i¢in
calgi calmanin haram derecesinde hos goriillmemesi anlayiginin Harput’ta hakim olmasi” olduguna
inanmaktayiz. Bu durum, calgt icra edenler ile calgi yapimcilarinin biiyiik bir ¢ogunlugunun
Ermenilerden olusmasina zemin hazirlamistir (Ekici, 2009: 77-78). Ancak bu istiinliigiin nazari
acidan degil de kullanilan enstriimanlarin icras1 ve yapimi hususunda oldugunu 6zellikle vurgulamak
istiyoruz. Zira Sunguroglu’nun vermis oldugu bilgiye gére Harputlu hanendeler, Sozli (Vokal)
Miizige degil, Sazli (Enstriimantal) Miizige ehemmiyet vermemis, saz boliimiine ait melodileri
agizlartyla mirildanmiglardir. Ermeni sazendeler de bu melodileri sazlara aktararak saz ile icray1
gelistirme yoluna gitmislerdir.” (Ekici, 2009: 78).

Kendi zamaninda Ermenilerin yogun olarak yasadiklart Harput’un, Aginsi, Huh, Mornik,
Hirhik, Igiki ve Kesirik kdylerinde cok usta Davulcularm bulundugunu, bunlardan birinin de
Davulcu Ayron (6. ?) oldugunu belirten Sunguroglu (Sunguroglu, 2000: 17), Ermeni Zurnacilar
hakkinda da su bilgileri vermektedir:

“Malim olan bu miizik aleti (Zurna)®, Davul’un yaninda gelir. Harput’ta giimiis kakmali
Zurnalar bulundugu gibi, bazen uzun ve kalinca normalden biiyiik Zurnalar da goriirdiik. Zurnacilar,
hep Ermeni idiler. Ben, Tiirk Zurnaci hatirlamiyorum. Yukarida yazdigim gibi malim koylerde
yetisir ve Davulcularla birlikte diigiinlere, senliklere katilirlardi. Gergi “Zurna’da Pesrev olmaz»
derler amma, bu Zurnacilarin arasinda dyle giizel calanlar vardi ki, bugilin sag olsalardi, giiniin
kaptani kiymetli sanatkar Emin (6. ?) bile onlari takdir ederdi.” (Sunguroglu, 2000: 17-18).

Ishak Sunguroglu, XIX. Yiizy1l Harput’unda Kanun sazin1 icra eden miizisyenler arasinda
Ermeni bir miizisyenin bulundugu bilgisini de bizlere nakletmektedir:

“Harput’ta saz takimlarini tamamlayan iki de Kanuncu vardi, bunlardan birisi Emin (6. ?)
(bu da Karkaguh Mahallesi’nde oturur ve yine ince Araplara mensuptu) digeri de Hiiseynikli Bogos
(6. ?7) naminda bir Ermeni idi. Bogos sanatin1 benimsemis, iizerinde yillarca ¢alismis ve hakikaten
emsali nadir bir kanuni olmustu. Diiglinlerde, hususi eglencelerde Bogos'un saz takimlari arasinda
goziikmesi misafirler arasinda bagka bir nese havasi yaratirdi. Bogos, ayni zamanda ses asiki bir
sanatkardi. Kendisinin istedigi okuyucular olmayinca davetlere gitmezdi. Birinci Cihan Harbinden
evvel, yukar1 mezrada bir arkadas toplantisina Bogos’ u da getirmistik. Hafiz Osman (6. ?)’1a Dervis
Hafiz (6. ?) da aramizdaydilar. Ahenge aksam giin batarken basladik, onlar soyledikge Bogos
cosuyordu, sabaha kadar Kanunu dizinden indirmedi. Bu giizel saz ve sesler arasinda gecenin nasil
gectiginin farkinda bile degildik. Giinesin dogusu bizi dlemimizden uyandirmisti (Sunguroglu, 2000:
24).

Harput’ta birgok Ermeni miizisyenin Keman c¢aldigini, bunlardan en meshurunun da
“Korkarabet” lakapli bir miizisyen oldugunu belirten Sunguroglu (Sunguroglu, 2000: 22),
Kanunilerin ve Kemanilerin modern miizik tekniginden mahrum kimseler olduklarindan dolay1 nota
bilmediklerine, pratik olarak yetistiklerinden dolay1 da bu enstriimanlar pratik olarak ¢aldiklarina da
hayiflanmaktadir. Konuyla ilgili {iziintiilerini ifade etmekle beraber; “Asil garibi, bu miizik
elemanlarinin hepsi de pratik olarak yetigmisler, nota falan bilmezlerdi. Dogrusunu séylemek lazim
gelirse bu kadar ¢esitli makamlar1 dimaglarina hakketmis gibi bir biri ardinca piirlizsiiz ve hatasiz
calmak, bir hiiner, bir kabiliyet ve bir azmin ifadesi demekti.” (Sunguroglu, 2000: 22-24) diyerek de
bu miizisyenlere olan hayranlik ve takdirlerini gizlememektedir.

6 Harput Halkoyunlari 'nda Kaval’dan sonra Zurna 'min kullanildigr ve bu sazin oyunlara eslik etmede ¢ok 6nemli bir yere
sahip oldugu, Harput ta kullanilan Zurna 'min farkl birkag ¢esidinin bulundugu ve diger yérelere gore farklilik arz ettigi
soylenmektedir (Tung, 2015: 24).
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Harput Kiltiird ve Miizigi hakkinda 6nemli kaynaklardan biri de Fikret Memisoglu (6.
1968)’nun “Harput Ahengi” adl1 eseridir. Memisoglu, miizik esliginde oynanan “Meydan Oyunlar1”
baslig1 altinda Ermenilerle ilgili su bilgileri vermektedir:

“Meydan Oyunlari; ¢ogunlukla, meydanlarda ve harmanlarda, erkekler tarafindan oynanan
oyunlardir. Halay, Agirlama, Ug ayak, Fatmali (Le Nuri), Ko¢ekce, Avres, Bigak. Kalkan-kilig,
Tamzara, Glivercin gibi... Bunlar, erkekler tarafindan oynanir. Erkekler tarafindan meydanlarda
oynanan, (Deve Oyunu) ve (Sipahi) gibi temsili olanlar da vardir. Kadinlar tarafindan, Harput’ta ve
yakin kdylerinde, meydan oyunlar1 oynanmaz, taassup engel olmustur. Fakat uzak dag kdylerinde,
bilhassa Alevi kdylerinde, kadin erkegin beraber olarak meydan oyunlar1 oynadig1 goriilmektedir.
Ermeniler de siiriilmeden evvel bulunduklari mahalle ve koylerde, kadin erkek, ayni meydan
oyunlarini oynarlardi. Folklorumuz, onlart da kavramisti.” (Memisoglu, 1992: 6)

Harput’ta oynanan oyunlardan “Arap Oyunu” ile ilgili olarak Ishak Sunguroglu sunlari
sOylemektedir:

“Bu oyun, ayni zamanda komik bir manzara arz eden ve seyircileri giildiiren bir oyundur. Bu
oyunda miizik de baskalasir. Oyuncu, bacaklarini kirmak, sirtin1 kamburlagtirmak, gozlerini,
kaslarini oynatmak veya sas1 bakmak suretiyle viicut ve gehresinde tahavviiller yaratarak oynanir, bu
oyunda el ¢irpmayan kalmaz, son derece neseli ve giildiiriicti bir oyundur. Bu oyunun asil ustasi
Kemeneci (Kemanci) Hago (6. 7) naminda bir Ermeni idi ki, hakikaten yaratirdi.” (Sunguroglu, 2000:
190)

“XIX. Yiizyill Harput’'unda Ermeni Miizisyenler” konusuyla ilgili son olarak su énemli
bilgiyi de vermek istiyoruz: 26 Haziran 1915 tarihinde Harput’ta Ermeni tehciri yapilmadan once
Harput Miizigi Icra Heyeti’nin Miisliman ve Ermenilerden olustugu ve Miisliiman ve Ermeni
miizisyenlerin bir araya gelerek miizik topluluklart kurduklar1 ve bu topluluklarda Miisliimanlarin
ses, Ermenilerin de enstriimanla icraya eslik ettikleri rivayet olunmaktadir (Tung, 2015: 20).

Sonug¢

Yapmis oldugumuz bu ¢alismadan elde ettigimiz sonuglari, daha akici ve kalict olmasi i¢in
maddeler halinde asagiya aliyoruz:

a-) Harput, XIX. Yiizyilin ilk ¢eyregine kadar jeopolitik bakimdan 6nemini korumus, bu
ozelligi dolayisiyla da birgok devletin hakimiyeti altina girmis, neticede, bu devletlerin kiiltiir ve
medeniyetlerinin sentezinden olugan ¢ok zengin bir kiiltiire, dolayisiyla da ¢ok zengin bir miizige
sahip olmustur.

b-) Harput Miizigi, Tirk Halk ve Tiirk Klasik (Sanat) Miizigi 6zelliklerini biinyesinde
barimndirmasiyla Tiirk Miizigi igerisinde 6zel bir konuma sahiptir.

c-) Osmanli Devleti’nin diger sehirlerinde oldugu gibi Harput’ta da Miisliimanlar ile Gayr-i
Miislimler huzur ve baris icerisinde yiizyillarca bir arada yasamis ve karsilikli olarak birbirlerinden
kiiltiir alig-veriglerinde bulunmuslardir.

¢-) Harput’un Miisliiman ahalisi, dini inang¢larindan dolay1 enstriiman icrast ve yapimini pek
hos karsilamamis, insan sesiyle icray1 esas almiglardir.

d-) Bu baglamda olusan enstriman boslugunu, inanglarinda herhangi bir sakinca
bulunmayan Ermeniler doldurmus, iglerinden ¢ok degerli calgici (sazende) ve calgi yapimcilari
(lutiyeler) ¢ikararak Harput Miizigi’nin yerlesip gelismesinde biiyiik bir rol oynamislardir.

e-) Diger milletlerde oldugu gibi Ermeni Ulusal Miizigi’nin olusumu ve gelisiminde de Dini
Miizik’in etkisi biiyiikk olmug, Ermeni Dini Miizigi iizerinde Rum Dini Miizigi’nin etkisi olmakla
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birlikte bu etkilenme, Klasik Tiirk Miizigi’nin etkisiyle kiyaslanamayacak derecede zayif
kalmaktadir.

f-) Tirk Miizigi’nin Ermeni Dini Miizigi tizerinde etkili olmasinda en 6nemli rolii, Ermeni
cemaati icin miizikte bir doniim noktasin1 sahsinda temsil eden iinlii Tiirk Miizigi nazariyatgisi,
bestecisi, egitimcisi ve tamburisi Hamparsum Limonciyan ve 6grencileri oynamistir. Neyzenbasi
Deli Ismail Dede’nin Hamparsum’u Besiktas Mevlevihanesi'ne cekmesiyle Tiirk Miizigi
Hamparsum’u derinden etkilemis, onun sahsinda etkisini Ermeni Kilisesi iizerinde gdstermis ve
Ermenilerce dogal karsilanmustir. Oyle ki Istanbul’daki Ermeni Kiliseleri’nde icra edilen miizikal
eserler Tiirk Miizigi'ne gore secilip dizayn edilmistir.

g-) Tiirk Miizigi’ni benimseyen Istanbul’daki Ermeniler arasindan, yukarida ismi gegen ve
kendi icadi olan nota yazisiyla bircok eseri kayda gecirip unutulmaktan kurtaran Hamparsum
Limonciyan basta olmak {izere, Nikogos Aga, Asdik Aga, Tatyos Efendi, “Tiirk Offenbach'i” olarak
bilinen Dikran Cuhaciyan, Bimen Sen ve Istiklal Marsin1 armonize eden Edgar Manas gibi Tiirk
Miizigi’ne katki sunan ¢ok degerli miizisyenler ¢ikmustir.

g-) Istanbul Ermenileri iizerinde etkili olan Tiirk Miizigi, Harput’tan Istanbul’a go¢ eden
Ermeni bir aileye mensup olmasi hasebiyle Harput’la derin goniil baglari bulunan Hamparsum
Limonciyan ve 6grencileri ile Harput’taki Ermeni Mektepleri’nin Istanbullu Ermeni idarecileri eliyle
Harput’a da tasinmis ve buradaki Ermeni miizisyenler iizerinde etkili olmustur.

h-) Tirk Miizigi’ni benimseyen Harput’taki Ermeniler arasindan da basta Davulcu Ayron,
Kanuncu Bogos, Kemanci Korkarabet, Kemanci Hago olmak iizere Harput Miizigi’ne katki sunan
bir¢cok miizisyen ¢ikmustir.

1-) Istanbul’daki Ermeni miizisyenler paralelinde Harput’taki Ermeni miizisyenler de Tiirk
Miizigi Sazlan ile, 6zellikle yapimeilik (liitiyelik) ve icracilik (sazendelik) baglaminda yakin {ilfet
kurmus, daha ziyade Keman (Kemene) ve Kanun gibi Tiirk Klasik (Sanat) Miizigi Sazlarini icra
yoluna gitmiglerdir. Ancak Halk Miizigi’nin de etkili oldugu Harput’ta, ihtiyaca binaen Zurna,
Cigirtma ve Davul gibi Halk Miizigi Sazlari’n1 da ¢ok giizel icra etmislerdir.

i-) Diger sehirlerde oldugu gibi Harput’ta icra olunan Tiirk Miizigi’nin Ermeni ve Siiryani
aziligin lizerinde etkili olmasinin altinda da azinlik psikolojisi yattigini diistinmekteyiz. Ancak bu
psikolojinin olugsmasinda herhangi bir baskinin s6z konusu olmadigini, tamamen hiir bir iradeyle ve
goniilden isteyerek Osmanli Devleti’nin kurucu ve hakim unsuru olan Tiirkler’in orf ve adetlerine
azinliklarin kendilerini uymak zorunda hissetmelerinin etkili oldugunu rahatlikla séyleyebiliriz.

J-) XIX. Yiizy1l Harput’'unda Miisliman ve Ermeni miizisyenler bir araya gelerek miizik
topluluklar1 olusturmus, ferdi ve igtimal hayatin hemen her 6nemli aninda ortaya ¢ikan miizik
ithtiyacini bu topluluklarla karsilama yoluna gitmislerdir. Bu durum, topluluktaki miizisyenleri maddi
bakimdan destekledigi gibi Miislim ile Gayr-i Miislim ahalinin birbirleriyle kaynasmasina da vesile
olmustur.

k-) XIX. Yiizy1l Harput’unun sosyo-kiiltiirel hayatinda goriilen bu olumlu tablo, ne yazik ki
1915 yilinda cereyan eden “Ermeni Tehciri” ile birlikte sona ermis, diger Ermeniler gibi Ermeni
miizisyenler de bu tehcirle Harput’tan go¢ etmek zorunda kalmustir. Bu {iziicii hadise, hem Harput
hem de Harput Miizigi i¢in maalesef ¢ok biiylik bir kaybin meydana gelmesine sebep olmustur.
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