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KIMLIK - ETNIK KiMLIK UZERINDEN ZENGIN BiR TASARIM
DILININ INSASI

Safiye SARI*

OZET

Moda, insanlarin degisiklik arama ve yeni bicimler ortaya koyma
tutkusunun bir disa vurumudur. Bu disa vurum, stislenme ve degisiklik
ihtiyaciyla beraber toplumda yasayan bireylerin ortak gelenek -
gorenekleriyle ilintili olarak ortaya cikan, moda kulttirtiyle beslenen,
gecici yasam bicimleriyle sekillenen ve c¢ogu zamanda da cagcil
yeniliklerle viicut bulan melez bir yapinin simgesidir. Ortak bir kékene
dair 6znel bir inang¢ tasiyan her birey o toplumu olusturan ana kulttr
kaliplarini (dil, din, 6rf- adetler, edebiyat, musiki, mimari, giyim - kusam)
kullanarak yeni yasam tarzlar1 gelistirir ve gelistirilen her yeni yasam
bicimi onlar1 baskin olan gruptan ayristirarak, kendi toplumsal
kimliklerini kazanmalarinda etkin bir rol Gstlenir.

Giysi tasarimlarinin tasarimsal streclerinde gecmise atfedilen her
tir tasarimsal eylem, tasarimcinin gecmis eylemlerinden beslenir ve belli
bir sembolik dil kullanarak tasarimcinin hakim toplum icerisindeki
kimlik ya da etnik kimliginin bir ifadesi olarak karsimiza c¢ikar. Etnik
kimlik her ne kadar azinhk statlisine indirgenen gruplarin
basvurduklar: ya da refere ettikleri bir kavram olarak anlam bulsa da,
calismada gecen etnik kimlik tamamen apolitik séylemler iceren ve
yalnizca ortak bir ktilttire, dile ve mutisterek inanclara sahip toplumlarda
yasayan bireylerin yer degistirmelerine bagl olarak, onlara dogustan
“verili” olan ile sonradan “edinilmis” olan arasindaki s6zsel olmayan
iletisimi saglayan yaratict ve 0Ozgln her tir tasarimsal eylemler
kastedilmektedir.

Kimlik /Etnik kimligin moda tasarimi tizerindeki roltine odaklanan
bu calismada, 6érneklem olarak dliinyaca Unlti moda tasarimcilar: Erte,
Balenciaga, John Galliano, Kansai Yamamoto ve Atil Kutoglu secilmistir.
Secilen bu moda tasarimcilarinin 6zgin giysi tasarimlari, etnik kimlik
unsurlarini tasarimsal surecler icerisinde barindirmasi acisindan
arastirmaya genis olanaklar sunmustur. Bu cercevede, moda
tasarimcilarinin 6zgin giysi tasarimlari incelenerek konuyla ilgili gérsel
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icerikler tespit edilmistir. Tespit edilen bu gorsel icerikler giysi tasarimi
lUzerinden analizleri yapilarak, etnik kimligin zengin bir tasarim dilinin
gelisimine nasil katki sagladigi konusuna aciklik getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kimlik-Etnik Kimlik, Moda Tasarimi, Ozgiin
Giysi Tasarim Ornekleri.

CONSTRUCTION OF A RICH DESIGN LANGUAGE THROUGH
IDENTITY - ETHNIC IDENTITY

ABSTRACT

Fashion is an outpouring of people's passion for seeking change
and putting forth new forms. This representation is a symbol of the hybrid
society that emerges from the common traditions of the society at the
same time that the society is nourished by the need for decoration and
change. Every individual who has a subjective belief in a common roots
plays an active role in acquiring his or her social identities by using new
lifestyles to develop the main culture patterns (language, religion,
customs, literature, music, architecture, clothing, New ways of life
distinguish them from the dominant group.

Any kind of design action is nourished in the design process of the
garment designs that are attributed to the past, and the designer's past
acts of anticipation and the use of a certain symbolic language as an
expression of the ethnic identity of the designer in the judge society.
Although ethnic identity is perceived as a concept to which the groups
reduced to the minority status are referrals or to which they refer, the
ethnic identity implied in this work is the fact that the ethnic identity
does not contain apolitical discourses and is based only on the design of
the individuals who relate to the displacements of individuals living in
communities with a common culture, language and common beliefs
Actions that give them non-verbal communication between "born" born
and later ‘acquired’.

In this work focusing on the role of ethnic identity on fashion
design, selected world famous fashion designers Erte, Cristobal
Balenciaga, John Galliano, Kansai Yamamoto and Atil Kutoglu as
samples. Selected fashion designers offer their unique garment designs
and explore the wide range of possibilities in terms of ethnic identity as
a design process. In this frame, the detected visual contents are examined
with respect to the original design of fashion designers. These identified
visual contents clarify ethnic identity how contributes to the development
of a rich design language.

STRUCTURED ABSTRACT
INTRODUCTION

It is often not possible to use the same or similar forms of clothing
in the same sense. Intercultural differences give each individual who
constitutes that society a distinct identity or a distinctive cultural
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characteristic. In this sense, clothing plays an important role in gaining
a social identity and is thus an important cultural marker. Although
intercultural interaction has reduced the currency of traditional clothing
within contemporary forms of clothing; one thing is certain that these
forms of clothing, bearing cultural and ethnic traces of the society to
which they belong, have been used at any time in the past by other
individuals constituting that culture. Erte, Balenciaga, Galliano,
Yamamoto and Atil Kutoglu were chosen as the sample for the research
topic in this study titled "Construction of a Rich Design Language
Through Identity-Ethnic Identity". These designers were chosen as a
sample for this research because they are globally well-known fashion
designers as well as being fashion designers who have been accepted with
their unique clothing designs in the dominant society they live in. It is
thought that this study contains important details in terms of both how
identity constitutes a source for rich design language and demonstrating
how the cultural portability of identity-ethnic identity gains functionality
from the viewpoint of design and designer.

The Relationship Between Fashion Design and Identity-Ethnic
Identity

It is often enough for an individual or group of people to have a
different characteristic from the majority for that individual or group to
be marginalized. The process of marginalization is one of the biggest
obstacles against understanding the difference, establishing empathy
and establishing a harmonious social life (Kundakeci, 2013; Cay Saglam
and Yasar, 2017; 139).

Fashion designers who support their design abilities with creative
ideas among the actions of establishing a strong link between the existing
and what is later acquired, also lay the groundwork for the construction
of a rich design language that makes a reference to information based on
the pre-existing by doing so. This rich language, created between the old
and the new, makes it possible to use a symbolic language on clothing
design, and the biggest design challenge arising from this phase is the
necessity of tackling design activities, arising from the blending of old
knowledge and new knowledge and supported by new ideas, with a
creative design language. It should never be forgotten that any kind of
creative design action that keeps the original clothing design within
aesthetical pleasures and that does not break the artistic bond in any
way enables the development of a rich design language and at the same
time allows the designer to develop a rich style of design.

Design Examples Showing the Construction of a Rich Design
Language Through Identity-Ethnic Identity

1. Erte

One of the most prominent visual examples showing that the artist
is using its ethnic identity is the caftan costume design he created after
being influenced by Ottoman miniatures (Picture 2). The original Erte
clothing design in the picture is part of the artist's 'Le Harem Modeme T'
collection. The design was inspired by the form of the 'caftan’, in which
Ottoman clothing was represented most prominently. Family ties of the
artist with the Tatar dynasty, which has a common past with the
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Ottoman Empire, has strengthened the connection of the design with
ethnic forms. This design, which makes a strong reference to the artist's
ethnic identity, has been completed with a mink fur, which is used on
the collar, cuffs and skirts of the garment and is considered a dynasty
symbol.

2. Balenciaga

The realist designer, who sometimes wandered out of tradition,
handled his works with a more innovative approach (Figure 1). This
original Balenciaga clothing design in the picture was designed with the
inspiration of a traditional garment, which has been accepted by the
Spanish people for centuries and worn by matadors during bullfighting.
The first noteworthy feature of the design is how a traditional form that
has been attributed to the Spanish people is designed from the ground
up with a talent that is unique to the designer without disturbing the
ethnic identity. This unique design where ethnic identity is emphasized
with a rich design language presents the ethnic identity of its designer to
the viewers as if it were a strong matador.

3. Galliano

With an interdisciplinary approach in his original garment designs
that blends more original, more innovative and more creative clothing
models with different surface and fabric designs, Galliano’s unique
clothing designs, where he narrates emotions and passions, giving them
a historical identity, are dominated by a transformation from traditional
forms to modern forms. In today's Galliano designs, where the
boundaries of creativity are pushed, it is possible to hear the crazy
musical rhythm that colorful and enthusiastic Mediterranean winds leave
on Andalusian people (Figure 2). Galliano, often separated from his
contemporaries by his different and unconventional style, seems to carry
traces of a protest rebellion against the beliefs and practices of medieval
Spain in a sense with the modern touches used in his unique designs.

4. Yamamoto

In Japanese culture, kimono possesses the formal differences that
distinguish the person wearing it from others by its color and design
features. These kimonos, believed by the Japanese people to guard them
against evil when worn, are one of the most distinctive clothing
characteristics of Japanese culture, especially with their rich pattern and
color background (Kozbek¢i and Ayranpinar, 2010: 49). This unique
garment design (Figure 3), in which we see the deep traces of the elements
of the artist’s ethnic identity, has been designed in a realistic style. Herbal
and animal embellishments used in surface patterns are among the
important elements referring to the ethnic identity of the artist.

5. Atil Kutoglu

The artist, who produces his designs in Austria, applies the cultural
traces of the geography where he was born to his designs with a modern
approach and a direct expression (Figure 4). In the clothing designs
decorated with details unique to the Turkish identity, Kutoglu has left
deep traces in the memories of the different cultural representatives
following him, in addition to witnessing the magnificent history of the
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Turkish people. These forms that express ethnic identity are not traces
that can be forgotten over time. So much so that the state of originality
used by the artist in his collections of clothes has been revived in the
extraordinary interpretation of Atil Kutoglu (Figure 5).

CONCLUSION

These traces, which include clues as to who the person is or where
they come from, contribute to the process of creating ethnic identities.
Ethnic identity is a feeling of belonging to an innate identity, unlike the
elements of the dominant culture that the individual lives in. In other
words, ethnic identity is a combination of the universal values that are
given by the society that the individual has lived in since his or her birth,
and the ones that have been added later as time and space change.

Although the concept of ethnic identity varies for different people in
different contexts, different times and places, ethnic identity, which is
emphasized in the main subject of the article, is related to how the
individual uses some cultural values that the individual brings from birth
within the dominant culture, depending on translocation. The message
that the individual wants to convey here includes saying that I am here
to the people of the host country, where a person that is not “me” is an
“other”. From here, using ethnic identity for fashion designers who are
serving clothing or more specifically, fashion, through fashionable design
processes, is a manifestation of a conceptual bridge between the guest
society and the original society. Since the fashion designer can not ignore
its surroundings at this point, it either incorporates elements of ethnic
identity directly into its design processes as part of the dominant society
it lives in, or uses the original knowledge given to it through birth in some
elements of his designs, by blending it with an intercultural approach in
this new way of life. Whether ethnic identity is used directly in the design
process or is used with an interdisciplinary approach, a rich design
language is built in both situations.

From all these assumptions and probabilities, it can be said that,
in addition to all the references which exist in the nature of original
design, the designs which are able to be found in the cultural structure
to which they belong without being deteriorated, and which can maintain
their ethnic identity are considered to have gained a multilingual and rich
style of design. However, although imagining or re-interpreting the design
within the historical period to which it belongs, or creating it with a
unique design language without spoiling it seem to be the most
problematic of design processes, it should never be forgotten that the
development of a unique design language that strengthens the
connection of the designer with art, that is focused on the cultural
process, will be a sign that a rich design language has been developed
through ethnic identity.

Keywords: Identity - Ethnic identity, fashion design, Examples of
original garment designs
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1. GIRiS

Italyanca “Costume” olarak kullanilan giyim kelimesi, aligkanlik, gelenek ve gorenek
anlamlarina gelmektedir. Moda olgusuyla ticari anlamda beslenerek giiniimiize kadar gelen bu
evrensel kelime, farkli dillerde ve farkl kiiltiirlerde yaziliglar1 fakli olsa da kelime, genel itibari ile
ortak bir anlam igerir. Kiiltiirler aras1 farkliliklar dikkate alindiginda giyim ya da daha 6znel
anlamiyla moda, kendi tarihi boyunca salt giyinme tanimi iizerinden toplumlarin kiiltiirel, politik,
teknik ve teknolojik gelismelerine paralel olarak bir {ist dil kullanmistir. Bu baglamda dogu diinyasi
giysileriyle goze carpmamayi, mevcut giizelligini yabanci bakislardan gizlemeyi amag edinirken,
bat1 diinyasi i¢in giyim, giizelligin bir sembolii olarak goriilmiistiir (Barbarosoglu, 2004:6). Giysi
formlarma yiiklenen bu kiiltiirlerarasi farliliklar zamanla simgesel bir anlatim giiciinii gelistirmis ve
bireylerin yasadig1 cografyanin, mensup oldugu toplulugun, inandigt dinin ne oldugunu anlamak
cogu kez bu simgesel anlatim giicii ile miimkiin olmustur (Cihangir, 2003: 88).

Gorsel bir kod olan giysi, M. Argyle’nin on baslikta topladigi simgesel kodlar igerisinde
goriinligiin “sag, cilt, makyaj’ (Fiske, 1996: 96; Tiirkan 2011: 174) olmak iizere kontrol altinda
tutulabilenler boliimiinde yer alir. Bununla birlikte kiyafet kodu, dilbilimcilere gére “anlambilim
bakimindan yetersiz” kalir: Belki de en iyisi, olusum asamasinda ya da yarim bir kod olarak
gormektir onu. Ama yine de bir kiiltiire ozgii alisilmis gorsel ve somut simgelere dayanmak
zorundadir ve bunu éyle iistii ortiilii, oyle belirsiz, oyle tamamlanmamus bir sekilde yapar ki, kodun
kilit terimleriyle (kumas, doku, desen, hacim, siluet, ortam) yaratilan bilesimler ve permiitasyonlar
sonsuz bir degisim ya da ‘ilerleme’ hali i¢inde olur (Tiurkan, 2011: 174).

Ayni ya da benzer giysi formlarmin ayni anlamda kullanilmast ¢ogu zaman imkansizdir.
Kiiltiirlerarasi farkliliklar, o toplumu olusturan her bireye ayr1 bir kimlik veya ayr bir kiiltiirel varlik
olma 6zelligi kazandirir. Bu anlamda giyim, toplumsal bir kimligin kazanilmasinda énemli bir rol
oynar ve bu anlamiyla da 6nemli bir kiiltiirel belirtectir. Her ne kadar kiiltiirleraras: etkilesim
giiniimiiz giysi formlar1 lizerinde geleneksel giysilerin giincelligini azaltmis olsa da, kesin olan, ait
oldugu toplumun kiiltiirel ve etnik izlerini tasiyan bu giysi formlarinin o kiiltlirli olusturan diger
bireyler tarafindan ge¢miste her hangi bir zamanda kullanilmis oldugudur.

Giysi, daha da 6nemlisi giyen kisinin sosyal kimligi, karakter 6zellikleri hakkinda bilgi verir.
Kargidaki ile kuracagimiz iligkinin ve davranis seklimizin belirlenmesinde etkin rol oynar (Enninger,
1998: 74;Tiirkan, 2011: 175). Crane (2003) bunu gecmis ylizyillarda, kamusal alanda kimligi ifade
eden baslica ara¢ giyim olmustur. Avrupa’da ve ABD’de kimligin meslek, bolgesellik, din ve
toplumsal simf gibi birgok farkli boyutu, donemin kosullarina uygun bir bicimde giyimle ifade
edilmistir’ seklinde teyit ederken, Davis (1997) “segtigimiz giysilerle bir seyler ifade ettigimiz
diisiincesinde bir hakikat vardir tabii; ama buna ¢ok fazla bel baglayarak her secimde kodlanmis bir
dizi kural arayip durmayalim” der ve “Bir kiyafet gegen yil bir sey sOylemis iken, aynist bu yil
tiimiiyle baska bir sey, onlimiizdeki yil da yine bambagka bir sey soyleyecekti”” yargisinda bulunur
(Tiirkan, 2011: 176).

Cogunlukla giyen kisinin bir tiir simgesel anlatim ifadesi olarak giydigi giysiler, kimligiyle
ilgili olarak anlatmak istedigi bircok mesaj1 igerir. Bu simgesel anlatim dili, gegmigin izlerini tagir
ancak kisiye 6zel bir anlayist da igerir. Kendi 6z kimliginin bir yansimasi olan bu giysi, bir baska
kiiltiir i¢in ayn1 anlama gelmeyebilir, fakat o giysiyi olusturan renk, desen, bi¢cim ve doku gibi
tasarimsal siireglerde ortaya ¢ikan estetik giizellik her dilde ayn1 anlamdadir. Hig siiphesiz, kiiltiirel
kodlarin bir giysi tasarimi {izerinde bozulmadan vurgulanmasi giiniimiiz tasarim siiregleri igerisinde
oldukca zordur. Her ne kadar tasarim dedigimiz zaman zihindeki herhangi bir tasariy1 kurgulamak,
somut hale getirmek aklimiza gelse de, tasarimin ifade alanlarinda bu durum farklilik gosterebilir.
Ciinkii her ifade alaninin kendine 6zgii sekli, bi¢imi ve 6ne ¢ikarilacak 6zellikleri vardir. Tasarimin
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yaraticiligl ve orijinalligi bu ifade alanlara temellendirilmis olsa da, tasarimin kiiltiirel kodlar1
igerisinde yer alan ve gegmisle gelecek arasindaki iligkilendirmeleri saglayan duyumsal algilar da en
az o tasarimin biitiindeki fikri kadar 6nemlidir.

Ozgiin bir giysi tasariminin yaratic1 bir tasarim dilini kullanmasi, tasarimei agisindan her
zaman On planda diistiniilmesi gereken bir konudur. Bu agamada tasarimecinin hangi tasarimsal siireci
hangi yaratici eylemle birlestirecegi ise tasarimcinin tamamen tasarimsal yeterliligine, etnik kimlik
Ogelerini nerede ve nasil kullanacagina, ona verili olan ile sonradan edinilen arasindaki kopriiyii en
etkili sekilde nasil kuracagina, aidiyet simgesi olarak gordiigii simgesel formlar1 ne sekilde daha
dogru olarak kullanacagina baghdir.

Bu varsayimlardan hareketle ¢aligmanin kapsaminda, tamamen politik olmayan séylemler
cercevesinde yalnizca ortak bir kiiltiire, dile ve miisterek inanglara sahip toplumlarda yasayan
bireylerin yer degistirmelerine bagli olarak gelistirdikleri tasarimsal eylemlerinin etnik kimlikleri
lizerinden okunmasi amaglanmgtir. Ozgiin giysi tasarimlarina etnik kimlikleri iizerinden
alisilagelmisin disinda 6zgiinliik ve yaraticilik katan diinyaca iinlii moda tasarimcilar1 bu kapsamda
orneklem olarak secilmis, elde edilen gorsel veriler iizerinden giysi tasarimlarinin analizleri
yapilmigtir. Kisacasi, bu ¢alismada moda tasarimi alaninda etnik kimligin yaratici bir tasarim dilini
gelistirmedeki 6nemi, konuyla ilgili 6rnekler lizerinden somutlastirilarak anlatilmasi hedeflenmistir.

Kimlik-Etnik Kimlik Uzerinden Zengin Bir Tasarim Dilinin Insasi konu baslikli bu
calismada, Erte, Balenciaga, John Galliano, Kansai Yamamoto ve Atil Kutoglu arastirmanin
konusuna Orneklem olarak secilmislerdir. Bu tasarimcilarin arastirma konusuna 6rneklem olarak
secilme sebebi diinyaca taninir moda tasarimcilart olmalarmin yansira bu tasarimcilarin iginde
yasadiklar1 hakim toplum igerisinde 6zgiin giysi tasarimlariyla da kabul gdrmiis moda tasarimcilari
olmalaridir. Caligmanin bu yoniiyle hem kimligin zengin bir tasarim diline nasil bir kaynak teskil
ettigini, hem de kimligin-etnik kimligin kiiltiiriin tasinabilirliginin tasarim ve tasarimci agisindan
nasil bir islevsellik kazandigin1 géstermesi agisindan 6nemli detaylar i¢erdigi diisiiniilmektedir.

2. Kimlik-Etnik Kimlik, Kiiltiir Nedir?

Kimlik, Kisilerin, gruplarin, toplum veya topluluklarin ‘kimsiniz, kimlerdensiniz’ sorusuna
verdikleri yanitlardir (Giiveng, 1997: 97). Pek c¢ok farkliliklar1 biinyesinde barindiran kimlik,
toplumlari olusturan her bir birey i¢in hem kisinin kendisini nasil gordiigiiyle ilgilenir, hem de toplum
tarafindan bireyin nasil goriildiigiiyle ilgilenir. Yani, her bir kimlik bireyin i¢inde orgiitlenir ve onu
cevreleyen toplum tarafindan kabul goriir ya da gérmez. Taifel ve Turner (1978) toplum iginde
yasayan bireylerin kimliklerinin, ait oldugu sosyal yapiya bagli olarak gelistigini dngdriirken ayni
zamanda, toplumlarin kurumsal yapisinin da bireylerin kimlik kazanmalarinda etkin bir rol
iistlendiginden de bahseder.

Kiiltiir, belirli bir toplumda yasayan insanlarin dilini, dinini, sosyal yasantisini, bilgi, gorgii
kurallarimi, manevi degerlerini igine alir. Kiiltiir, bir milletin kendine ait dil, ahlak, hukuk, din,
estetik, ekonomi, bilim ve diisiince hayatinin uyumlu bir biitiiniidiir. Toplumun yasantisini diizenleyen
deger, inang, yasa, orfve adetler ile ahlak kurallar: kiiltiirii olusturur. Kiiltiir, toplumun temel tasidur.
Kiiltiirsiiz bir insan toplulugu olamayacag icin, en ilkelinden en modernine kadar her toplumun
kendine 6zgii bir kiiltiirii vardwr. Toplum kiiltiiriiniin en onemli kisutmlarindan birini de dini inanglar,
degerler, diisiince ve davranislar kiiltiiriin 6nemli ogelerini olustururlar. Kiiltiir ogeleri zaman ve
sartlara gore gelisir ve degisirler (Cosgun, 2012: 839).

... Buanlamda, kimlik ve kiiltlir duragan ve kaliplasmis yapilar degildirler. Zaman igerisinde
insanlarin ve toplumlarin kendileri i¢in tanimladiklar1 kimlikleri ve kiiltiirleri belli oranda degisime
ve doniisiime ugrar. Bu o6zelligi ile kimlik adeta dinamik sosyal bir siirecin neticesinde devamli
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yeniden tanimlanir. Bu tanimlanma isi de bir “6teki” kavrami ile miimkiin olur. Kimlik tanimlamasi
ile olusan “biz” duygusu, her zaman bir “6teki” tanimlamasina ihtiya¢ duyar. Bu sebeple bir kimlik
ingas1 otekinin ya da otekilerin insast anlamma gelir. “Oteki” tanimlamasindaki degisim, “biz”
tanimlamasinin degisimi anlamina gelir (Zenginoglu ve Kanat, 2016:262). Bu degisimde bireyler,
icinde yasadiklar1 toplumun gelenek ve goreneklerinden, tutum ve beklentilerinden dogrudan
etkilendikleri gibi farkli davranis, diisiince ve tutumlarla da beslenebilirler. Bu yiizdendir ki, “bireyin
icinde dogup biiyiidiigi kiiltlir 6nemli bir yere sahiptir ve her toplum bu anlamda ortak bir kiiltiire
sahiptir. Ancak o toplumu olusturan her birey ortak bir kiiltiire sahipken bile, o kiiltiirii olusturan
degiskenler paralelinde farkli kiiltiirler de gelistirebilirler” (Cirik, 2008: 32).

Cok bilesenli bir yap1 gosteren kiiltlir, kendi anlami igerisinde tek yonlii bir anlatimla
anlamak veya anlatmak zordur. Kavrama iliskin bilgiler bilimsel tanimlarin 6tesinde, yasama dair
bir¢ok siireci kapsadigi i¢in her alanin kendi i¢inde kiiltiirii tanimlama ve anlamlandirma sekli de
farklidir. Kiiltiirtin farklilik gosteren bu anlamlarini iyi anlamak, aslinda kiiltiir ile kimlik arasindaki
yakin iligkiyi ¢6zmek adina biiyiik 6nem arz etmektedir. Cetintas’a gore (2016: 232) bu cesitliligin
sebebi, kiiltlirlin ¢ok eski ama eskimeyen bir kavram olmasinin yam sira, insanlik tarihi boyunca
birgok diisiliniiriin ve bilim adaminin kendi disiplin alanlariyla ilgili kiiltiir kavramina getirdikleri
aciklamalardir. Ote yandan kimlik kavramimnin bireyden baslayip toplumsal alana kadar uzanan genis
yelpazesi igerisinde kimlik, topluluk ve ya grup normlarina bagl olarak bireyin etnik kimlik
kazaniminda da 6nemli roller iistlenmistir (Yanik 2013: 229). Tiim bu tanmimlar 15181nda etnik kimligi,
“bireye dogustan verili olan bir durum ile sonradan edinilmis bir durumu, o toplumu olusturan ortak
ritiieller ekseninde degerlendirmeye yonelik toplumsal organizasyonlar olarak tanimlayabiliriz”
(Goka, 2006: 233). Kimlik temelde iki kaynaktan beslenmektedir. Birincisi dogustan getirdigimiz
vas, cinsiyet, fiziksel yapimz, etnik aidiyetimiz gibi 6geler, ikincisi de kendi gayretlerimiz ve sosyal
cevre vasitasiyla edindigimiz deger, meslek, dindarlik, yasam cevresi gibi ogelerdir. Bunlara statik
ve dinamik unsurlarda denilmektedir. Farkli konumlara iliskin kimliklerimiz olusurken elbette kimlik
catismalarinin yasanmasi beklenen bir durumdur. Yine bireysellesmenin ve bireyin yaraticiliginin
artmasina paralel kolektif kimliklerin onemini kaybettigi, bireysel kimliklerin one ¢ikmaya basladig
gortilmektedir (Yanmis ve Kahraman, 2013: 120).

2.1. Moda Tasariminda Kimlik - Etnik Kimligin Rolii ve Onemi

Tasarim bir organizasyon yetenegine sahip olmak ve onu kullanabilmektir. insan bdylelikle
gordiigiinii anlamli olarak algilar, benimser ve yaratilmis olan tasarimin degerini anlar, onu
tamimlamada katkida bulunur. Kisinin bu sayilan sentez niteligindeki katkisinin bile tek bagina
yaratici bir tarafi vardir. Yaratici siiregte igslevin anlamini belirledigi, isleve uygun diisiiniilen formun
uygulanabilecek bir teknikte diizenlenmesi tasarimi meydana getirmektedir. Bigimlendirme,
sekillendirme yaratici siirecin son asamalarindan biridir. Bu “siirecte arastirma, inceleme ve literatiir
tarama ile gerekli tiim bilgiler toplanir. Birikime bagli olarak yapilan ‘tasnif ve analizle’ anlam
belirlenir, tammlanir ve siirlamr. Igsel anlama, isleve uygun form, degisik degerlendirme
yontemleriyle ¢oziimlenmeye calisilir. Coziim genellikle “esin” ile yakalanir” (Kodaman ve Sari,
2013: 74).

Moday1 sosyal olaylarin bir tezahiirii olarak gordiigii kitabinda Jones (2013), fayda, ortiinme,
cazibe, siislenme, sembolik farklilagsma, kabul gérme, kendini 6ne ¢ikarma gibi olgularla moday1
iligkilendirmistir. Giyim kavramiyla gogunlukla basa bas kullanilan tanim, Latince “olusmayan sinir”
anlamindaki modus’tan gelmektedir. Moda her ne kadar toplumsal katmanlar1 olusturan ayni tip
siniflarda tek tip giyinmeyi onerse de, daima kendini bir bagkasindan iistiin gorme c¢abasi igerisinde
olan grup ya da bireylerin elinde tamamen kapitalist bir ruhla iglenmistir. Elestirel bir bakigla moday1
kapitalizm ile iliskilendirdigimizde ise bireylerin zorunlu ihtiyaclar1 disinda olan ve herhangi istek
veya arzudan uzak, alt yapisinda tiiketimle ilgili her seyin tamamen ticarilestirildigi bir kiiltlir akla
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gelir. Unlii ekonomistler, Weber ve Durkheim’a gore de durum ¢ok farkli degildir. Zira bu gériise
gore de iiretimi olusturan her parga, iiretim siireclerindeki ticarilesmeyle birlikte kapitalizmin en
yakin nesnesi durumundadir.

Ister sosyal bir fayda saglamak amaciyla kullamilsin, ister giyim kavramiyla ortiisen
anlamiyla sadece anlami giyinmek olsun ve yine isterse kapitalizmin bir nesnesi olarak diisiiniilsiin,
her tiir tanimina ilaveten her seyden 6nce moda; toplumlarin sosyal ve kiiltiirel yapisini etkileyen en
onemli toplumsal disiplinlerden biridir. Bu dogrultuda, toplumlarin sosyal ve kiiltiirel yapisinda
giysilerin, dolayisiyla modanin 6nemli bir yer tuttugu sdylenebilir.

Modanin tasarimla iliskisi baslangigta zanaatla sinirl kalmis, yirminci yiizyilin baglarindan
itibaren moday1 sanatla bulusturan giysi tasarimlariyla birlikte moda tasarimi, sanatsal bir anlam
kazanmaya baslamistir. Moda tasarimini bir disiplin dali olarak kabul eden 6zgiin ve yaratici giysi
tasarimlariyla birlikte moda, giderek sanatin tasarimsal eylemlerle desteklendigi bireysel
yaraticiliklara olanak saglayan bir dizi evrensel faaliyete doniigmiistiir. Tasarlama, bir¢ok arastirma
eylemlerinden olusur. Tasarimc1 bu eylemlerde etkin bir rol oynar ve bu siirecin en 6nemli pargasidir
ayn1 zamanda. Ozgiin giysi tasariminin tasarim siirecinde tasarime, zihninde yarattig: ve kullanima
acik bilgilerini gorsel bir kompozisyonla ortlistiirmek i¢in dongiisel olarak bir¢cok eyleme bagvurur
ve yaratici fikrin yeterince olgunlastigina inandig1 andan itibaren ise tasarim uygulamalar1 ortaya
koymaya baglar. Devamli surette test etmeye ve yeniden degerlendirmeye tabi tutulan bu yaratici
tasarim eylemleri eskiz olarak adlandirilir ve igerisinde bir¢ok dinamik yapiy1 da barindirir.

Moda tasariminin devinimsel yapisindaki bu hareketlilik moda tasarimcilarinin bir stil ortaya
koymak icin 6nceden yapmis olduklar1 tasarimsal eylemlerinin arastirilmasiyla alakali olabildigi
gibi, degisen yasam kosullariyla alakali ge¢gmis eylemleriyle de ilgili olabilir. Tasarimcinin gegmis
eylemlerinde sakli, ondan ilham alan ve ona dogustan verili olan1 kullanan tasarimsal eylemleri,
tasarimi rasyonalize etme c¢abalarindan dogan bir biitiiniin sonucudur. Bu noktada tasarimci
tarafindan ge¢mise atfedilen tasarimsal eylemler, anlatimi giiglendirmek ve canli tutmak, hafizadaki
diisiinceyi acik ve aydinlatict kilmak amaciyla belli bir sembolik dil kullanir. Tasarimin dogasinda
bulunan ve tasarimcinin gegmis eylemleriyle beslenen bu sembolik dil, tasarimcinin baskin toplum
icerisindeki etnik kimliginin s6zlii olmayan bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikar. Eger 6zgiin giysi
tasariminin tasarimsal siiregleri igerisinde etnik kimlik bozulmadan kalabilmigse ortaya g¢ikacak
Ozgilin giysi tasarimi, tasarimcisinin etnik kimligiyle 6zgilin tasarimin bagini basarili bir sekilde
kurabildiginin bir ispat1 olarak goriilebilir. Ve yine tasarimcinin 6zgiin giysi tasarimi ile gecmisi
arasindaki bu bag, ne kadar zengin, ne kadar 6zgiin ise o kadar giiclii bir tasarim {islubu gelistirilmis
demektir.

2.2. Moda Tasarim ve Kimlik-Etnik Kimlik Arasindaki iliski

Moda kavrami, iceriginde yalnizca giyim ile ilgili eylemleri barindirdig: tarihsel siirecten
beri, bir giysi tasariminin bir sanat eseri mi, yoksa bir zanaat iirtinii mii oldugu sanatgilar tarafindan
siklikla tartigilir olmustur. Tasarimi kesfetme, anlama ve yaratma siireclerine odakli olan bu
tartismalar her ne kadar tasarlama eylemleri ile tasarimin 6zgiin yoniinii konu edinse de, tasarimin
birey ile kimliksel bagini kuran ve ben ile Gteki arasinda ki s6zsel olmayan iletisimi saglayan yaratici
eylemleri de bu tartismalarin dogrudan olmayan dolayli kisimlarinda gérmek miimkiindiir. Iletisim
simgeler aracilifiyla bir kisiden veya bir gruptan digerine bilginin, fikirlerin, tutumlarin veya
duygularin iletilmesidir (Cakir ve Topgu,2005: 72).

Insanlarin toplum halinde yasamaya baslamalarindan itibaren, hi¢ kuskusuz bireylerin
birbirleriyle etkilegsim icinde bulunmalari kaginilmaz olmustur. Bu etkilesimin gerceklesme alam
olarak da karsimiza iletisim olgusu ¢cakmaktadwr. En alt diizeyde iletisim. insanlarin birbirine bilgi
aktarimi olarak tamumlanabilir. Bu tamimi biraz daha ayrintili ele alirsak, iletisim insanlarin
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gordiiklerini, bildiklerini, diigiindiiklerini ve duyumsadiklarini séz, yazi, resim, vb. aracglar
kullanarak baskalarina aktarmalar: siirecidir, denilebilir. Iletisimin toplumsal boyutu ise,
Toplumbilim Terimleri sozliigiinde su sekilde ele alinmaktadir: Diisiince ve duygularin bireyler,
toplumsal kisiler, toplumlar arasinda sz, el-kol hareketleri, yazi goriintii vb. araciligiyla degis-tokus
edilmesini saglayan toplumsal etkilesim siirecidir (Askun, 1990: 2). Bu durumda, iletisimin
s0zlii olmayan dilini kullanan moda da, kendi igerisinde barindirdigi dinamikleriyle birlikte bireyler
veya toplumlar arasindaki fikirlerin, tutumlarin veya duygularin iletilmesinde en iyi kiiltiirel
araclardan birisidir. Tasarimcinin 6zgiin tasarimi iizerinden hakim toplumla kurdugu iletisim, bu
toplum tarafindan nasil ve ne olarak kabul gordiigiiniin de bir ifadesi olarak goriilebilir. Yani,
tasarimcinin giysi tasarimlarinin tasarimsal stireclerinde kullandigi her bir etnik gosterge, o moda
tasarimcisinin etnik kimliginin hakim toplum tarafindan kabul gordiigiinii de diisiindiirtebilir.

Moda tasarimu siirecleri her ne kadar diger tasarim disiplinlerinin tasarimsal siire¢lerine gore
farklilik gosterse de, yaratict bir fikrin, 6zgiinliigii olan, estetik kaygilardan uzak 6zgiin bir esere
donistiiriilme fikri ortaktir. Bu slirecte, tasarimcinin etnik kimligini kullanmadaki ustalifi ayn
zamanda tasarimcinin tasarimsal yeterliligine baghdir. Cok bilesenli bir yap1 gdsteren giysi
tasarlama siireci, tasarimcinin tasarlama eylemlerinde bir¢ok alt bilesen ile is birligi yapmak
zorundadir. Etnik kimligin de bir tasarim alt bileseni oldugu fikrinden yola ¢ikacak olursak, etnik
kimligin 6znesini olusturan “ben” ile kendisinin karsiti olan “6teki” olandan tasarimcinin
beslendigini gérmek miimkiindiir. Karsilikli, giicli bir iletisim dilini kullanan ben ve oteki
kavramlari, yaratici fikrin tasarimsal eyleme doniismesinde etkin bir rol oynar.

Bir bireyin ya da bir grubun ¢ogunluktan farkli her hangi bir 6zelliginin olmasi o bireyin ya
da grubun otekilestirilmesi icin cogunlukla yeterlidir. Otekilestirme siireci farkli olan1 anlamak,
onlarla empati kurabilmek ve uyumlu bir sosyal yasam kurabilmenin 6niindeki en biiyiik engellerden
birisidir (Kundakg1, 2013; Cay Saglam ve Yasar, 2017: 139). Kabul etmek gerekir ki, farkli olanm
anlama ya da kabullenme agamasinda tasarimci, ben ve teki arasinda hayal edebilme, hayal ettigini
tasarimsal siireglere doniistiirebilme noktasinda zorlanabilir. Bu nedenle, etnik kimlik iizerinden
tasarimsal eylemlerde bulunan bir tasarimci, yaratici bir fikrin sanatsal bir eyleme doniistiiriilmesinde
hem ‘ben’ hem de ‘Gteki’ Oznelerinin kendi yapisal durumlari igerisinde ne tiir bir yaklagim
sergilediklerini iyi biliyor olmasi gerekmektedir. Bu agamada; tasarimcinin kendine ait kiiltiirel ve
etnik yapisinin bilime ve sanata dair her tiir veri ile desteklendigi tasarimsal yontemlerine ilaveten,
kendisinin de gelistirebilecegi tasarimsal yontem ve tekniklerle de de yaratici fikirlerle de
desteklenmelidir.

2 <

“Verili olam1 kullanma”, “var olan ile sonradan kazanilan arasinda gii¢lii bir bag kurma”
eylemleri arasinda tasarlama yetilerini yaratici fikirlerle destekleyen moda tasarimcilari, boyle
yaparak onceden olana temellendirilmis bilgiye gdnderme yapan zengin bir tasarim dilinin insasina
da zemin hazirlamig olurlar. Eski ve yeni arasinda yaratilan bu zengin dil, giysi tasarimui lizerinde
simgesel bir dilin kullanimina da imkan tanir ki, bu asamadan dogan en biiyiik tasarimsal zorluk ise
eski bilgi ile yeni bilginin harmanlanmasindan dogan ve yaratic1 fikirlerle desteklenen tasarim
eylemlerinin yaratici bir tasarim diliyle ele alinmas1 gerekliligidir. Higbir zaman unutulmamalidir
ki, 6zgiin giysi tasarimini estetik begeniler igerisinde tutmaya yarayan ve higbir surette sanatla bagini
koparmayan her tiir yaratici tasarim eylemi, zengin bir tasarim dilinin gelismesine imkan saglarken
ayni zamanda tasarimcinin tasarimsal anlamda zengin bir tasarim iislubu kazanmasina da olanak
saglar.
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3. Kimlik- Etnik Kimlik Uzerinden Zengin Bir Tasarim Dilinin Insasim Gosteren
Tasarim Ornekleri

Birgok moda tasarimcist etnik kimliklerini gosteren simgesel formlar1 6zgiin tasarimlarinin
kimi unsurlarinda kullanmiglardir. Bu calismada yer alan ve konu itibariyle zengin bir tasarimsal
dilin gelisimine imkén saglayan kimlik-etnik kimlik anlatilarinda Erte, Cristobal Balenciaga, John
Galliano, Kansai Yamamoto ve Atil Kutoglu, calismanin konusuna 6rneklem olarak secilmiglerdir.
Bu se¢imde;

1. Erte, Balenciaga, John Galliano, Kansai Yamamoto ve Atil Kutoglu’'nun moda tasarim
alanindaki diinyaca taninirliklari,

2. Her bir tasarimeinin 6zgiin giysi tasarimlarinda kimlik-etnik kimlik formlarini baskin bir
sekilde kullanmalarinin yani sira,

a. Erte: Rus Asilli bir moda tasarimcist olup (St. Petersburg dogumlu), moda tasarimi kariyerini
Paris’te siirdiirmiis olmasi,

b. Cristobal Balenciaga: Ispanyol asilli moda tasarimcisi olup (Basque bolgesinde Getaria
dogumlu), moda tasarimi kariyerini Paris’te slirdiirmiis olmasi,

c. John Galliano: Ispanyol asill1 (Cebelitarik dogumlu) moda tasarimeisi olup, moda tasarimi
kariyerini Paris’te siirdiirmiis olmasi,

d. Kansai Yamamoto: Japon asilli (Yokohama dogumlu) moda tasarimcisi olup, moda kariyerini
Londra ve Paris’te siirdiirmiis olmasi,

e. Aul Kutoglu: Tiirk asilli (istanbul dogumlu) moda tasarimcisi olup, Viyana’da moda
kariyerine devam ediyor olmasi,

yukarida ad1 gegen moda tasarimcilarini ¢aligmaya 6rneklem olarak segilmelerini saglamustir.
3.1. Erte

1892 yihinda St. Petersburg’da dogan Erte, Cengiz Han’in Avrupa kitasina gecen Tiirk
boylarindan biri olan tatar krali Tirt’in soyundan gelmektedir. Asil adi Romain de Tirtoff olan Erte,
Tatar krali Tirt’in soyundan gelen babasinin ailesi V. Ivan doneminde Biiyiik Peter Vakfi tarafindan
Hristiyan dinine mensup kilinarak Rus ¢arima bagh olmalar: kosuluyla St. Petersburg’a yerlesmis
bir ailenin ogludur. O donem iginde yasayan ve ¢ari temsil eden ailenin ogullarina asalet unvanini
kullanmalart icin V. Ivan tarafindan yazili hiikme baglanan soy isimde “de” ve “ven” eklerini
kullanarak kral Tirt’i temsil etmeleri geregince, Tirtoff ailesi olarak unvan almislardir. De Tirtoff
adi ile anilan asalet unvani Tirt’in Rus diline uyarlanmis halidir (Unsal ve Sar1,1996: 342). Fakirligi
gormeden ihtisamh bir diinyada mutlu bir ¢ocukluk gegiren Erte, ona dogugstan verili olan sofistike
ve pahali zevkleri sonradan kazandigi sanat ve estetik degerlerle harmanladigi tasarimsal yetilerini,
hayati boyunca ustalikla kullanmistir. Ailesinin tiim itirazlarina ragmen iyi bir moda tasarimcisi
olmak isteyen Erte, yirmili yaslarinda Paris’e giderek Académie Julian’da sanat egitimine
baslamistir. 1911 yilinda St Petersburg’da Paul Poiret ile moda kariyerine baslayan tasarimci,
Poiret 'nin yaminda bir¢ok yaratict moda tasarimina imza atmistir (Sari, 1998: 30).

Baslangicta isminin bag harflerinin bir kisaltmasi olan R ve T harflerini tasarimlarinda
kullanan sanat¢1, daha sonra bu harflerin Fransizca okunus bi¢imi olan Erte ismini moda kariyeri
boyunca kullanmigtir (Resim 1).
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Resim 1. Erte Ozgiin Giysi Tasarimlari

Sanatcinin 6zgiin giysi tasarimlarinda kullandigi “Erte” imzasini etnik kimlik baglaminda
inceleyecek olursak, onun bu imzay1 sadece Fransiz toplumuna duydugu sempatinin bir ifadesi olarak
gormek miimkiin degildir. Ancak, hakim toplum olarak adlandirabilecegimiz Paris’in sanatgi

Turkish Studies
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 12/13



Kimlik - Etnik Kimlik Uzerinden Zengin Bir Tasarim Dilinin Insast 519

iizerindeki etkisini gérmek miimkiindiir. Nitekim sanatc1 Paris’e geldigi ilk yillarinda orijinal isminin
bas harflerinden olusan imzasini kullanmisken, sonradan, yasadigi toplumun dil yapisina gore
imzasini degistirerek kullanmasi bu tezi ispatlar niteliktedir.

Bireyin her hangi bir baskin toplum igerisinde kabul gérmesi veya i¢inde yasadigi bu
toplumu kabullenmesi, kimlik kavrammin en &nemli boyutlarindandir. Yenigeri, “William
Sorayan’mn Eserlerinde Kimlik ve Diaspora (2014)” adl eserinde bir toplum tarafindan kabul
gormeyi kisinin icinde bulundugu topluluk tarafindan nasil ve ne olarak benimsenildigi,
kabullenmeyi ise bireyin i¢inde bulundugu topluluga karsi duydugu aidiyet hissi’ olarak tanimlar.
Yine ayni eserde etnik kimlik ise bireyin i¢inde yasadigi topluma ait hakim kiiltiirel unsurlardan
farkli olarak; orijinal kimlige kars1 hissedilen aidiyet olarak tanimlanir.

Bu tanimlardan yola ¢ikarak sanat¢inin iginde yasadig1 topluma ait kiiltiirel unsurlardan fakli
olarak orijinal kimligi {izerinden etnik kimlik kullanimim irdeleyecek olursak, Ertenin 6zgiin
tasarimlarinda kullandigr ET imzasi, onun orijinal kimligine duydugu aidiyetinin bir gdstergesi
olabildigi gibi hakim kiiltiire duydugu bir sempatinin de simgesi olarak diisiinebiliriz.  Ancak,
isminin bag harflerinden olusan ET kisaltmasini, Fransizca telaffuz bi¢imiyle kullanmig olmasi,
sanat¢inin baskin toplum tarafindan kabul gérmek istemesiyle alakali olarak da diisiiniilebilir.

Sanatc¢inin etnik kimligini kullandigin1 gsteren en belirgin gorsel 6rneklerden biri Osmanli
minyatiirlerinden etkilenerek hazirladigi kaftan kostiim tasarimidir (Resim 2).
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Resim 2. Erte Giysi Tasarimi

Resimde yer alan Erte imzali 6zgiin giysi tasarimi, sanat¢inin “Le Harem Modeme 1 adli
koleksiyonun bir parcasidir. Tasarim, Osmanli giyim — kugaminin en belirgin sekilde temsil edildigi
“kaftan” formundan ilham almarak tasarlanmistir. Sanatginin Osmanli Imparatorluguyla ortak bir
gecmise sahip Tatar hanedanligiyla olan aile bagi, tasarimin etnik formlarla olan iliskisini
giiclendirmistir. Sanatginin etnik kimligine gii¢lii bir gonderme yapan bu tasarim, giysinin yaka, kol
agz1 ve etek ucunda kullanilan ve hanedanlik simgesi olarak kabul gdren vizon kiirkle
tamamlanmustir.

3.2. Cristébal Balenciaga

1895 yilinda Ispanya’da dogan sanat¢i, moda tasarimi kariyerine bir terzinin yaninda
baslamustir. Ozgiin giysi tasarimlarinda asla kaliteden ddiin vermeyen tasarimci, hazirladig1 6zgiin
giysi tasarimlarinda kesimden dikime kadar tasarimin biitiin siireglerinde tasarim dgelerini sonsuz
bir yaraticilikla birlestirmistir. Ispanya kraliyet ailesi ile aristokratlarin da aralarinda bulundugu
yiiksek bir kesime hitap eden Cristobal Balanciaga, Ispanyada basladigi moda kariyerini Paris’te
agtign Haute Couture —Kisiye Ozel Moda Tasarimi- moda eviyle devam ettirmistir. Ozellikle
Ispanyol kimligiyle ve yine Ispanyol Rénesans’indan aldigi ilhamla tasarladign &zgiin giysi
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tasarimlari, sanat¢inin dogustan verili olan ile sonradan elde edilmis olan arasinda ki kiiltiirel ve etnik
baglarmn bir gostergesi bigimindedir.

Yasadig1 toplumun iginde bulundugu geleneklerini, farkli aligkanliklarini ve belki de
acilarii konu ettigi giysi tasarimlarinda sanatci, temsil ettigi toplumun gergeklerine duyarsiz
kalmay1ip bunlari tiim ¢iplakligiyla tasarimlarina yansitmistir. Realist, kimi zaman da geleneklerin
disina ¢ikan tasarimci, eserlerini daha ¢ok yenilik¢i bir anlayisla ele almistir (Fotograf 1).

Fotograf 1. Cristobal Balenciaga Giysi Tasarimi

Fotograf 1°de yer alan ve Cristobal Balenciaga imzal1 bu 6zgiin giysi tasarim, yiizyillardan
beri Ispanyol halki tarafindan kabul géren ve matadorlar tarafindan boga giiresleri esnasinda giyilen
geleneksel bir giysiden ilham alinarak tasarlannustir. Tasarima ait ilk dikkat ¢eken 6zellik, ispanyol
halkina mal olmus bir geleneksel formun, etnik kimligi bozulmadan tasarimeisina has bir yetenekle
yeni bastan tasarlandigidir. Etnik kimligin zengin bir tasarimsal dille vurgulandigi bu 6zgiin tasarim
izleyicisine, tasarimcisinin etnik kimligini adeta gii¢lii bir matador edasiyla sunar gibidir.

3.3. John Galliano

Moda diinyasina tanittig1 6zgiin giysi tasarimlariyla her zaman giindemde kalan Galliano,
kimilerine gore ‘Modanin asi ¢ocugu’, kimilerine gore “dahi” ve kimilerine gore ise “sinirlar
olmayan” bir moda tasarimcidir. Ancak sanat¢inin adi nasil anilirsa anilsin o, moda tasariminda
yapilacak en biiyiik yeniliklerin ve farkliliklarin adresi olmustur. Givenchy, Coco Chanel ve
Christian Dior gibi diinyanca {inlii moda tasarimcilarina yaratici ve 6zgiin giysi tasarimlari hazirlayan
sanatg1, tasarimini yaptigi koleksiyonlarinda Fransiz modasina geleneksel ispanyol cizgilerini
tasimigtir. 1960 yilinda Cebelitarik’ta dogan sanatc¢inin tasarimlarinda kullandigi ¢ok yonli ve
yaratici lislubunu, iizerinde dogup biiyiidiigii cografyada aramak hi¢ de sasirtici olmayacaktir.
Cocuklugunu Ispanyada gegiren Jhon Galliano igin renkli Akdeniz geceleri sanatginin 6zgiin
tasarimlarinda her zaman ilham kaynag1 olmustur. Sanat eseri niteligindeki giysi tasarimlari, moda
tasarimina yeni anlayislar ve yeni bigimler kazandirmustir.
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Ozgiin giysi tasarimlarinda disiplinler arasi bir yaklasimla daha 6zgiin, daha yenilik¢i ve
daha yaratici giysi modellerini farkli yiizey ve doku tasarimlartyla harmanlayan Jhon Galliano’nun
duygu ve tutkularmi Gykiilestirerek adeta onlara tarihsel bir kimlik kazandirdigi 6zgiin giysi
tasarimlarinda, geleneksel formlardan modern formlara bir doniishiliik hakimdir. Yaraticilik
sinirlarinin zorlandig1 giiniimiiz Jhon Galliano giysi tasarimlarinda, renkli ve coskulu Akdeniz
rliizgarlarinin Endiiliis halklar1 iizerinde biraktigi ¢ilgin miizik ritmini duymak miimkiindiir (Fotograf
2).

Fotograf 2. Jhon Galliano Giysi Tasarimi
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Cogu zaman farkli ve sira dist ¢izgisiyle cagdaslarindan ayrilan Jhon Galliano, 6zgiin
tasarimlarinda kullandig1 ¢agcil dokunuslarla bir anlamda, ortacag Ispanyasinda yasanan inang ve
uygulamalara karsi protest bir bagkaldirinin izlerini tagir gibidir. Bu atesli renkler, sanatginin etnik
kimliginin baskin bir gostergesi bicimindedir. Tasarimeinin etnik kimliginden dogan ve Cebelitarik’a
temellendirilen bu gorsel zenginlik, sanat¢inin yeni yasam alanlarinda kendine has bir iislupla ¢arpict
renk tonlarina dontigsmiistiir.

3.4. Kansai Yamamoto

1971 yilinda Londra'da defile diizenleyen ilk Japon moda tasarimcisi olan Kansai
Yamamoto, heykelsi tasarimlarinda kullandigi olaganiistii renk kombinasyonlariyla taninan diinyaca
iinlii bir moda tasarimcidir. Sanat¢inin bir terzilik dehasi olan 6zgiin giysi tasarimlari ile bu
tasarimlari olusturan yiizey — kumas desenlerindeki modern iislubu, geleneksel formlarin modern bir
stilde yeniden hayat bulmus seklidir. Japonya’nin Yokohama sehrinde dogan sanat¢i, uzun yillar
kendi dogdugu topraklardan uzakta Londra ve Paris’te yasamis, ilk defilelerini bu sehirlerde
gerceklestirmistir. Kansai Yamamoto’nun 6zellikle 1999 yilinda Japon geleneksel giysisi olan
kimono’ ya olan aidiyetini gdsteren 6zgiin giysi tasarimlari biiyiik bir hayran kitlesi tarafindan kabul
gormiistiir (Fotograf 3).

Fotograf 3. Kansai Yamamoto Giysi Tasarimi
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Japon kiiltiiriinde kimono, renk ve tasarim 6zellikleriyle giyen kisiyi bir bagkasindan ayirt
etmeye yarayan bicimsel farkliliklara sahiptir. “ Japon  halkiin, giydiklerinde  kotiiliikklerden
korunduklarma inandiklar1 bu kimonolar &zellikle zengin desen ve renk alt yapisiyla Japon
kiiltiiriniin en belirgin giysi Ozelliklerinden birisidir” (Kozbek¢i ve Ayranpinar, 2010: 49).
Sanatcinin etnik kimlik unsurlarimin derin izlerini gérdiigiimiiz bu 6zgiin giysi tasarimi, realist bir
iislupla ele alinarak tasarlanmigtir. Yiizey desenlerinde kullanilan bitkisel ve hayvansal bezemeler,
sanat¢inin etnik kimligine génderme yapan dnemli unsurlar arasindadir.

3.5. Atil Kutoglu

Tiirk asilli diinyaca inlii moda tasarimcis1 Atil Kutoglu, etnik kimlik {izerinden zengin bir
tasarim dili gelistirmis moda tasarimcilarindan birisidir. Hi¢ kuskusuz onun da tasarimsal yetilerinin
gelismesinde ve sekillenmesinde -diger Orneklerde oldugu gibi- dogdugu ve sonradan iginde
yasamaya bagladigi tolumun etkisi biiyilik olmustur. Tasarimlarinda genellikle yalin bir ¢izgi kullanan
sanat¢1, mensubu bulundugu Tirk toplumunun kiiltiirel izlerini tagiyan sembolleri, tasarimlarinin
kimi unsurlarinda kullanmistir. Kendi kimliginin bir pargasi olan bu semboller, sanat¢i tarafindan
Ozgiin giysi tasarimlarinin renk, bigim ve formlarinda baskin olarak kullanmustir.

Tasarimlarim1 Avusturya merkezli siirdiiren sanat¢1, dogdugu cografyanin kiiltiirel izlerini
modern bir anlayisla ve dolayli olmayan dogrudan bir anlatimla tasarimlarinda uygulamistir
(Fotograf 4).
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Fotograf 4. Atil Kutoglu Giysi Tasarimlari

Kutoglu, Tiirk kimligine has detaylarla siisledigi giysi tasarimlarinda, Tiirk toplumunun
duyumsadig1 ihtigamli tarihi ge¢misginin tanikligina ilaveten, onu izleyen farkli kiiltiir temsilcilerinin
de hafizalarinda derin izler birakmistir. Etnik kimligi ifade eden bu formlar, zamanla unutulabilecek
izler degildir. Oyle ki, sanatginin giysi koleksiyonlarinda kullandigi “kendine 6zgiinliik” hali, Atil
Kutoglu’nun sira dis1 yorumunda yeniden hayat bulmustur (Fotograf 5).
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Fotograf 5. Atll Kutoglu Giysi Tasarimi

Fotograf 5’de yer alan Atil Kutoglu imzali bu 6zgiin giysi tasariminda en dikkat ¢eken
ayrinti, modelin yiizey tasariminda kullanilan ¢ini desenleridir. Tiirk mimarisinin énemli bezeme
unsurlarindan biri olan ¢ini, yiizyillar boyunca Tiirk sanatlarinda kullanilmis ve ézellikle Osmanih
Imparatorlugu doneminde Osmanli saray nakkas hanesine mensup sanatkdrlarca zirveye tasinmigstir.
Motiflerin yogun bir iislupla bir biri icerisine gegisli ligi, ¢ini sanatimin Tiirk Sanatlarindaki en
onemli iislup ozelliklerinden biridir (Ertirk, 2014: 1). Tiirk sanatlarinda zirve yapmis bir siisleme
tekniginin Kutoglu tarafindan 6zgiin giysi tasariminin yiizey desenlerinde kullaniliyor olmasi,
sanat¢inin Tirk kimliginin hakim toplum igerisindeki derin etkisini gostermesi agisindan oldukca
onemlidir. Sanatginin desen tasariminda kullandig1 dogrudan anlatim bi¢imi, Atil Kutoglu’nun etnik
kimliginin 6nemli bir belirtisi olan simgelerin hakim tolum igerisindeki varolusunun bir seslenisi
gibidir.

4. SONUC

Kimlik, bir 6zellik, bir nitelik belirtisidir. Bircok 6zellige ve nitelige sahip kimlikler, her
seyden once farkliliklardan dogan bir biitiinliigii sergilerler ki bu kimlige yiiklenen bir siniflama
islemidir ve bu islem bireylere ait farkliliklar1 ortaya koyar (Askin: 2007). Kimlik yarattigi bu
farkliliklarla birlikte, bireyin toplumla biitiinlesmesine aracilik ederken aynm1 zamanda, psikolojik —
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ekonomik — tarihsel - kiiltiirel ve sosyolojik etmenlere bagli olarak da yasamlar {izerinde derin izler
birakir.

Bireyin kim olduguna ya da nereden geldigine dair ipuglar1 iceren bu izler etnik kimligin
yaratimu siirecine de katki saglar. Etnik kimlik, bireyin icinde yasadigi hakim kiiltiirel unsurlardan
farkli olarak, dogustan gelen kimlige karsi hissedilen aidiyettir. Baska bir ifadeyle etnik kimlik,
bireye dogdugu andan itibaren yasadigi toplum tarafindan verili olan ile zaman ve mekan degistikce
kimlige sonradan ilave edilenlerin biraya getirildigi evrensel degerlerin bir bilesimidir.

Farkli baglamlarda, farkli zaman ve mekanlarda, farkli kisiler i¢in etnik kimlik kavrami
degisiklik gosterse de, makalenin ana konusun da vurgulanan etnik kimlikten kasit; bireyin dogustan
getirdigi baz1 kiiltiirel verilerini yer degistirmeye bagli olarak hakim toplum igerisinde ne sekilde
kullandigyla iliskilidir. Bireyin burada vermek istedigi mesaj “ben” olamayanin “6teki” si oldugu
ev sahibi iilke insanlarina “ben burdayim” sdylemini igerir. Buradan hareketle, giyime ya da daha
0zel tanimiyla modaya tasarimsal siirecler i¢erisinde hizmet eden moda tasarimcilari igin etnik kimlik
kullanmak, misafir toplum ile orijinal toplum arasindaki tasarimsal bir kopriiniin tezahiiri
seklindedir. Moda tasarimcisi bu noktada etrafim gérmezden gelemedigi i¢in, ya yasadigi hakim
toplumun bir pargasi olarak etnik kimligini gosteren unsurlari dogrudan tasarimsal siireglerine dahil
eder ya da ona dogustan verili olan orijinal bilgiyi bulundugu bu yeni yasam bi¢iminde kiiltiirler arasi
bir yaklasimla harmanlayarak tasarimlarinin kimi unsurlarinda kullanir. Ister etnik kimlik tasarimsal
stiregler igerisinde dogrudan kullansin isterse disiplinler arast bir yaklagimla kullanilsin, her iki
durum i¢in de zengin bir tasarim dili insa edilmis demektir.

Tiim bu varsayim ve olasiliklardan hareketle denilebilir ki, 6zgiin tasarimin dogasinda var
olan tiim géndermelere ilaveten, ait oldugu kiiltiirel yap1 igerisinde bozulmadan bulunabilen ve hatta
kendi etnik kimligini koruyabilen tasarimlar ¢ok dilli ve zengin bir tasarimsal {islubu kazanmig
sayilirlar. Ancak, tasarimi ait oldugu tarihsel siire¢ igerisinde hayal etme, yeniden anlamlandirma
veya onu Ozgiin bir tasarim diliyle bozmadan yaratma, tasarimsal siire¢lerin en sorunsali olarak
goriinse de, hi¢ unutulmamalidir ki tasarimcinin sanat ile bagini giiglendiren, kiiltiirel siirece odakli,
0zgiin bir tasarim dilinin gelismesi, etnik kimlik {izerinden zengin bir tasarim dilinin gelistirildiginin
bir isareti olacaktir.
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