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YERALTI ROMANINDA ANLATI UNSURLARININ ISLENiSi

Fethi DEMIR* - Yunus KUS*

OZET

Yeralt1 edebiyati, modern ve modern sonrasi edebiyatta beliren
kuiresellesmeyle birlikte poptiler bir boyut kazanmaya baslayan bir
akim/egilim/ttr olarak kabul edilir. Egemen sisteme karsi cikan; alt
kulturlerden beslenen, muiesses nizami ve onun tim kurumlarini ve
deger yargilarini reddeden Yeralti edebiyatinda; her turlt illegal ve
gayrinizami davranis ve edim kendine yer bulur. Ayrica cinsellik, siddet,
uyusturucu kullanimi, nihilizm ve anarsizm koktenci bir yaklasimla
kotarilir; Gislup anlaminda ise argo, kuftir, 6zensizlik, kitsch ve savrukluk
esere egemen olur. Bununla birlikte “Yeralti soyleminin” 6zellikle
1960’lardan sonra basta Amerika olmak Utizere yayginlagmasi, populerlik
kazanmas1 ve hatta kapitalist sanat ve edebiyat endustrisinin odagina
yerlesmesi, paradoksal bir bicimde Yeralti1 edebiyatini sorunsallastirir.
Durum bdyle olunca Yeralt: edebiyatinin ne oldugu, yazarin mi, eserin mi
yoksa baski yoénteminin mi Yeralti olmasi gerektigi, neyi kapsadigi ve
hangi eser/yazarlarin bu edebiyata dahil edilecegi konusu iyice tartismali
ve girift hale gelir. Edebi tlirler arasinda Yeralt: egilimi siirde ve tiyatroda
da kendini gO@stermesine ragmen esas olarak romana yansir. Burjuva
sinifinin anlatis1 olarak modernlesmeye birlikte gliclenen roman ise
klasik, modern ve postmodern gibi farkli asamalar1 gecmekle birlikte
stirekli bir degisim ve déontisim yasar. Bu déontisiim bir metamorfoz gibi
kendini en ¢ok kurgu, tema, kisiler, dil, Gislup gibi romanin temel anlati
unsurlarinda gosterir. Toplumun ihtiyaclarina, ekonomik, kulttirel ve
sanatsal birikimlerine, moda sanat akimlarina, bilimsel gelismelere kosut
olarak romanin anlati dtizeni de degisir. Nitekim ttirlere ve akimlara gore
kimi anlati unsurlari 6nemini yitirirken kimileri daha da o6ne c¢ikar.
Kimileri ise kokli degisimlere ugrar, farkli bir bakis acisiyla islenir. Iste
klasik anlamda romanin temel anlati unsurlar: olan kurgu, kisiler, dil ve
Uslup gibi unsurlar: belki de en fazla etkileyen, deforme eden, baska bir
bicimde yeniden Uireten edebiyat ttirti Yeralt1 Edebiyati’dir. Bu makalede
analitik bir yaklasimla timevarim yodntemi tercih edilmistir. Romanin
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anlati dtizenini olusturan kurgu, dil, kisiler ve tema unsurlarn
baglaminda Yeralti romaninin genel 6zellikleri saptanmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yeralt1 Edebiyati, Yeralt1 Romani, Kurgu,
Kisiler, Dil ve Anlatim, Tema.

A REVIEW OF NARRATIVE ELEMENTS IN UNDERGROUND
NOVELS

ABSTRACT

Underground literature is accepted as a
movement/tendency/genre which starts to take on a popular dimension
with the globalization emerging in modern and post-modern literature.
Every kind of illegal and anomalous behaviours and deeds take place in
underground literature, which objects to the dominant powers, denies
the established order and its all units and standards of judgements and
which is nourished with subcultures. Besides; sexuality, violence, drug
use, nihilism and anarchism is achieved with a Jacobin approach and as
for tone; slang, swearing, kitsch and carelessness dominates the work.
In addition to this, the fact that “underground discourse” becomes
widespread especially after 1960s and particularly in America, gains
popularity and even becomes the focus of capitalist art and literature
industry paradoxically problematize the underground literature. In this
circumstance, the subjects like what underground literature is, whether
the writer, the work or oppression methods should be “Underground”,
what it involves and which writers/works should be involved in this
literature becomes completely contradictive and inextricable. Although
“underground” tendency can be found in poetry and theatre, too, it is
essentially seen in novel among literary genres. As for novel which gain
strength with modernization as a narrative of bourgeoisie, as well as
completing different phases like classical, modern and postmodern, it
experiences a perpetual change and transformation. This transformation,
like a metamorphosis, mostly manifests itself in the basic narrative
elements of a novel like fiction, theme, characters, language and tone.
Narrative format of a novel also changes in parallel with scientific
developments, art and fashion movement, economic, artistic and cultural
accumulation and social requirements. Hence, while some narrative
elements lose their significance, some narrative elements become
prominent depending on some genres and movements. And, some others
undergo a radical change and are handled with a different point of view.
So, Underground Literature is the literary genre which reproduces,
deforms and probably affects mostly elements like fiction, characters,
language and tone that are basic narrative elements of a novel in classical
manner. In this article, an induction method is preferred with an
analytical approach. In the context of fiction, language, characters and
theme elements that constitute the narrative order of the novel, general
characteristics of the Underground novel have been tried to be
determined.
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STRUCTURED ABSTRACT

Underground novel is a counter-literary genre which people,
otherized by dominant powers or willingly denied/broke away with the
established order and it’s all units, produces beyond the public space and
which is “the underground” in terms of its content, tone, writer and
publishing style. In underground novel, sexuality, violence, drug use,
nihilism and anarchism is achieved with a Jacobin approach and as for
tone; slang, swearing, kitsch and carelessness dominates the work.
Although Underground literature, emerging after 1980s especially in
America, has been extended to free market economy, it is crucial to state
that there is still another Underground literature that tries to announce
its existence calling out from “underground”.

Although “underground” tendency can be found in poetry and
theatre, too, it is essentially seen in novel among literary genres. Thus,
novel is more advantageous in terms of narrating the “underworld” for
the reason that its structure and potentials are more convenient.
Underground novel differs from other genres in that it transforms basic
narrative elements of the novel in accordance with its understanding. In
other words; as elements like fiction, characters, theme, tone and
language that compose the narrative format of a narrative work are
handled from a different viewpoint in every novel genre, they are arranged
in parallel with the principles, priorities and requirements of the genre in
underground novel, as well. Thus, fiction that composes the underlying
structure of a novel includes a perpetual mobility and actuality based on
action in underground novel. For sure, this mobility that goes beyond the
stability especially in modern literature doesn’t turn into a hopeful and
utopic future dream as in socialist realist novel. On the other hand, it
neither carries a specific layout and causality as in classical novel nor
embodies a multi-level and carnivalesque structure as in postmodern
novel. Fiction in underground novel is based upon a dystopian discourse
which opens the door to anarchism, chaos, violence and nihilism.
Fictitious characters are more and more dragged to this dark atmosphere
as the action increases. Ultimately, the reader who leads an ordinary life
within the public space presented to him, while opening the door of world
he is not acquainted with and based upon his ordinary life, believes
mistakenly that the world narrated in underground novel has no touch
with reality and is completely fictional. In contrast to this illusion,
underground novel relies on reality far more than other genres. Another
novel element that underground novel transforms in accordance with its
principles is the characters. Underground novel character is first of all a
transparent character between whose thoughts and actions there is a
consistency. He doesn’t see any harm in telling and performing his
feelings and utters his wishes, deeds and objections directly. On the other
hand, rather than being fictional, he derives from the traumatic and
harsh reality of the “underground world” and embodies an antagonist
feature. With this features, along with reminding of the character who
bears ordinary, alienated, asocial and existential depressions in modern
novel, he has a character that goes beyond him. The underground
character, who is trapped, in a way overcomes the passiveness and
inertia of the individual in modern novel, simply suffers a change in the
middle of globalization, economic woes, floundering, inequality, wars,
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simulation and artificiality. One of the most important criteria that differs
underground novel from other genres is its distinctness in terms of
language and tone. Because, underground novelist has to create a
language and narration that are appropriate for the reality of the marginal
world he makes pretentions to narrating. Underground novelist should
use the language freely, directly and efficiently without being under any
oppression or censorship to express his protest to do with nihilism and
anarchism that include violence, slang, sexuality and alienation. Thusly;
underground novelist denies the linguistics codes which are determined
through social and moral rules, limited to public space, immobilized with
general grammar rules and which call out to the average reader. At this
point, it can be said that two tendencies come to the forefront considering
the consequences of the discussions about the language of the
underground novel. The first of these prioritizes the protest and
contrarian manner in the soul of underground novel and argues that
language should be used without losing this soul. Based on such an
assumption which argues against underground novel being converted to
a consumption object, degrading the language into expressions including
only some specific slang, sexuality and violence and being unable to make
the language a medium of the system’s critique already abolishes the
characteristic of the work being underground. The second tendency is
exactly the popular underground novels that come under fire. This
understanding, which argues that underground literature in general and
underground novel in particular is a popular genre, doesn’t utter this
manner explicitly but reflect with its choices in terms of language and
tone. Underground novel, at the same time, has an idiosyncratic thematic
repertoire, too. Above all, underground novel narrates another
atmosphere that exists outside of average life and that ordinary person is
not used to. In this atmosphere dominated by violence, sexuality, drug
addiction, anarchism and nihilism, underground literature focuses on a
different reality that outcasts denies the outgoing life in the community
rules moral principles. Therefore, the conflict of the individuals, who
maintain their life outside the system, with the social structure is
narrated in underground novels. As well as carrying an intellectual,
philosophical and existential dimension, this individual-society conflict
includes a concrete and actual characteristic, too. Actually, thematic
repertoire of underground novel comes into existence around this main
theme, as well and the writer, with the subjects he handles, tries to depict
the elements composing the underground culture, the dilemma of the
dominant system, the condition of underground individual and the
reasons why he loses his grip. Ultimately, it can be said that themes like
violence, sexuality, critique of capitalism and public order, the struggle
of otherized identities for life, alcohol and substance addiction, physical
and psychiatric disorders, travelling and murder are the prominent
subjects in depicting the underground atmosphere.

Keywords: Underground Literature, Underground Novel, Fiction,
Individuals, Language and Expression, Theme.
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Giris

Roman, yalniz edebiyat tiirleri arasinda degil; tiim sanat dallar igerisinde toplumla en ¢ok
ilgilenen, onu tiim yonleriyle kavramaya ve estetik bir bicimde yansitmaya ¢alisan sanatlarin basinda
gelir. Burjuva smifinin dogusuyla gelisen roman, tarih sahnesine ¢ikti§1 andan itibaren insanlik
durumlarini, toplumsal iligkileri, modern insaninin kentlilesme siirecini, siyasi, sosyal, kiiltiirel
doniisiimlerini sanatsal bir atmosfer igerisinde anlatmaya girisir. (Demir, 2013:609) Nitekim
“karakterlerin gelisim ve bigimlenis tarihine” (Pospelov, 1995:236) karsilik gelen roman sanati, ya
yazarin idealindeki insan tipini igerir ya yazildigi donemin insan tipolojisini yansitir ya da insanlik
tarihinin birikimini belirli karakterler veya tipler baglaminda somutlar. Bu sebeple toplumun tiim
kesimlerinden insan, bir bi¢cimiyle romanda kendine yer bulur. Diislincesiyle, duygusuyla, yasama
bakis acistyla, sinifsal konumuyla, 6zlemleriyle, celiskileriyle, bunalimlariyla, kagislarryla, hayal
kirikliklariyla bir dizi 6zelligi ve farkliligi barindiran insan, yazarlarin tercihlerine gére roman
sahnesinde boy gosterir. Elbette karakter ya da tip olarak karsimiza ¢ikan insan unsuru, esasinda
belirli ideolojik, toplumsal, siifsal, kiiltiirel, ulusal ve dini aidiyetlerin indirgenmesinden baska bir
sey degildir. Bu baglamda kurgu, kisiler, tema, atmosfer, dil ve lislup gibi romanin anlati diizenini
olusturan tiim unsurlar bu insanla roman arasindaki bu diyalektik iligki tizerinden sekillenir.

Romanla toplum arasindaki bu diyalektik iliski, birbirini yansitan, etkileyen ve doniistiiren
bir mekanik iizerinden siirgit devam eder. Ornegin klasik roman, bireyin yeni yeni olusmaya
basladigr bir donemi yansittig1 i¢in sosyoloji odakli bir romandir. Bu nedenle bireylerin grup
aidiyetleri dnplandadir. Yazarin topluma rehberlik eden egitmen kimligine biiriindiigli bu anlat
diizeninde, determinist baglarin giiclii oldugu, lineer bir ¢izgide kronolojik akan kurgusal diizlem
tercih edilir. Roman kisileri, karakter olmaktan c¢ok, tip olma o6zelligi gosterirler. Hemen herkesin
belirli diistinceleri, degerleri ve duygulari temsil ettigi klasik romanda mekanlar belirli, dil ve anlatim
acik ve anlasilirdir. Yazar, dil kurallarina miimkiin mertebe riayet eder, eserin mesaj verme
misyonunu sekteye ugratacak sanatli, soyut ve fantastik sOyleyislerden uzak durmaya caligir. Bir
bakima klasik roman; genel olarak toplumu egiten, ona rehberlik eden, sosyoloji odakli, gercekei,
somut, agik, didaktik ve pragmatik metinlerdir. Yazarin hem roman hem de okur iizerinde giiglii bir
otoritesi vardir. Kendisini bir nevi yaratici konumuna yerlestiren yazar, kurgunun akisinin,
karakterlerinin hem i¢ diinyasinin hem ge¢misinin hem de geleceginin yegane belirleyicisidir. Bu
baglamda roman incelemelerinde gilinlimiizde artik, gecerliligini 6nemli 6lgiide yitiren kurgu, kisiler,
tema, zaman, mekéan, dil ve lislup odakli tahlil metodunun aslinda sadece klasik roman i¢in gegerli
olabilecegini eklemek gerekir. Zaten makalemizin ana fikri de Yeralti edebiyatinin/romaninin bu
klasik anlat1 diizenini nasil deforme ettigini géstermektir.

Klasik romaninin anlat1 diizenini kokten sarsan ilk girisim elbette Yeraltt romani degildir.
Oncesinden polisiye, fantastik, iitopya, gotik, bilim-kurgu, popiiler, tarihi, politik vb. tiirler kendi
karakteristiklerine gére romanin anlati diizenini doniistiiriirken bu isi kokten sarsan iki ana egilim
modern/moderinst roman ile postmodern olmustur. Modern roman, her seyden 6nce psikoloji odakl
bir romandir ve klasik romandaki sosyolojik algiy1 6nemli oranda yikar. Artik, toplumsal aidiyetleri,
ideolojik fikirleri ve gii¢lii duygulariyla varolan kahramanlarin yerini; yabancilagmig, asosyal,
iletisimsiz, karamsar, bunalimli ve varolussal dertleriyle didisen antikahramanlar almistir.
Romandaki bu odak kaymasi, anlat1 diizenini de ters yiiz eder. Nitekim bunaliml1 bir antikahramanin
bilincinden yansitilan kurgu pargalanir, olaylar arasindaki determinist baglar gevser. Diisle gercek i¢
ice gecer, lineer zaman akisi inkitaa ugrar; mekanlar muglaklasir, karanlik, soyut, felsefi labirentlere
doniisiir. Ig monolog ve biling akisinin etkisiyle aksiyon azalir, durumlar, sorgulamalar ve arayislar
one cikar. Tanrisal bakis agisinin yerini roman kisisinin travmali bilinciyle sinirli bakis acist alir.
Roman; dil ve anlatim bakimindan giinliik dilden kopar. Devrik tiimceler, belirsiz ve eksiltili ifadeler,
bireysel, soyut, metaforik ve kapali bir iislup anlatiya egemen olur.
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Klasik romandaki anlati diizenini kdkten sarsan bir diger egilim ise postmodern romandir.
Bugiin bile modernizmin devami m1 yoksa kendisini ona karsi kuran yeni bir akim, kiiltiir, yasama
bicimi, ideoloji oldugu tartisilan postmodernizm, edebiyatta ve 6zellikle romanda 6nemli izler
birakir. Sanatin, kiiltiiriin, ideolojinin, felsefenin, miizigin vb. bir¢ok alanin ezberini bozan, tiim
degerler sistemini ters yiiz eden postmodernizm (Demir, 2013:609) romanin anlati diizenini de epey
deforme eder. Postmodern roman her seyden 6nce ideolojilere sarsilan inancin, sosyal ve siyasi
yasamda one ¢ikan etnik, mezhepsel ve bolgesel kimliklerin, tiiketimi 6zendiren reklam ve medya
diinyasinin, her tiirlii bilgiyi, duyguyu ve diisiinceyi aninda dolagima sokabilen bilisim ve iletigim
teknolojisinin sekillendirdigi bireyin yasamina projektor tutar. Bu baglamda postmodern anlati
tekniklerini kullanan yazar, ¢cokkatmanli, ¢okkiiltiirlii, metinlerarasi iligkilere yaslanan, tistkurmaca
bir diizlemde hayat buldugu i¢in oyunsuluk egilimi tastyan bireyi anlatir. Her tiirlii sosyolojik,
psikolojik ve kiiltiirel kodla bag1 ¢oziilmiis, farkli yiizyillardan, kiiltiirlerden ve egilimlerden beslenen
postmodern roman kisisi, tiim roman unsurlarini bir malzeme olarak algilayan yazarin kendi hayal
diinyasinda 6zgiirce kurdugu oyunsu kombinasyonlarindan sadece birisi olmakla birlikte; i¢inde
yasadi81 caga, kiiltiire, sosyal yasama dair ipuclar1 igerir. (Demir, 2013:611) Ote yandan karnavalesk
bir anlayisla kotarilan kurgu, tipki kisi unsuru gibi eklektik, cokkatmanli, metinlerarasiliga ve
iistkurmacaya dayanan oyuncu bir goriiniim kazanir. Anakronizmin, palimpsestin, ironin, pastisin,
kolajin rahatlikla kullanildigi postmodern romanda dil ve iislup da bir oyun malzemesine
dondstiiriiliir. Dili; renkli, eglenceli ve ¢agrisimsal anlamlar iiretmek igin adeta bir oyun hamuru gibi
kullanan yazar; oksimoron tamlamalar, sézciik tiiretmeler, gramer kurallarim1 higce sayan yazim
ornekleriyle eklektik, amorf ve oyunsu bir {islup olusturur. Boylece bir biitiin olarak roman formunu
ortadan kaldiran postmodernizmin romani anlatiya dontstiirdiigiinii de eklemek gerekir.

Egemen sisteme karsi g¢ikan; alt kiiltlirlerden beslenen, miiesses nizami ve onun tiim
kurumlarim1 ve deger yargilarin1 reddeden Yeralt1 edebiyati ise her tiirlii illegal ve gayrinizami
davranigin ve edimin kendine yer buldugu, cinselligin, siddetin, uyusturucunun, nihilist, anarsist ve
koktenci bir yaklagimla kotarildigi; Gislup anlaminda ise argonun, kiifriin, 6zensizligin, kitschin,
savruklugun egemen oldugu bir tiirdiir. Bu nedenle alt kiiltiirden beslenmesi ve klasik algilarin
disinda kendine bir varlik alan1 bulmasi yeralti edebiyati i¢in yadirgatict degildir. (Tiirkmenoglu,
2013:2453) Yeralt1 romanina gelince; tamimi, Olgiitleri ve tarihgesi hakkindaki tartigmalarin
halihazirda devam ettigi bir tiir olarak romanin anlati diizenini gerek icerik gerek iislup agisindan
etkiledigi sdylenebilir. Durum bdyle olunca Yeralt1 edebiyatinin ne oldugu, neyi kapsadig1 ve hangi
eser/yazarlarin bu edebiyata dahil edilecegi konusundaki tartismalar1 giderebilmek i¢in de bu tiirde
yazilan romanlarin anlat1 diizeni irdelenmelidir. Boylece Yeralti edebiyati/roman1 hakkinda yapilan
tanimlara da belirli bir perspektif kazandirilabilir. Konuyla yakindan ilgili olan
elestirmenler/akademisyenler/aragtirmacilar/yazar/sairler genel olarak Yeralti romaninin ana akimin
disinda yer alan eserleri kapsadigi goriisiindedirler. Fakat Yeralti romani igin kanonun diginda kalma
ya da birakilma durumu nasil tespit edilebilir? Bu baglamda dile getirilen ii¢ 6lgiitten bahsedilebilir.
Ik olgiit eserin kendisidir. Ikinci &lgiit eserin yazaridir. Ugiincii dlciit ise eserin yayimlanma
bigimidir. Tiim bu tartigmalarin netlesmesi i¢in Yeralt: romaninin anlati diizenini kurgu, kisiler, dil
ve tema unsurlar1 baglaminda daha ayrintili irdelenmelidir.

1. Yeralti Romaninda Kurgu

Kurgu, olay esasina bagli eserlerin ana 6gesidir. Clinkii roman basta olmak iizere olay esasina
bagli edebi tiirler, siirekli bir donlisim yasamalarina hatta bazen olaylarin yerini durumlar,
betimlemeler ve tahliller almasina ragmen belirli bir anlat1 sirasina ihtiyag duyarlar. Oyle ki bir
romanda olaylar ne kadar azalirsa azalsin sonugta kurmacaya dayanan bir diizlem oldugu asikardir.
Olay ise kurguyu olusturan pargalardan her birine denir. Bir eserde anlatilan her olay, kurgunun bir
parcasi olmayabilir. Onemli olan bir olayin kurgu icerisinde bir deger tasimasi ve olay orgiisiine
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baglanmasidir. Edebi eserlerin temelini bu unsur olusturur. Epik ve dramatik eserlerde, kisilerin
zaman ve mekan icerisinde uzanan eylemlerini gostermek; onlarin yasaminda gegen olaylar
sergilemek olarak ifade edebilecegimiz kurguyu, Serif Aktas, “herhangi bir alaka ile bir arada
bulunan veya birbirleriyle ilgilenmek mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karsilikli
miinasebetlerinin tezahiirii” (Aktas, 2000, 46) olarak tanimlar. Tomasevki ise olaylarin eser igindeki
sanatsal dagilimi ve diizenlenisi (Pospelov, 1995:236) olarak niteler. Nurullah Cetin’e gore ise
olaylarin belli bir anlay1s, mantik ve esasa gore, edebi deger gozetilerek diizenlenisidir. (Cetin, 2004,
189) Unlii Rus yazar Gorki de kurgu igin “karakterlerin gelisim ve bigimlenis tarihi” (Pospelov,
1995:236) tanimlamasini yapar.

Romanin anlati diizenin odaginda yer alan kurgu, Yeralti romanlarinda genellikle klasik
romandaki gibi belirgin bir karakter tasir. Elbette modern ya da postmodern tarzda yazilmis bazi
ornekleri olmakla birlikte esas olarak Yeralti romanlari, eylemselligin, aksiyonun gii¢lii oldugu
metinlerdir. Bu nedenle kisilerin, durumlarin, olgularin radikal bir elestirisini yapmaya soyunan
Yeralt1 romancisi, biraz da tiirlin dogas1 geregi olayi, aksiyonu 6ne ¢ikarir. Cilinkii Yeralt1 romancisi,
sOylemini protesto tizerine kurdugu i¢in muhalif durusunu sadece karakter tahlilleri, tematik tercihler
ya da bazi dil ve tislup denemeleriyle sinirli tutamaz. Muhakkak karakterlerini harekete gecirmeli,
radikal elestirilerini igeren temalarini eylemsellik icerisinde gostermeli ve bu tavrini canli, dinamik
ve baskaldiran bir iislupla perginlemelidir. Kamusal diizenin goérmezden geldigi, bastirdigi ve
yasakladigi kimliklerin, yasam tercihlerinin, siddetin, anarsizmin, nihilizmin, madde bagimliliginin,
erotizmin sinirlarinda dolagan Yeralti romani, kdktenci bir karst durusu ancak giiclii bir kurgusal
baglam iizerinden okura aktarabilir. Belki de Yeralti romanini basta modern roman olmak {izere diger
tiirlerden ayiran temel nokta da budur. Nitekim modern romanin antikahramani; varolugsal sorunlarla
didisen, hareketsiz, asosyal, yabancilagmis edilgen bir tavra sahiptir. Oysa Yeralti romaninda bu
modernizm krizine kokten karsi ¢ikan, 6fkesini ve nefretini agiga ¢ikarmis, etken eylemci bir tavir
s0z konusudur. Bu baglamda modernizme, yabancilagmaya, kapitalist kiiltiiriiniin yarattig1 tahribata
bir tepki olan Yeralti romaninin alametifarikasi aksiyona dayanan, gii¢lii, dinamik ve ¢ogu zaman
okuru sarsacak, tahrik edecek bir kurgusal diizleminin olmasidir.

Yeralt1 romaninda kurgu konusunda {izerinde durulmasi gereken temel noktalardan biri de
gergekligin kurguya doniistiiriilmesi meselesidir. Cilinkii yasamin 6teki yiiziinli gostermek iddiasi
tasiyan Yeralt: romani; siddeti, 6tkeyi, tutunamamayi, argoyu, cinselligi, kaosa dayanan marjinal
yasamlar1 edebiyata tasirken ne gibi sorunlar yasar? Aslinda kurgu-gergeklik iliskisi sadece Yeralti
romaninin degil kurmacaya dayali tiim sanatlarin ortak meselesidir. Ozellikle roman, her seyden 6nce
gergeklikle kurmaca arasinda bir yerde ama kurmaca vasfi daha agir basan, gergekligi ancak
malzeme olarak kullanip onu bozan ve doniistiiren bir yapiya sahip edebi bir tiirdiir. (Saglik, 1998:72)
Ozelde romanin genelde edebiyatin gerceklerden hareketle kurgulandigi bilinmektedir. Fakat yazarin
gozlemlediklerini hayal diinyasinda sekillendirdikten sonra gergegi ne kadar tahrif ettigini,
doniistiirdiigiinii bilmek ya da 6lgmek neredeyse olanaksizdir. Oyle ki arastirmacilar konuya agiklik
getirmek i¢in metinleri, “kullanmalik metinler” ve “kurmaca metinler”” olmak iizere iki baslik altinda
tasnif ederler. Ornegin Aksit Goktiirk, bu tasnif i¢in sunlar sdyler:

“Kullanmalik metinler ger¢ekle kurduklart bagintiyla, ona uyup uymamalariyla
dogrulanirken, kurmaca metinlerin dogrulanmak igin gergeklere gereksinimleri yoktur. Ciinki
kullanmalik metinlerde, metin ile yasam gergeklerinin birebir iliski i¢inde bulunmasi (ayrik-
gondergelilik); kurmaca metinlerde ise, metnin kendi i¢inde yasamin gergekleriyle birebir iliski
icinde bulunmasi (6z-gondergelilik) s6z konusudur.” (Goktiirk, 2016:139)

Ayni smiflama Tahsin Yiicel’de de goriiliir. Yiicel, bu metinlerin en 6nemli farkimi sdyle
ortaya koyar:

Turkish Studies
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 12/ 15



284 Fethi DEMIR — Yunus KUS

“Kullanmalik metinler siirekli degisen sartlar sebebiyle zamanla gegerliliklerini yitirip hizla
eskirken, kurmaca metinler giinliikk hayatin ve bilimin gergekleriyle dogrulanmak zorunda
olmadiklarindan yiizyillar boyunca tazelik, gerceklik, evrensellik ve giincelliklerinden bir sey
kaybetmezler. Geg¢miste bircok bilim adaminin gelistirdigi cok sayida "bilimsel" kuramin
gecerliligini yitirmesine karsin Insanlik Komedisi, Don Kisot ve Madame Bovary gibi kurmaca
eserlerin canliliklarini hala koruduklar1 géz 6niine alinirsa bu savin dogrulugu ortaya ¢ikar. (Yiicel,
1995:19)

Gergekligi kurguya doniistiirmek elbette onu, estetik bir perspektiften gecirmeyi zorunlu
kilar. Ancak bdylesi bir doniistiirme siireci igerisinde ustaca kotarilan eserler kalici olabilir. Nitekim
hemen her romanc1 gerceklige ayna tutmak i¢in yola koyulur; fakat neticede ancak sanatsal ve estetik
bir diizey yakalayan ve gercekligi sanatsal bir formda sunabilenler basartya ulasir. Bu durum,
okurun/toplumun bilincindeki o meshur ¢eliskiyi gostermesi bakimindan da ilgingtir. Ciinkii “giinliik
hayatimizda sahit oldugumuz veya giivenilir bir kaynaktan duydugumuz olaylar ne kadar ilgi ¢ekici,
olagan dis1 olursa olsun, bu olaylarin ger¢ek oldugunda siipheye diismeyiz. Romanlarda s6zii edilen
olaylara ise kurmaca diinyanin gergekleri olarak inanir, romanda anlatilardan olmus gibi farz ederek
okuruz ¢ogunlukla.” (Cikla, 2002:120) Oysa paradoksal bir bicimde ger¢ekligi doniistiirerek anlatan
kurmaca metinler, okuru gercekligin kendisinden daha fazla etkiler. Ornegin tarihi bir roman, okur
iizerinde ayn1 donemi anlatan bilimsel bir metinden ¢ok daha fazla etki birakir. Hatta daha da ileri
giderek okurun gergekligin kendisinden ¢ok, bu gercekligi yeniden iireten kurmaca metinlerden
etkilendigini, duygularini ve diislincelerini bu baglamda dile getirdigini bir nevi katharsis yasadigini
sOyleyebiliriz. Bu noktada iki temel unsur devreye girer. Bunlardan ilki sanatin, edebiyatin insanin
duygularini ve diisiincelerini daha kolay etkilemesinden kaynaklanan estetik giiciidiir. Digeri ise
okurun kurmaca metinleri, baska bir bakis agisiyla ele almasidir. Umberto Eco'nun ifade ettigi gibi
“bir anlati metniyle karsi karsiya gelmenin temel kurali, okurun sessiz bir bigimde yazarla,
Coleridge'in 'inangsizligin askiya alinmasi' adini1 verdigi bir kurmaca anlasmasini kabul etmesidir.
Okur, kendisine anlatilanin hayal {iriinii bir dykii oldugunu bilmelidir; ancak bu, yazarin yalan
sOyledigini diisiinmesini gerektirmez. Searle'lin belirttigi gibi, yazar ger¢cek bir beyanda
bulunuyormus gibi yapar. Biz de kurmaca anlasmasini kabul eder ve onun anlattiklar1 gercekten
olmus gibi davraniriz." (Eco, 1995:87)

Yeralti romani ise kamusal alanin disina itilen marjinal bir diinyaya ait gerc¢ekligi kurmacaya
dontstiirtir. Bu nedenle ortalama okur, gercekligi hakkinda ¢ok fazla bir sey bilmedigi, hatta kurulu
diizenin yonlendirmesi nedeniyle 6tekilestirdigi, bastirdigi, yok saydigi bir ger¢ekligi nasil bir ruh
haliyle algilar? Bu soru, gerceklige ayna tutma ilkesine siki sikiya bagli hayatin gergeklerini kendi
i¢c gergekligi haline getirerek sunan tiirler i¢in pek sikint1 yaratmayabilir. Cilinkii 6zellikle realist ve
natiiralist romancilarin gézlemledikleri kisi ve olaylari miimkiin oldugunca birebir yansittiklari, bu
kisi ve olaylar1 ger¢ege benzer olarak vermeye ¢alistiklart malumdur. (Cikla, 2002:120) Bu baglamda
okur, bu tiir romanlarindaki gerceklik-kurmaca iligkisini daha kolay somutlayabilir. Oysa Yeralt
romani giinliik yagamin rutini i¢inde hareket eden okur kitlesi agisindan tehlikeli, zor ve yadirgatici
bulunan bir diinyayi anlattig1 i¢in gézlemlenmesi zordur. Durum bdyle olunca Yeralt: romanindaki
gergeklik-kurmaca iligkisi iyice tartismali hale gelir: Sira dig1, marjinal, aykir1 yagamlara projeksiyon
tutan Yeralti romani, ne kadar gergektir? Yeralt1 yazarlarinin otobiyografik romanlarinda gergeklik
ne derecede vardir? Eger kurmaca degillerse bu eserleri tamamen gergek kabul edebilir miyiz? Ya
da salt gergekleri yansitiyorlarsa bu eserleri edebi kabul edilir miyiz? Bu eserlerin ¢ogu yazarlarmin
hayat hikéyeleri iken (bizzat yazarlarinin deyisiyle) anlatilanlarin kurmaca olup olmadigini nasil
anlayabiliriz? Bu sorular, epey cogaltilabilir. Neticede gittikce girift bir hale gelen Yeralt:
romanindaki ger¢eklik-kurmaca iligkisi bu alanin yeniden tanimlanmasini zorunlu hale getirir. Her
seyden Once Yeralti romaninin kiilt eserleri olarak kabul edilen ve {izerlerinde tam olmasa da belirli
bir konsensiis saglanan anlatilarin biiyiik bir ¢ogunlugu yazarlarinin ifadesiyle yasanmis olaylardir.
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Nitekim Marquis de Sade, Charles Bukowski, Boris Vian, Chuck Palahniuk gibi bugiin Yeralt:
edebiyat1 denilince akla gelen ilk isimlerin hemen hepsinin eserleri, 6nemli oranda otobiyografik
unsurlara dayanir. Zaten Yeralti edebiyatinin temel kriterlerinden biri hatta kimilerine gore en
Onemlisi yazarin yagam pratiginin yani gercekliginin Yeralt1 bir karakter tagimasidir.

Yeralt1 edebiyatinda kurmaca-gergeklik iligkisi birgok iilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de
lizerinde durulan énemli tartigmalardan biridir. Ornegin Yeralt: edebiyatimin Tiirkiye’deki énemli
yazarlar1 arasinda gosterilen —her ne kadar kendisi bunu kabul etmese de- Altay Oktem, konu
hakkinda énemli tespitler yapar. Oktem, Yeralti Edebiyatinin Temel Ozellikleri ve Edebiyatimizda
Yeralt: adl1 yazisinda, konuyu Yeralt edebiyatiin baslica icerik dzellikleriyle ele alir. Oktem’e gére
Yeralt1 edebiyatinda, kurgusal anlamda sahicilik 6n plandadir; cinsellik ve siddet dgeleri yapittan
soyutlanmaz. Oktem, her edebiyat yapitinin bir kurgu oldugundan, yapitin kurgusunu belirleyen 6zel
bir anlam1 yoksa daha dogrusu, yapitin 6zellikle bu konu iizerine kurulmamigsa, ana akim edebiyatta
cinsellik ve siddet 6gelerinin ihmal edildigini sdyler. Bu baglamda aslinda insan gercekligini oldugu
gibi herhangi bir sansiire ugratmadan yansitan Yeralti romaninin aslinda en gergekei tiir oldugunu
ima eder. Nitekim diger roman tiirlerinde eser veren yazarlar, bu insani ve tarihi gercekligi
sansiirledikleri igin ortaya cocukga ifadeler ¢ikar. Oktem konuyla ilgili su drnegi verir:

“Bir yapit iki sevgilinin yillarca siiren iliskisi i¢indeki duygusal gerilimleri, bagka insanlarla
iligkilerini bile islese, eger kurgu icinde 6zel bir anlami yoksa o ¢iftin yasadig1 cinsellikten s6z
edilmez. Oysa gercek hayatta, cinselligin disinda kalan ¢ok daha 6nemli olaylar yasansa bile, o ¢iftin,
sorunlu ya da sorunsuz olsun, muhakkak cinsel hayatlari da vardir.” (Oktem, 2011:17)

Oktem’e gore Yeraltt edebiyatinin disinda kalan tiirlerde; cinsellik, siddet, farkli cinsel
tercihler oldugu gibi herhangi bir sansiire tabi tutulmadan anlatilmaz; argo iceren ve kamusal
ortalama deger yargilarim sarsict anlatimlardan uzak durulur. Boylesi bir diinyanin kapilarim
aralamaya caligsanlar ise edebiyat diliyle cinselligi, siddeti, otekilerin diinyasindaki gerilimi,
miistehcenligi, madde bagimliligini, alkolizmi geg¢istirir. Hatta bu durumu sanstirler, metaforik bir
bigimde kodlayarak sunar. Bagka bir ifadeyle bu tarzda eser veren yazar, benzetmeleriyle okurun
zihnine seslenilir. Bu nedenle Yeralti romaninda, dogrudan yapitin kurgusuyla bagintist olmasa bile
cinsellik/siddet dozu az ya da c¢ok olsun, yasanan, yasanmak zorunda oldugu i¢in ihmal
edilmediginden insanin somut gercekligine daha uygundur. Ote yandan Altay Oktem, sadece
cinsellik ya da siddetin edebiyata aktarilmasi meselesinde degil bir biitiin olarak yasamin
degerlendirilmesi noktasinda da Yeralti romaninin, diger tiirlere gore daha sahici oldugunu savunur.
Nitekim Yeralti romanlarinda, en ug ve sira dist olaylar ele alinsa bile, yapitlarda fantastik ya da
bozulmus gerceklik degil, somut gergeklik anlatilir. Oktem, konuyu derinlestirerek ana akim disinda
konumlanan fantastik edebiyatin yazarin hayal giicliniin sinirlar1 dogrultusunda gergeklikle bagini
kopardigini, bozulmus gercekligi, yazarin yaraticiligi olgiisiinde ¢ok u¢ noktalara tasiyabildigini
soyler. Oysa Yeralti edebiyatinda gerceklikle bagin koparilmadigini, fantastik Ggelere
yaslanilmadigini ve gergegin en sira dis1 ve ug noktalarina kadar ele alinabilecegini vurgular. Boylece
kurgu-gergeklik iliskisi bakimindan sadece kanon igerisinde yer alan tiirler arasinda degil; kanonun
disindaki tiirler ve eserler arasinda da Yeraltt romaninin toplumsal gergekligi en ¢arpici bigimde
yansittigi soylenebilir. Bu baglamda Yeralti romani; siddeti, fantastik 6gelerle biitiinlestirip baska bir
gerceklige tagimaz; sadece, hayatta siirekli karsilastigimiz ama gormek ya da kabullenmek
istemedigimiz siddet 6gelerini gdz dniine serdigi i¢in ozellikle gelenekei okurda gergeklikten kopuk
yanilsamasi yaratir. Ayrica Yeralti edebiyatinin, “okuru rahatsiz edici yonii, gergeklikten kopmay1
degil, aksine, okuru gerceklikle dahasi kendisiyle ylizlestirmesiyle ilgilidir. Bu anlamda, Yeralt:
edebiyatinin icerdigi siddet ya da cinsellik 6geleri, abartili ya da gerceklikten kopan dgeler degil, goz
ard1 etmeye meyilli oldugumuz, bireye ya da topluma ait giindelik siddet ya da cinsellik 6geleridir.”
(Oktem, 2011:17)
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Kurmaca-gerceklik iliskisine deginen bir diger kisi ise Tiirkiye 'de Yeralti Edebiyatinin Izleri:
Kanat Giiner, Ay¢a Seren Ural, Sibel Torunoglu, Mehmet Kartal adl1 bir yiiksek lisans tezi hazirlayan
Halime Ocal Cogulu’dur. Ocal Cogulu, ad1 gecen bes yazar1 birer eseri baglaninda inceler. Dikkate
deger bilgiler veren Ocal Cogulu, dogrudan ya da dolayli bir bigimde yeralt1 insan1 olan bu yazarlarin
ortak noktas1 olarak “yasadiklarini romanlastirdiklar” saptamasini yapar. Oldukca yerinde bir tespit
olan bu saptama da elbette Yeralt1 anlatilarinin biiyiik 6l¢lide otobiyografik oldugunu yani gergeklik
ile kurmaca arasindaki sinirin ortadan kalktigin1 gdstermesi bakimindan dikkat gekicidir. Ornegin bu
tezde ele alinan eserlerden biri olan Kanat Giiner’in Eroin Giincesi, adindan da anlasildig: iizere,
Giliner’in madde bagimliligini anlatan otobiyografik bir eserdir. Eroin Giincesi, Tirkiye’deki alt
kiiltiir edebiyatinin nadir 6rneklerinden biri olmakla beraber yazarinin intiharini haber verdigi i¢in
de ilging bir kitaptir. (Ocal Cogulu, 2010:35) Eroin Giincesi, her seyden énce tasradan biiyiiksehre
gelen bir insanin hayati anlamlandirma cabasini ve kendisine bigilen rolii aykirt yasamiyla
reddetmeyi anlatmaktadir. Yeralti edebiyati eserlerinde goriilen beden deneyimi ve bedenin hayatla
iliskisi Eroin Giincesi’nde acik¢a goriilmektedir. Halime Ocal Cogulunun ifadesiyle “Giiner,
bedenini dzgiirlestirdigini, kendine ait olan bedeniyle istedigini yapma hakkinin oldugunu, kiyisinda
durdugu, icine karisamadig: toplumun da kendisine karisma hakkimnin olmadigini sdyler.” (Ocal
Cogulu, 2010:35) Bu baglamda eserdeki kurgu-gergeklik iliskisi incelendiginde, anlatilanlarin biiyiik
oranda gercege yaslandigi sOylenebilir. Kurmacanin daha ¢ok gercegin hikayelestirilmesinde
kullanilmasi ve anlatilanlarin bir bireyin samimi ifadeleri olmasi, eserin gercekliginden siipheye
diisiirmez. Peki, edebi bir eser olarak kabul edilen bu anlati, nasil olur da neredeyse tamamen gercegi
isleyebilir? Daha once belirtigimiz gibi Yeralti romaninin bir¢ok kiilt eserinde benzer durum vardir.
Burada edebiyatin kurmaca yo6nii, s6z konusu Yeralti roman1 olunca daha zayif kalir. Bunun temel
nedeni ana akim edebiyatin ¢izdigi sinirlarin ihlal edilmesidir. Sinirlar ihlal edilince ortaya gergeklik
yonii agir basan eserler ¢ikar. Halime Ocal Cogulu, Eroin Giincesi’ndeki gergekligin neden bizi
siipheye diisiirmedigini ve kitabin neden ilgi gordiigiinii sdyle agiklar:

“On bir bask1 yapan bu kitabin bu kadar ilgi gérmesinin sebebi, Tiirkiye’de nadir goriilen
tiirlerden biri olmakla birlikte, yazarin duygu somiiriisii yapmadan, yasadiklarini birebir tiim
gercekligiyle anlatmasi; uyusturucunun zararlari ile birlikte, sistemin ¢arpikligini, bireyin yasadigi
topluma, aile, okul gibi kurumlara yabancilagmasini, bireyin toplumda nasil yalniz birakildigin sert
bir dille anlatmasidir.” (Ocal Cogulu, 2010:35)

Yeralti romaninin kiilt metinlerini yazdigi kabul edilen yazarlarin da biiyiik 6l¢iide kurmaca-
gergeklik iligkisini olugturmak bakimindan benzer bir yaklasima sahip olduklar1 sdylenebilir.
Nitekim Yeralti edebiyatinin temel kriterlerinden biri olan yazarin/sairin kendisinin “yeralti olmas1”,
“yeralt1 bir yasam kiiltiirii icerisinde yasamasi1” ilkesini dogrular bigimde, tiiriin 6nemli yazarlar
arasinda gosterilen birgok romanci otobiyografik unsurlardan hareket eder. Ornegin Yeralti
edebiyatinin Onciisii olarak kabul edilen Marquis de Sade, yine Amerika’daki Yeralt1 s6yleminin
oOnciileri arasinda gosterebilecegimiz Charles Bukowski, Fransiz edebiyatindan Boris Vian ve Claude
Lucas, Yeralt1 edebiyatinin bugiinkii en taninmis simalarindan olan Chuck Palahniuk, romanlarinda
kendi trajik ve marjinal yasamlarin1 kurmacanin diinyasina tagir. Bu baglamda modern anlamda
Yeralti romani sahasinda 6nemli eserler veren Chuck Palahniuk’in kitaplarinin bazilarii Tiirkgeye
ceviren Funda Uncu’nun yazarin gegmisi hakkinda sdyledikleri 6nemlidir:

“Dogumundan 14 yasina kadar anne ve babasiyla bir karavanda yasayan; annesiyle babasi
bosandiktan sonra anneannesi ve dedesinin ¢iftliginde yasamaya gonderilen; dedesi, dikis
makinesine para harcadi diye babaannesiyle kavgaya tutusup, 6nce onu sonra da kendini vurup
o6ldiirdiigli i¢in onlar1 hi¢ tanmimayan (o sirada {li¢ yasinda olan ve bu vahseti yatagin altindan
izlemistir); babasi, bosandiktan sonra flort ettigi bir kadmin kiskang eski kocasi tarafindan
oldiriilmistiir.” (Uncu, 15.03.2013)
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Chuck Palahniuk’in trajik, marjinal ve orselenmis hayati, “yeralt1 iklimi” igerisinde gecer.
Her seye ragmen Palahniuk, “Oregon Universite’sinde gazetecilik boliimiinii bitirdikten sonra
Portland’daki yerel bir gazetede ¢aligmaya baslar ama isinden sikilmasi uzun siirmez. Isi birakip
tamirci olmayi tercih eder. Giinlerini kamyonlar1 tamir edip teknik el kitaplar1 yazarak gecirirken, bir
yandan da bakimevlerinde 6lmekte olan hastalara refakat eder, konugma terapilerine katilir. Ayni
zamanda da sansini roman yazmakta dener ve yazarlik atdlyesine devam eder. Sonradan “Goriinmez
Canavarlar” adimi alacak “Manifesto”yu kaleme alir. Ancak yayinevleri Palahniuk’in romandaki
karanlik tarzin1 begenmedigi i¢in bagvurdugu biitiin kapilar yiiziine kapanir. O ise vazgegmek yerine
daha da karanlik bir roman yazmaya karar verip “D6viis Kuliibii ’nii kaleme alir ve Chuck Palahniuk
firtinas1 bdylelikle esmeye baslar” (Uncu, 15.03.2013) Tiirkiye’de de daha ¢ok Ddéviis Kuliibii’yle
taninan Chuck Palahniuk, daha sonra Gosteri Peygamberi (Survivor, 1999), Goriinmez Canavarlar
(Invisible Monsters, 1999), Tikanma (Choke, 2001), Giince (Diary, 2003), Kacaklar ve Miilteciler
(Fugitives & Refugees, 2003), Tekinsiz (Haunted, 2005), Carpisma Partisi (Rant, 2007), Oliim
Pornosu (Snuff, 2008), ve Déviis Kuliibii 2 (Fight Club 2, 2015) basta olmak tizere epeyce eser iiretir.
Oldukga {iretken bir yazar olan Chuck Palahniuk, diger pek ¢ok Yeralti yazar1 gibi kurmaca kabul
edilen romanlarinin tam olarak kurmaca olmadigina inanir. (Uncu, 15.03.2013) Hatta Kurgudan da
Garip adl kitab1 bu goriisiinii savunmak igin yazmustir. Kurmaca olmayan bu eserinde gergek
olaylar1 anlatir ancak her bir olay, Chuck’in eserlerinde gordiigiimiiz kurmaca &ykiilerden farkli
degildir. Ciinkii ¢ok fazla arastirma yapan Palahniuk, kurmaca 6ykiilerini arkadaslarini ve etrafindaki
insanlar1 dinleyerek yaratmaktadir. Goniillii olarak calistigi destek gruplari, bakimevleri ve
hastanelerde artik kaybedecek hicbir seyi olmayan insanlarin hikayelerini dinleyerek, bunlardan
esinlenerek, isin igine hayal giiciinii de katarak yazmaktadir. (Uncu, 15.03.2013) Ornegin Déviis
Kuliibii’'nde bakimevlerinde, destek gruplarinda elde ettigi tecriibeleri kullandigini, Gériinmez
Canavarlar’ yazarken teleseks hatlarini aradigini, Tikanma’y1 yazmaya baslamadan once alti ay
boyunca seks bagimlilart konusma terapisi seanslarina katildigin1 ve goniillii olarak Alzheimer
hastalariyla ¢alistigini 6greniriz.

Sonugta Yeralti romaninda kurgunun aksiyonel oldugunu, siirekli bir devinim ve eylemsellik
barmdirdigini sdyleyebiliriz. Ozellikle modern romanimin duraganligini asan bu devingenlik elbette
toplumcu gercekei romandaki gibi umutlu ve iitopik bir gelecek diisiine de doniismez. Ote yandan ne
klasik romandaki gibi belirli bir diizen ve nedensellik tasir ne de postmodern romandaki gibi
cokkatmanli ve karnavalesk bir yapisi vardir. Yeralt: romaninda kurgu; anarsizme, kaosa, siddete ve
nihilizme kapi aralayan bir distopya sOylemine dayanir. Aksiyon arttikga kisiler bu karanlik
atmosfere daha fazla siiriiklenir. Adeta bir anafora kapilan roman kisileri, okuru da bu kaotik ortama
cagirir. Nihayetinde kendisine sunulan kamusal sinirlar icerisinde siradan bir yagam siiren okur,
alisik olmadig bir diinyanin kapilarini aralarken kendi rutin yasamindan yola c¢ikarak Yeraltt
romaninda anlatilan diinyanin gergeklikle hi¢bir bagi olmadigi, tamamen kurmaca oldugu
yanilsamasina kapilir. Bu yanilsamanin aksine Yeralti romancilari, diger tiirlerde yazan
romancilardan ¢ok daha fazla gerceklige yaslanirlar. Fakat bu gerceklik okur gercekligi olmaktan
¢ok, yazarin gercekligidir ki Yeralti edebiyatinin temel kriterlerinden biri de bizatihi yazarin
anlattiklarinda samimi olmasina yani “Yeraltinda” yasamasina dayanir.

2. Yeraltt Romaninda Dil

Edebiyatin ana malzemesi dildir. Edebi tiirlerin ve akimlarin ortaya ¢ikmasi da biiyiik 6lgiide
edebiyateilarin dil konusundaki tasarruflariyla ilgilidir. Hemen her edebiyat¢1 bir malzeme olarak
gordigii dili, kendi anlayis1 dogrultusunda ele alir, gesitli tekniklerle yeniden iiretir ve bdylece
kendine 6zgii bir lislup gelistirmeye ¢alisir. Yazarin bireysel 6zelliklerinden ve yazma yeteneginden
izler tasimakla birlikte déonemin moda akimlari, toplumsal atmosferi, ekonomik, politik, kiiltiirel,
psikolojik etmenler de belirli tisluplarin olusmasinda belirleyici bir rol oynar. Bu nedenle herhangi
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bir edebiyat eserindeki dil ve iislup incelemesi salt ilgili yazara ya da esere dair veriler sunmaz. Ayni
zamanda o eserin yazildigi donem, akim ya da edebi tiir konusunda da 6nemli doneler igerir.

Yeralti romaninin alametifarikalarindan biri de dili ve iislubudur. Ozellikle dili kullanma
sekli, daha Once edebi esere girmemis, sansiirlenmis bircok sézciigii, kavrami ve deyimi ilk kez
sansiirsiizce edebiyat/roman diinyasina tagimasi dikkat ¢ekicidir. (Bolat, 2013:18) Kamusal alana
seslenen gilindelik dilin digina ¢ikan Yeralti romani, marjinal sdylemini ve protest tavrini genel dil
kurallarini ve diislince sistematigini deforme ederek kurar. Yeralt1 dili, her seyden once otoritelerce
yasak kabul edilen igeriklerin konusma diliyle sentezine dayanir. Omer Tiirkes; bu sentez dili, yiiksek
edebiyatin aligilageldik, seckin s6zciik haznesini ve titizlikle kurulmus climlelerini bir kenara itip
sokagin sesini aksettiren, bellekten, bilgelikten, diis giiciinden, zihinden, felsefeden degil; yasamin
icinden dogan, tinisini sokaktaki adamin argosundan alan miistehcen bir dil olarak tanimlar. Ayrica
Tiirkes, sOzilin, yazinin ve goriintiiniin yayginlasarak anonimlestigi, yoresellestigi, medyatiklestigi
ve sonugta bizi iktidara eklemledigi glinlimiiz ortaminda bir bagka dil kurmanin gerekli oldugu
goriigiini savunur. (Tiirkes, 2005:15) Yine Tiirkes, kendisiyle yapilan ayni sdyleside, “(...) yeraltt
yolculugunu baslatan, yeraltina itilmis kelimelerin ortaya comertce sagilmasi degil, Yeralti
edebiyatina uygun bir dilin kullanimidir. Dil ve iislup yeralt1 edebiyatinin ayirt edici 6zellikleri
arasindadir.” der. Ornek olarak Celine, Genet, Kerouac, Palahniuk gibi isimleri sayar. Bu yazarlarin
ortak ozellikleri ise dili ters yiiz ederek pargalamalaridir. Bir nevi gramer kurallarina goére iiretilen
giinlik standart dili yapisokiime ugratip Yeralti romaninin ihtiyaglart dogrultusunda yeniden
kurarlar. Ciinkii Yeralt: romani/edebiyati demek halihazirda yeni bir dil ve anlatim demektir.

“Bagka bir dil arayig1 6nemlidir. (...)Bu nedenle, normaller diinyasiyla derdi olan bir yazar
bu mevcut dili kirabilecek bagka bir dil aramak, tabi bunu yaparken de kendi igerisinde tutarli bir
edebi dil, anlatim kurmak zorunda. (...) Oyleyse yeralt1 yazar1 kendi olusturdugu dilde bir derinlige
ulagsmali, kendine 06zgli yeni imgeler gelistirecek, dilbilgisi kurallartyla oynayacak, argodan
yararlanacak... Zorluk yeni dilini kaliplarin1 kiracagi dilin araciliiyla, yine bu dilin imkénlar
dahilinde yapmakta. Baz1 yerlerde dil kekemelesecek, bazi yerlerde agilacak bazi yerde kapanacak.”
(Tiirkes, 2013:41)

Kendini Yeralt1 edebiyatina dahil eden ve genel anlamda da Tiirkiye’de Yeralt1 siirinin
onciisii olarak kabul edilen Kiigiik Iskender, Yeralt1 edebiyatinin dili konusunda olduk¢a &nemli bir
noktaya dikkat ¢eker. Kiiciik iskender’e gore kimi yazar ve sairler Yeralt1 edebiyatmi bir dil sorununa
indirgemistir. Kiiciik Iskender, marjinallerin jargonu diye adlandirabilecegimiz bu dilin, temelde
kars1 olusla farkliligini ortaya koymasina ragmen, oOzde muhalefet kimliginden Gteye
gidemeyecegini, asil sorunun iktidarla; iktidarin yaptirimlariyla oldugunu vurgular. Ciinkii Kiigiik
Iskender, muhalefet konumundaki Yeralt1 edebiyatcilarinin bir iitopyanin degil, bir idealin pesinde
olduklarini, ancak bu idealin hayata gecirilmesiyle iktidarin hiikiim siirdiigli alanlardaki giiciiniin
kirilacagina inanir. (Kiigiik Iskender, 2005:21) Kiigiik iskender, bu fikirleriyle sadece Tiirkiye’de
degil diinya oOlceginde de siirdiiriilen Yeralt1 edebiyati tartigmalarina 6nemli bir katki yapar. Zira
bugiin varligini iyiden iyiye duyumsatan popiiler bir Yeralti romany/siiri igkin bir muhalif tavir
tagimak yerine; sadece Yeralti romanina dair baz1 kliseleri tekrarlamanin Gtesine gecememektedir.
Oyle ki Yeralt: edebiyatinin ana ere@i olan koktenci bir sistem elestirisi yerine belirli siddet, argo,
cinsellik ve kiifiir iceren sdylemleri tam da sistemin istedigi bir bigimde iireterek bilingli ya da
bilingsiz olarak egemen sisteme hizmet etmektedir.

Bu noktada Yeralti romani, dil ve anlatim konusundaki protest tavrini popiilerligin tuzagina
diismeden kendi radikal, derin ve sarsici1 kanalinda siirdiirmelidir. Elbette siddet, argo, cinsellik gibi
unsurlari sansiirlemeden ifsa eden bir dil ve tislup, kimi zaman egreti goriinebilecegi gibi kimi zaman
da ilgi ¢ekici olarak algilanabilir. Hatta kimi zaman yukarida da ifade edildigi gibi Yeralti edebiyati,
sadece boylesi bir dil ve lsluba indirgenerek popiilerlesir ve 6ziindeki radikal ve protest tavri
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yitirebilir. Oysa  Yeraltt edebiyatt hizini, otekilestirilmis, Ociilestirilmis  bireylerin
iktidarca/otoritelerce gérmezden gelinmesinden ve buna paralel olarak dillerinin ve tsluplarinin da
mubhaliflesmesinden alir. Burada Yeralti romancisi ¢ok dikkatli olmak zorundadir. Ciinkii anlattigi
diinyanin gercekligiyle bagini koparan bir dil ve iisluba yonelmesi, popiilerlige yaslanan ve tiiketimi
kolay tiriinlerin olusmasina zemin hazirlayacagi gibi eserin 6ziindeki Yeralt1 atmosferini de dnemli
oranda agindirir. Bu baglamda edebi eserde dilin ve iislubun olusturulmasina dikkat ¢geken Hasan
Biilent Kahraman, dilin plastik bir olgu oldugunu, sadece doku ve esneme 6zellikleri agisindan degil,
iki boyutlu bir nitelige sahip oldugunu soyler. Nitekim edebiyat eserinde dil, bir yandan iktidar
olusturan séylemi kurarken 6te yandan Barthes’in dil-iktidar iligkisi dair sdyleminde isaret ettigi gibi
kendini iktidara kars1 kuran yikici ve muhalif bir 6zelligi de icerir. (Kahraman, 2005:9) M. Fatih
Uslu ise oncelikle Yeralt1 edebiyati icin baska bir dil kurmanin hayati bir 6nem tasidigini, iktidar
sOkmenin temel hedef oldugunu savunur. Bu dilin, ortalama hayatin riyasini ve sanal gercekligini
cliriitecek bir temel zemin hazirladigini, bu zeminde argonun ciddi bir yer tuttugunu ve sdzel
kaliplarla 6zgiirce oynandigini ve ironiyle yeni anlamlar tiiretildigini belirtir. Uslu ayrica deyimler,
atasozleri ve bagka sozel anlati kaliplarinin Yeralti edebiyatinda adeta yapisokiime ugratildigini,
donistiiriildigiinti, kendi klasik anlamlarinin disinda muhalif bir mantikla yeniden dolagima
sokuldugunun altini ¢izer. (Uslu, 2005:148) Ozgiir Uckan da Yeralt: kiiltiiriiniin dile vuran bir politik
eylem oldugu tespitinden hareket eder. Uckan’a gore Yeralti edebiyati/romani ilk olarak zihnimizi
icten mayinlar. Bu baglamda Yeralti edebiyat1 yeni bir dil yaratir ve bu yeni dil hakikate, uygarligin
gosteriye indirgedigi hakikate yeniden ulasilmasini saglar. Ucgkan konu hakkindaki
degerlendirmelerini soyle siirdiiriir:

“Hakikatin, logosun sakatladigi insan algisiyla sinirli olmadigini bilerek baglar bu dil
kurulmaya; zaten logosun tahakkiimiinii sinirlayan bir ara-bolgeden, yeraltindan konusur; yeralti
deneyimi algiy1 sarsar ve acar... Clinkii bu deneyim, Rimbaud’nun dedigi gibi “tiim duyularin uzun
siiren, titiz ve sistematik bir bozumu” anlamina gelir. Bu dil, hakikate yaklastikca bizde de
tanimadigimiz, bilmedigimiz, trkitiicii, 6teki, ¢iplak, beden sivilariyla isleyen, elektro-kimyevi
uyaranlarm titrettigi, yasa-akil-s6z dis1 bir hakikatin uyanmasina neden olur. (Ugkan, 2011:40)

Yeralt1 edebiyatinin dili konusunda farkli tespitlerde bulunan bir diger isim ise Altay
Oktem’dir. Nitekim Oktem, Yeralt1 edebiyatinda/romaninda dilin kullamimimin son derece esnek
oldugunu, argo ve kiifir kullanimindan kagmilmadigini, giindelik dilin, hatta sokak dilinin
pervasizca kullanildigini sdyler. Ote yandan Oktem’e gore Yeralt: edebiyati, ana akim edebiyattan
farkli olarak ana akim edebiyatin bir iist dil yaratma ¢abasina kars1 ¢ikar ve giindelik dili sakinmasiz
sekilde kullanir. Burada Yeralti edebiyatinin 6zellikle argoya ve kiifre yaslanmadigini, yeni bir argo
yaratma gibi bir islev tasimadigini; yapitin yazildigi dénemin ve toplumun anlatim bigimlerini,
sakinmasiz bir bicimde, argo da dahil olarak kullandigini belirtir ki bu tespit, Yeralt1 romaninin
popiilerlesmesine yonelik bir uyari niteligindedir. Oktem bir baska tespitinde ise “Yeralt: edebiyatina
ait yapitlar, dile yeni argo sozciikler katma ya da farkli, alisiimadik anlatim bigimleri olusturma gibi
islev tagimazlar; buna karsin, edebiyatin dili estetize etme gorevini de kabullenmez, dili, oldugu gibi
kullanirlar.” (Oktem, 2011:17-18) diyerek Yeralti romanmin kurgu, kisiler ve tema bakimindan
oldugu gibi dil ve anlatin agisindan da gergekligi tim ¢iplakligiyla, dogrudan ve sansiirsiiz bir
bigimde aktarmasina dikkat ¢eker. Altay Oktem’in Yeralti romanmin dili konusundaki diger bir
onemli saptamasi da romaninin anlati diizenini olusturan diger unsurlar gibi dilin ve {islubun da
kesinlikle didaktik bir bakis agistyla kullanilmamasidir. (Oktem, 2011:17-18) Ciinkii 6zellikle klasik
romanin toplumu egitme, bilgilendirme ve bilinglendirme gibi yaklasimlari, Yeralti romaninin
dogasina uygun degildir. Yeralti romancisi, kendini topluma yon vermek, yol gdstermek, olgiili,
dengeli ve ortalama bir yasami savunmak ve tiim bunlar1 gramer kurallarina uyan, standart, steril ve
genel ahlaki ilkelerle sinirlandirilmis bir sdylemle dile getirmek zorunda hissetmez. Merve Fergokce
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de bu didaktik olmayan tavri, Yeralti romaninin odaklandigi diinyanin gercekliginin ve bu sert
gergekligin dogurdugu jargonun dogal bir sonucu olarak degerlendirir:

“Yerin altinda olanlari; uyusturucu ya da seks bagimlilarini, hayat kadinlarini,
transsekstielleri, issizleri, evsizleri ve bilumum carpik hayatin — bastirilmis duygularin —
yansimalarini giinliik yagsantimizda, genel gecer ahlak yasalarinin izinden giden bilingaltimizda
gormiiyor ya da hissedemiyoruz, hatta belki de gormezlikten geliyoruz. Bu tiir bir yasamin
gergekligine, belki kollardaki igne deliklerinin acisina ya da kiigiik hayatin1 ¢alarak kazanan bir
cocugun hissettiklerine miimkiin oldugunca uzak duruyor — uzak tutuluyoruz. Iste Yeralt1 edebiyati
bizim gérmediklerimizi, duymadiklarimiz1 ya da “bulagmay1” istemediklerimizi tiim gergekligiyle,
cogu zaman erotik bir dille ya da hi¢ duymadigimiz bir jargonla masaya yatirtyor.” (Fergokee,
05.10.2009)

Ozellikle Serseri Standartlart Sempozyumu adli kitabiyla, Yeralti romanina yaklasan Vecdi
Ciracioglu ise daha metaforik bir degerlendirmeyle Yeralti edebiyatinda dilin pejmiirde edildigini,
kelimelerin pargalandigini, ciimlelerin savruldugunu ve savrulurken tizerlerine asit damlatildigini
sOyler:

“Yazar ya kusturur, ya osurtur, ya da insan onuruna aykiri cinsel temalarla metnini
kurgulamaya calisir. Zira yazarin kendi Oyledir: Kendinden yazamayan yazar kendini yazar.
Ulkesinin sanayi devrimini tamamlamadigmi dolayisiyla, her sosyal olaym (sanatm) ekonomiyle
atbas1 gidecegi gibi en basit kuraldan bile haberi yoktur. Geri birakilmis, mehter marsiyla hareket
eden iilkesinde konu bulmaz, ucubelere siginir, canim Tiirk¢ede kelime bulmaz, yabanci dile siginir,
ziippelik yapar, insan1 zoraki liigat karistirmak zorunda birakir, gen¢ okur, adam sanip kitabini satin
alir, edebiyattan sogur. Yasamaz, yasami kisir polemiklerde arar.” (Ciracioglu, 2005:20)

Nihayetinde Yeralti romanini diger tiirlerden ayiran en temel kriterlerinden biri, dil ve tislup
konusundaki farkliligidir. Ciinkii Yeralti romancisi, anlatma iddiasi tasidigi marjinal diinyanin
gercekligine uygun bir dil ve anlatim olusturmak zorundadir. Siddeti, argoyu, cinselligi,
otekilestirmeyi, nihilizmin ve anarsizmin sinirlarinda dolasan bir protesto tavrini ifade etmek igin
benzer bicimde dili herhangi bir tahakkiim ve sansiir baskis1 hissetmeden 6zgiirce, dogrudan ve etkili
bir bicimde kullanmalidir. Nitekim Yeralti romancisi, genel gramer kurallariyla sabitlenen, kamusal
alanla sinirlanan, ortalama okura seslenen, toplumsal ve ahlaki kurallarla belirlenen dilsel kodlar
parcalar. Tam da bu noktada Yeralti romaninin dili baglaminda siirdiiriilen tartismalarin encamina
bakildiginda iki egilimin 6ne ¢iktig1 sdylenebilir. Bunlardan ilki Yeralti romaninin 6ziindeki protest
ve aykir1 tavri Onceler ve dilin de bu 6zden kopmadan islenmesi gerektigini savunur. Yeralti
edebiyatinin bir tiiketim nesnesine doniistiiriilmesine siddetle karsi ¢ikan bu anlayisa gore dili, sadece
belirli siddet, cinsellik, argo iceren sOylemlere indirgemek, bir sistem elestirisinin araci haline
getirememek halihazirda eserin “Yeralt1 olma” vasfini bitirir. Bu baglamda igerik ile bi¢cim kopar ve
ortaya Oziinil yitirmis, enerjisini siddet, argo ve cinsellik igeren yeni kaliplar iiretmeye, belirli klise
sdylemleri parlatmaya veren popiiler bir Yeralti romani ¢ikar. ikinci egilim ise tam da bu elestirilerin
hedefi olan popiiler Yerali romanlaridir. Genelde Yeralti edebiyatinin 6zelde ise Yeralti
romanlarimin zaten popiiler bir tiir oldugunu savunan bu anlayis, bu tavrini ¢ok agik bir bigimde dile
getirmese de dil ve {islup konusundaki tercihleriyle bunu yansitir. Basta Amerika olmak tizere
diinyanin bir¢ok yerinde ve Tirkiye’de 6rneklerine bugiin sikga rastladigimiz, popiiler, taninan
yaymevleri tarafindan yayimlanan bu romanlarda, igkin bir sistem elestirisi yerine, ortalama okura
hosca vakit ge¢irmek amaclanir. Cogu zaman egzotik bir hava tasiyan bu eserlerde, okur ortalama
ve steril yasamindan kopmadan tekinsiz, tehlikeli, marjinal, otekilestirilmis yasamlara belirli bir
mesafeden bakmanin hazzini yasar. Sonucta bu Orselenmis ve Otekilestirilmis bireylerin ya da
kimliklerin arkasindaki sosyolojik, politik, ekonomik ve kiiltiirel nedenleri sorgulamak ya da sebep
oldugu bireysel ve toplumsal komplikasyonlara dikkat ¢cekmek amag¢lanmadigi i¢in dil de bir eglence
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ve oyun aracina doniistiiriiliir. Sadece okurun “yeralti diinyasini” sikilmadan, daha heyecanli,
eglenceli ve siiriikleyici bir bigimde teneffiis etmesinin araci haline getirilir.

3. Yeralti Romaninda Kisiler

Roman sanatinin en 6nemli unsurlarindan biri de kisilerdir. Roman kisileri, ait olduklari
kurmaca diinyanin ayrilmaz pargalaridir. Romanda s6z konusu olan olaylarin cereyan edebilmesi igin
bunlara yon veren, edimleri ve eylemleriyle gerceklesmelerine sebep olan kisilere ihtiya¢ duyulur.
(Cetin, 2004:144) iste bu ihtiyac1 yerine getirebilmek icin “degisik sekillerde ifade edilen vakanin
zuhuru igin gerekli insan veya insan hiiviyeti verilmis diger varliklar ve kavramlar" (Aktas, 2000:
133) romanin kisiler kadrosunu olusturur. Fakat romanda adi gegen herkes kisiler kadrosu igerisinde
yer almaz. Romanda zikredilen bir kisinin kisiler kadrosu icerisinde degerlendirilebilmesi i¢in olay
halkalar igerisinde bir fonksiyon {istlenmesi yani olaya katilmasi gerekir. Roman kisilerinin 6nemi
de ayni degildir. Bazi kisiler olaylarin igerisinde daha ¢ok yer alirlar veya fonksiyonlar1 daha fazladir.
Bu kisilere “baskahraman”, “temel kisi”, “baskisi”, esas kahraman”, “protagonist” gibi isimler
verilir. Bu kisiler, kimi zaman yazarin vermek istedigi mesajin tasiyicisi olabilir kimi zaman da
olaylara yon verir ve romanin akacagi mecrayi belirler. Birgok roman kuramcisi tarafindan ‘yardimei
kahraman’, ‘adjuvant’ gibi terimlerle adlandirilan yardimei kisilerin varligi ise romanda bir itici giic
olusturur, baskisinin kisiliginin ve davranislarinin anlatilmasina olanak saglar, olaylarin gelisimini
etkiler ve yazarin vermek istedigi mesajin belirginlesmesine zemin hazirlar. (Bourneur, Quellet,
1989:154)

Klasik roman i¢in gecerli olan yukaridaki tespit, modern romanla birlikte degisime ugrar.
Modern romanla birlikte kahraman unsuru degerini yitirir ve figiir kavrami 6ne ¢ikar. Klasik
romandaki insan1 kahramanlagtirmaya dayali egilim, modern romanda bireysellestirmeye doniisiir.
Insanlar daha ¢ok i¢ diinyalar1 ve psikolojik boyutlariyla islenir. Artik, toplumsal aidiyetleri,
ideolojik fikirleri ve giiclii duygulartyla varolan kahramanlarin yerini; yabancilagsmis, asosyal,
iletisimsiz, karamsar, bunalimli ve varolussal dertleriyle didisen antikahramanlar almistir.
Postmodern romanda ise her tiirlii sosyolojik, psikolojik ve kiiltiirel kodla bagi ¢6ziilmiis, farklt
yiizyillardan, kiiltiirlerden ve egilimlerden beslenen roman kisisi, tiim roman unsurlarini bir malzeme
olarak algilayan yazarin kendi hayal diinyasinda 6zgiirce kurdugu oyunsu kombinasyonlarindan
sadece birisidir. Yine benzer bi¢cimde farkli roman tiirleri kendi yapilarina uygun bir kisi formu
olustururken kimi tiirlerde kisinin degeri ve konumu gii¢lenirken kimi tiirlerde ise kisi unsuru geri
plana itilir, hatta silinir.

Yeralt: romaninda kisinin konumu, diger anlat1 unsurlari gibi tiiriin 6zelliklerini yansitir.
Yeraltt romanin kisisi, her seyden once diisiinceleriyle eylemleri arasinda tutarlilik bulunan
transparan bir kisidir. Diislindiiklerini sdylemede ve uygulamada bir beis goérmez; arzularini,
edimlerini, itirazlarim1 dogrudan dile getirir. Bu baglamda Yeralti romaninin kisisine ayrica
psikanaliz uygulamaya gerek kalmaz. Zaten kendisi, bilingaltin1 oldugu gibi ifsa ettigi i¢in okurun
zihninde Yeralt1 roman kisisine dair karanlik noktalar, ¢6ziimlenmesi gereken hususlar pek olusmaz.
Tipkr Yeraltt romaninin kurgusal boyutu gibi kisi de daha ¢ok eylemleriyle, aksiyoner tavirlariyla
varolusunu gerceklestirir. Ote yandan kurmacanin zembereginden gecmekten cok, “Yeralt:
diinyasinin” travmali ve sert gercekliginden nesviinema bulur. Nitekim kanon edebiyatin odagina
aldigi, yiicelttigi, topluma bir rol model olarak sundugu kisinin aksine; marjinal yasam siiren,
Otekilestirilmis, sisteme entegre ol(a)mayan, itiraz eden, reddeden, aykir1 diisinme ve davranma
bicimine yatkin biri olarak betimlenir.

Yeralti romaninda kisiler bir antikahraman olma o6zelligi gosterirler. Bu o6zellikleriyle
modern romandaki siradan, yabancilagmis, asosyal, varolussal bunalimlar yasayan kisiyi
cagristirmakla birlikte onun Gtesine gegen bir karaktere sahiptir. Bir bakima modern romandaki

Turkish Studies
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 12/ 15



292 Fethi DEMIR — Yunus KUS

bireyin edilgenligini, kistirtlmisligini, eylemsizligini agsan Yeralt: kisisi, kiiresellesmenin, ekonomik
sikintillarin, savrulmanin, esitsizligin, savaglarin, simiilasyonun, yapayligin ortasinda adeta
metamorfoza ugramustir. Oyle ki modern romandaki gibi adini, kimligini, varhgm kaybederek
silinmek yerine; icindeki Ofkeyi disa vurmustur. Elbette bu 6fke patlamasi, miiesses nizama,
toplumsal kurallara, ahlak ve erdem gibi geleneksel degerlere karsi radikal bir elestiriye
doniigmiistiir. Yeralti romaninin kisisi, artik, duygulariyla, diisiinceleriyle, arzulariyla hareket eder.
Herhangi bir kurali ve engeli ¢cok fazla dikkate almaz, yasami anarsist bir felsefe dogrultusunda
icinden geldigi gibi yasamaya gayret eder. Bu baglamda Yeralt1 romanindaki kisilerin genel
ozelliklerini sOyle tasnif edebiliriz:

a) Yeraltt roman kisisi, toplumla ¢atisma halindedir. Bu ¢atigmalar dogrudan tepkisel bir
boyut kazanip eyleme dokiilmiis olabilecegi gibi felsefi, entelektiiel ve zihinsel ¢atigsma seklinde de
(susma, tavir alma, tiksinme vb.) olabilir. Elbette Yeralti roman kisisinin bir pratik igerisinde olmasi,
her tiirlii otoriteye, genel ve ortalama yasama kiiltiiriine karsi tepkisini somut tavirlar bigiminde
gostermesi Onemlidir. Yoksa sadece diisiinsel ve felsefi anlamda karsi durmasi modern romanin
edilgen, yabancilagmis, nihilist roman kisisiyle karistirilmasina neden olabilir.

b) Yeralti roman kisisi, kétiimser, nihilist, sira dig1 bir kigilige sahip olmakla beraber hayati
deneyimle idrak eden rindlere belli agilardan yaklagir. S6z konusu kisi, eylem ve fikirleriyle adeta
“bilge serseri” kimligini benimser. Her seyi bilen ama bilmenin bilgelik olmadigini; aksine bilgeligin
de toplum iizerinde otorite kurmanin bir bagka arac1 haline getirildiginin bilincindedir. Bu baglamda
tiim bilgisini, miiesses nizamin deger yargilarini, bilgi sistematigini sorunsallagtirmada kullanir.

c) Yeralt1 roman kisisi, teoriyle pratik arasinda bir denge kurabilmis, i¢ tutarliligi olan bir
bireydir. Marjinal yagamlara, 6tekilestirilmis kimliklere sahip olmakla birlikte bireysel kimligini inga
eder, herhangi bir angajman1 olmadan i¢inden geldigi gibi yasar.

d) Yeralt1 roman kisisi, psikolojik anlamda da transparan bir 6zellik gosterir. Arzularini,
isteklerini, diisiincelerini dogrudan ifade ettigi i¢in bilingdisina ittigi, bastirdig1 seyler ¢ok fazla
yoktur.

e) Yeraltt roman Kkisisi, yerlesik deger yargilariyla, iktidarin her bigimiyle ¢atigmali
olmasina ragmen elestirilerini kuru bir didaktizme diismeden ve alternatif bir yasama kiiltiirii
onermeden dile getirir. Onun tek amaci kendisini “yeraltina iten” sistemi teshir etmektir.

f) Yeralti roman kisisi, toplumun her kesiminden olabilir. Belirli bir sinifa, kokene, dine ya
da ziimreye ait olmak gibi bir kurali yoktur.

g) Yeraltt roman kisisi, ozellikle cinsellik, alkolizm, madde bagimliligi vb. alanlardaki
edimleriyle ortalama insan i¢in siradisidir.

h) Yeralti roman kisisi, herhangi bir dine ve ideolojik inanca tutkuyla baglanmaz. Dine,
gelenege ve toplumsal ahlak kurallarina kayitsizdir. Yine de ideolojik ve felsefi bir intisap
kurulacaksa Yeralt1 roman kisisinin anarsizme ve nihilizme yakin oldugu sdylenebilir.

i) Yeralti roman kisisi, ¢ogu zaman otobiyografik unsurlardan hareketle kotarilir. Bu
baglamda yazarla roman kisisi arasindaki ortak noktalar ¢ok fazladir.

J) Yeralt1 roman Kkisisi, argolu ve kiifiirlii konugmaktan ¢ekinmez. Yasamin her alaninda
oldugu gibi konusma, mimikler ve jestler konusunda da i¢inden geldigi gibi davranir. Boylece Yeralti
roman kisisinin kendine 6zgii bir jargonunun olustugu sdylenebilir.
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4. Yeralti Romaninin Tema Dagarcigi

Roman sanatinin en temel unsurlarindan biri de temadir. Eserde islenen temalar, yazarin
wsrarla iizerinde durdugu konular, eserin tiiriiniin belirlenmesinde de ¢ogu zaman ana kriterlerden
biridir. Ya da daha genel bir ifadeyle genelde sanat ve edebiyat eserleri 6zelde ise romanlar,
isledikleri konulara ve elbette bu konulari isleme bigimlerine gore tasnif edilirler. Bu nedenle belirli
bir akimin veya tiiriin icerisinde gosterilen sanat eserinin kurgu, kisililer, dil ve {islup bagliklarinda
oldugu gibi tematik anlamda da belirli bir biitlinliigli tasimasi gerekir. Daha genel bir ifadeyle icerigin
bi¢imi belirledigi, icerikle bi¢im arasinda diyalektik bir iligkinin bulundugu roman sanatinda, eserde
islenen temalar1 tespit etmek, eseri ¢oziimleyebilmenin de kilit noktasini olusturur. Bu baglamda
Yeralti romanini diger tiirlerden ayiran noktalardan biri de isledigi konulardir.

Yeralti romani, her seyden once siradan insanin alisik olmadigi, ortalama yasamin disinda
varolan bagka bir atmosferi anlatir. Siddet, cinsellik, madde bagimlilig1, anarsizm, nihilizm gibi
durumlarin egemen oldugu bu atmosferde tutunamayanlarin ya da bilingli bir bigimde
tutunmayanlarin, genel toplum ve ahlak kurallar1 i¢erisinde akip giden hayati reddettikleri bagka bir
gerceklige odaklanir. Bu nedenle bu tiir anlatilarda dikkat c¢eken temalarmm basinda Yeraltt
atmosferinde varolan bireyin genel toplumsal yapiyla ¢atigmasi anlatilir. Bu birey-toplum ¢atigmasi
diisiinsel, felsefi ve varolugsal bir boyut tasidig1 kadar fiziki, somut ve eylemsel bir karakter de tasir.
Aslinda Yeralti romaninin tematik dagarcigi da bu ana tema etrafinda viicut bulur ve yazar, igledigi
konularla Yeralti bireyinin durumunu, tutunamama nedenlerini, egemen sistemin agmazlarini,
Yeralt1 kiiltiiriinii olusturan unsurlar1 betimlemeye c¢alisir. Yine cinsellik, pornografi, siddet,
otekilestirilen kimlikler, farkli cinsel tercihler, psikolojik travmalar, kapitalizmin koriikledigi
tiketime dayali yasam kiiltiiri de Yeralt1 romaninda ele alinan baslica temalar arasindadir.
Nihayetinde tiiketimin, manipiilasyonun, yabancilagmanin, simiilasyonun ve sanal iligkilerin
gercekligi somurdugu bu modern kapitalist diinyada, radikal bir karsi durus gibi konumlanan Yeraltt
romaninin kadrajina yasamin Gteki yiiziine dair unsurlar takilir. Bu unsurlardan 6ne ¢ikanlar yani
Yeralti romaninin tema dagarcigini olusturan baslica konular ise sunlardir:

a) Siddet: Kisinin kendisine yonelik olabilecegi hem ¢evresindekilere hem de egemen
sisteme yonelik eylemleri bigiminde de gerceklesebilir. Ayrica gogu Yeralt1 yazari, siddet temasini
atmosfer olusturmak i¢in de kullanir.

b) Cinsellik: Yeralti romaninda islenen konulardan biri de cinselliktir. Cinsel fanteziler,
escinsellik, erotizm ve pornografi birgok romanda agik¢a anlatilir. Hatta kimi elestirmenler, Yeralti
romanini cinselligin dzgiirce yasandigi ve sansiirsiizce anlatildigi, adeta cinsellikle 6zdeslesen bir tiir
olarak degerlendirir. Ozellikle popiiler Yeralt1 romanlarinda, bu temanin, daha 6ne ciktig
sOylenebilir.

c) Kapitalizm Elestirisi: Yeralti romanlarinda, 6zellikle popiiler ve medyatik olma istegini
one ¢ikarmayanlarda, kapitalizm elestirisi eserin neredeyse varlik sebebini olusturur. Ciinkii sadece
gliniibirlik okura farkli gelebilecek bir atmosferi gostermekle, belirli anlamda heyecan ve katharsis
yasatmakla sinirli kalmayan bu anlatilarda, hélihazirda Yeralt1 diinyasinin olusturan ana dinamigin
kapitalizmin insana, ¢evreye, topluma, dogaya, kiiltiire ve iliskilere verdigi tahribat oldugu 1srarla
vurgulanir.

d) Toplum Elestirisi: Bu temay1 daha ¢ok, kapitalizm elestirisinin bir tiirevi olarak
degerlendirmek gerekir. Nitekim Yeralti romani, toplumcu gercekei roman gibi insanliin yasadigi
tim sorunlarin miisebbibi olarak sadece kiiresel kapitalist sistemi gormez. Aymi zamanda
kapitalizmin yarattig1 bireysel ve toplumsal tahribata tepki gdstermeyen, onun dayattigi yasam
kiiltiirtine adapte olan genel toplumsal yap1 da elestirilir.
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e) Maddi ve Manevi Hastaliklar: Yeralti romaninda bireyi, siradan yasam kiiltiiriinden,
ortalama ve rutin toplumsal degerlerden uzaklastirmanin bir yolu da onun fiziksel ve psikolojik
hastaliklarindan bahsetmektir. Ozellikle sizofreni, obsesif kompulsif durumlar, anksiyete
bozukluklar1 vb. psikolojik sorunlar, yazarlarin {izerinde durdugu konulardir. Ote yandan fiziki
hastaliklarin ise daha ¢ok cinsellik, alkol ve uyusturucu bagimliligi nedeniyle ortaya ¢ikan bulasici
ve Olimciil hastaliklar oldugu sdylenebilir.

f) Alkol ve Madde Bagimhiligi: Alkol ve madde bagimliligi hemen her Yeralti romaninda,
rastlanan bir temadir. Ozellikle otobiyografik eserlerde; madde bagimliligi, madde bagimliliginin
yarattig1 fiziksel ve psikolojik tahribatlar, bireylerin madde bagimligindan kurtulmak icin ¢ogu
zaman kendi iradesi disinda tedavi edilmeye calisilmasi lizerinde epey durulur.

g) Yolculuk: Genel anlamda edebiyatin temel ve tarihi konularindan biri olan yolculuk
temast, Yeralti romaninda da epey islenir. Zaten kurgusal anlamda aksiyona ve eylemsellige dayanan
Yeralt1 romaninda, kisiler bir tiirlii tutunamadiklari igin siirekli bir devinim ve yolculuk igerisinde
betimlenir. Elbette yolculuk temasi, diissel ve felsefi boyutu olmakla birlikte daha ¢ok fiziki anlamda
yer degistirmek, farkli mekanlara, sehirlere, iilkelere yolculuk bi¢iminde gergeklesir. Tahmin
edilecegi gibi bu mekan degisiklikleri, Yeralt1 kisisinin yazgisinda ¢ogu zaman bir olumlu durum
yaratmaz; hatta daha karanlik ve kaotik bir hal almasina neden olur. Bazen de Beat kusagi
yazarlarinda oldugu gibi bir amagsizligin, romantik bir arayisin ve Ozglirliigiin araci olarak da
islenebilir.

SONUC

Edebi tiirler arasinda Yeralt1 egilimi siirde ve tiyatroda da kendini géstermesine ragmen esas
olarak romana yansir. Nitekim roman, yapisinin ve imkanlarimin daha elverigli olmasi sebebiyle
“yeralt1 diinyasini” anlatmak konusunda daha avantajlidir. Yeralti romani da diger tiirlerden romanin
temel anlati unsurlarin1 kendi anlayisi dogrultusunda doniistiirmesiyle ayrisir. Baska bir ifadeyle
kurgu, kisiler, tema, dil ve tislup gibi tahkiyeli bir eserin anlat1 diizenini olusturan unsurlar, her roman
tiiriinde farkli bir bakis acisiyla iglendigi gibi Yeralti romaninda da tiiriin ilkeleri, dncelikleri ve
ihtiyaclar1 dogrultusunda diizenlenir. Nitekim roman sanatinin temel yapisini olusturan kurgu,
Yeralt1 romaninda aksiyona dayals, siirekli bir devinim ve eylemsellik barindirir. Ozellikle modern
romaninin duraganligini asan bu devingenlik elbette toplumcu gergek¢i romandaki gibi umutlu ve
iitopik bir gelecek diisiine de déniigmez. Ote yandan ne klasik romandaki gibi belirli bir diizen ve
nedensellik tasir ne de postmodern romandaki gibi ¢cokkatmanli ve karnavalesk bir yapisi vardir.
Yeraltt romaninda kurgu; anarsizme, kaosa, siddete ve nihilizme kapi aralayan bir distopya
sOylemine dayanir ve aksiyon arttikga romaninin kahramanlari bu karanlik atmosfere daha fazla
stiriiklenir. Nihayetinde kendisine sunulan kamusal siirlar icerisinde siradan bir yasam siiren okur,
alisik olmadig bir diinyanin kapilarini aralarken kendi rutin yasamindan yola c¢ikarak Yeraltt
romaninda anlatilan diinyanin gergeklikle hicbir bagi olmadigi, tamamen kurmaca oldugu
yanilsamasina kapilir. Bu yanilsamanin aksine Yeralti romani, diger tiirlerden ¢ok daha fazla
gerceklige yaslanir. Yeraltt romaninin kendi ilkeleri dogrultusunda doniistiirdiigii bir bagka roman
unsuru da kisilerdir. Yeralti romanin kisisi, her seyden Once diisiinceleriyle eylemleri arasinda
tutarlilik bulunan transparan bir kisidir. Diislindiiklerini sdylemede ve uygulamada bir beis goérmez;
arzularini, edimlerini, itirazlarim dogrudan dile getirir. Ote yandan kurmacanin zembereginden
gegmekten ¢ok, “Yeralti diinyasinin” travmali ve sert gercekliginden nesviinema bulan,
antikahraman 6zelligi goster. Bu 6zellikleriyle modern romandaki siradan, yabancilasmis, asosyal,
varolugsal bunalimlar yasayan kisiyi ¢agristirmakla birlikte onun 6tesine gegen bir karaktere sahiptir.
Bir bakima modern romandaki bireyin edilgenligini, kistirllmishigini, eylemsizligini asan Yeralti
kisisi, kiiresellesmenin, ekonomik sikintilarin, savrulmanin, esitsizligin, savaslarin, simiilasyonun,
yapayligin ortasinda adeta metamorfoza ugramistir. Yeralt1 romanini diger tiirlerden ayiran en temel
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kriterlerinden biri, dil ve {islup konusundaki farkliligidir. Ciinkii Yeralti romancisi, anlatma iddiasi
tagidig1 marjinal diinyanin gercekligine uygun bir dil ve anlatim olusturmak zorundadir. Siddeti,
argoyu, cinselligi, 6tekilestirmeyi i¢eren nihilizmin ve anarsizmin sinirlarinda dolasan bir protesto
tavrini ifade etmek icin benzer bicimde dili herhangi bir tahakkiim ve sansiir baskis1 hissetmeden
Ozgiirce, dogrudan ve etkili bir bi¢imde kullanmalidir. Nitekim Yeralti romancisi, genel gramer
kurallariyla sabitlenen, kamusal alanla sinirlanan, ortalama okura seslenen, toplumsal ve ahlaki
kurallarla belirlenen dilsel kodlar1 pargalar. Yeralt: romani, ayn1 zamanda kendine has bir tematik
dagarciga da sahiptir. Yeralti romani, her seyden once siradan insanin alisik olmadigi, ortalama
yasamin diginda varolan baska bir atmosferi anlatir. Siddet, cinsellik, madde bagimlilig1, anarsizm,
nihilizm gibi durumlarin egemen oldugu bu atmosferde tutunamayanlarin ya da bilingli bir bigimde
tutunmayanlarin, genel toplum ve ahlak kurallar1 icerisinde akip giden hayati reddettikleri baska bir
gerceklige odaklanir. Bu nedenle Yeralti romanlarinda, dikkat ¢eken temalarin bagsinda sistemin
disinda varolan marjinal bireyin genel toplumsal yapiyla g¢atismasi anlatilir. Bu birey-toplum
catismasi diisiinsel, felsefi ve varolussal bir boyut tasidig: kadar fiziki, somut ve eylemsel bir karakter
de barindirir. Aslinda Yeraltt romaninin tematik dagarcigi da bu ana tema etrafinda viicut bulur ve
yazar, isledigi konularla Yeralt1 bireyinin durumunu, tutunamama nedenlerini, egemen sistemin
a¢cmazlarini, Yeralt1 kiiltliriinli olusturan unsurlar1 betimlemeye calisir. Nihayetinde siddet, cinsellik,
kapitalizm ve kamusal diizen elestirisi, otekilestirilen kimliklerin yasama miicadelesi, alkol ve madde
bagimliligi, fiziki ve psikiyatrik hastaliklar, yolculuk, cinayet vb. temalarin Yeralti atmosferinin
betimlemesinde one ¢ikan konular oldugu sdylenebilir.
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