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FUZULI’NIN LEYLA VE MECNUN MESNEVISINDE DEGIiSiM VE
DONUSUM

Sedanur DINCER ARSLAN*

“Ey Insan! Muhakkak sen, Rabb’ine dogru cabalayip
durmaktaswin.”(Insikak, 84/6)

OZET

Bireyin baslangici ana rahmi ve bitisi toprak olarak sinirlandirilan
yasam sureci bir “yol/yolculuk” sertivenidir. Joseph Campbell’in
“kahramanin sonsuz yolculugu” olarak adlandirdigt bu sembolik
yolculukta kahraman figlirinde birey bir yolcudur. Yolcu, herhangi bir
gerekceyle basladigl noktadan ayrilir, dairesel bir déngt cizerek ayrildig:
noktaya geri doner. Devingen yapidaki bu déngtisel stirec gidis-asamalar-
dénis dizgesi olarak 6zetlenebilir. Yaratilis déngtist icerisindeki birey,
sinanma sUrecinde (asamalar) her an yeni bir idrakin tesirinde degisim
ve donlisiime ugrar.

Yasam sertivenindeki degisim/déntstim cift yonladur. Bireyin
dissal (fizyolojik) degisimi her birey icin olagan bir seyir takip ederken
icsel yolculugu farklhidir. “Olgunlasma, tinsel arinma” olarak da tabir
edilebilen degisim/déntisim her bireyin kendi tercihindedir. Bu durum
“farkindalik” olarak da izah edilebilir. Farkindalik suurundaki bireyler
“yolculuga cagri” niteligindeki wulastirici ve kavusturucu manevi
durttintin tesiriyle yasam yolculugunu igsellestirir.

Yolculugun nihai hedefe ermesi sikintihidir. Bu sUrecteki elemli
birey, basladig1 noktadaki birey degildir, olgunlasmis, tasavvufi manada
ise fenafillaha ermistir. Fenafillaha ermede bireyi harekete geciren en
glcli duygu asktir. Askin kuvvetli degistirici ve donUstlricia tesirinde
kalan birey kendi benligini tanima imkani yakalar. Masugunda kendini
goriir. Kendini gérmek; aslim=Mutlak Varligi=Tanrr’y1 bulmaktir. Asik
birey maceraya atilir, bilincaltinin sezgisel kuvvetiyle ttirlti mticadeleleri
deneyimler ve yaratilistaki asil hakikati kesfeder. Fuzili'nin Leyla ve
Mecntn mesnevisi de bdyle bir esas tUzerine kurgulanmistir. Askin
durttistiyle bir maceraya atilan kahramanlar, macera boyunca degiserek
doéntistir ve macerasini tamamlar. Bu calismada da Leyla ve Mecntin’daki

* Ars. Gor.

Ardahan Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati, El-mek: sedanur_dincer@hotmail.com


http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.

694 Sedanur DINCER ARSLAN

arayislar, degisimler, dontstmler ve bunlarin neticesi Uzerinde
durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yolculuk, arama, sinanma, arinma, ask,
degisim, dontistim, mutlak gerceklik.

EVOLUTION AND TRANSFORMATION IN FUZULI'S LEYLA
AND MECNUN MESNEVI

ABSTRACT

The course of live which is limited from uterus (as the beginning of
an individual) to the earth (as the end of an individual) is a "road/journey”
adventure. In this symbolic journey which is named as "the eternal
journey of the hero" by Joseph Campbell, there is a pilgrim as a heroic
figure. The pilgrim leaves his starting point with an excuse and comes
back where he has started drawing a cyclical route. This cyclical process
which has a dynamic structure can be summarised as a departure-
phases-return sequence. The individual who is in the creation cycle,
evolves and transforms any time during his testing process (phases)
under the thumb of a new comprehension.

Evolution and transformation in the adventure of life is bi-
directional. While the external (physiological) change of the individual
follows an ordinary route for each individual, the internal journey is
different. Evolution and transformation which can also be expressed as
"maturation and spiritual purification" is each individual's own choice.
This situation can also be explained as "awareness". Individuals who are
conscious of the awareness interiorise the journey of life through the
influence of conveying and uniting spiritual impulse which has the
characteristic of "a call for journey".

It is trouble some for this journey to reach the ultimate goal. The
sorrowful individual in this process, is not the same person as he was at
his starting point, he is mature and has reached fenafillah while reaching
fenafillah the most powerful emotion which triggers the individual is love.
The individual who is under the powerful commutating and modifying
influence of love finds the opportunity to recognize his inner self. He sees
himself in his beloved. Seeing himself means finding his
essence=absolute and his existence=God. Lover individual embarks on
the adventure, experiences the various struggles with intuitional force of
his subconscious and discovers the original truth in creation. Fuzuli's
Leyla and Mecnun masnavi has also fictionalized on such a basis. The
heroes who embark on an adventure with the impulse of love, transform
by changing throughout the adventure and complete the adventure. In
this study, the searchings, changes, transformations, and their
consequences in Leyla and Mecnun will be dwelled on.
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STRUCTURED ABSTRACT

Regarded as appearance of of real world, literary works come into
exist in artists' imagination and idea world. Therefore, it is possible to
find everything that is about human in literary works. Containing directly
or symbolically several factors about human, Mesnevis pertain to a
specific term of Turkish literature.

The one that is considered to be the top level of in terms of Mesnevi
of Leyla and Mecnun in terms of literal qualification is written by Fuzuli
in 16th century, which was used by different poets. Even if mesnevi of
Leyla and Mecnun by Fuzuli is perceived as a narrative of love at the
background, it tells the progress of human or in other words, process of
transformation. In the narration, it is found that there is a dynamic form
beginning from character to time and place. In this article, this
mechanism of transformation is examined in details.

Human life is a journey that is made up of "birth - life - death"
People go on this adventure with the effect of different impulses and
complete it with different results by covering a distance. Joseph Campbell
named impulse of setting out as "call for adventure" in his work "The
Hero with a Thousand Faces" and he also named "journey process" as "
going - process - turning". It is explained in sufistic explanation " unity
of existence". It means the course of life from all eternity to ever,
abundance by breaking from unity and return to unity in mysticism. Both
explanations cross at the point of existence of circular movement.
Namely, the course of life is both dynamic and circular. Human life is
scrutinized vertically and horizontally when it reflects to literary work in
this way. In this two dimensions, horizontal dimension means the general
situation that all readers or everyone can understand whereas vertical
dimension corresponds to situation that can be seen with higher-up
reading or evaluations.

The charm which puts Fuzuli's Leyla and Mecnun Mesnevi a higher
position compared to other narratives with the same theme comes from
both its efficient language and its narration of a simple love story
metaphorically with two dimensions. Leyla and Mecnun examines
horizontally a love story of two people and indications of this love, but
vertically, it examines how the protagonist, Mecnun, sets out an
adventure with the passion of love and his transformation in the
aftermath of the experiences he has been through and lastly his going
back to where he has started. The transformation of Mecjnun and
indirectly other characters linked to the protagonist is also called
"individuation process". None of the narrations can remain the same till
the end of it. This change and transformation can only be discovered with
a meticulous reading and a vertical evaluation.

Fuzuli explains the reason for writing Leyla and Mecnun Mesnevi
at the beginning of it. According to that, it can be said that this work has
a didactical nature. However; processing form of Mesnevi has some clues
about alteration and transformation. It also shows that usage of language
has a lyric form. According to Fuzuli's explanation, Majnun represents a
person who is "searching for God" while Layla represents guarding a
divine secret (God). Symbolic expression in text corresponds to unity of
existence. Namely, Fuzuli follows a process that goes from concrete to
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metaphor. Even this kind of processgives a signal of change and
transformation. This change and transformation are highly seen in every
part of narrative in vertical dimension. Not only in Mesnevi but also in
story, epic and legend, transformation is threaded. Another reason for
writing this essay to show Fuzuli's Leyla and Mecnun Mesnevi's has no
difference from other transformation threaded types and prove to have
common points with them. Narratives like stories, epics, legends, and of
course Mesnevis tell us about transformation in which main characters
achieve to be successful at the end of dangerous ways and because of
this characteristics, people allude to perpetual journey, hence, it appears
that these narratives refer to naive and natural ways of people.

In Fuzuli's Leyla and Mecnun Mesnevi, monomictic is paraphrased
as " setting out - transformation journey - returning from journey" and
all conversions which are happening simply occur within a cycle. This
process is explained with symbols like other texts that are about a
character's development. This common discourse is inevitable for
symbolic stories of East literature. Journey fiction is available in almost
all masnavis nowadays. A hero's way is full of difficulties in symbolic
journey. These difficulties are his exams. Endurance to problems, bearing
to torment, and overcoming these problems cause to his transformation
and change, actually at the end this things return to his as a reward.
This reward has symbolic meaning. Process from unknown to known,
endurance to pain, make the character conscious, and at the end it gives
him a "his own" as a biggest gain. Namely, it provides him to find his own
level. Leyla and Mecnun narrative has all these qualities in terms of form
and content. Each journey starts with a call. This call which is equal to
love makes it enable Mecnun's growth and transformation. Love
enlightens Mecnun's darkness and thanks to it, he renews, changes and
transforms. Mecnun's love for Leyla initiates his journey towards his
heart which is the place of absolute truth (God) in an individual. Majnun's
internal journey enables his fight against physical, psychological and
eartly difficulties, being patient to love's hardship makes him to find
himself. In other words, love in a vertical dimension is an invitation for
Mecnun to find real truth.

The main point in Leyla and Mecnun Mesnevi that is in the form of
character synthesizer and romantic is the answer for questions like how
and in which dimensions growth and transformation process come true.
Narratives, in the deepest meaning, are viewed as event, person, time and
place. Being both character synthesizer narrative and constructing
characters properly to aim of text, Fuzuli's Leyla and Mecnun Mesnevis
going to be evaluated in terms of evaluation and transformation of
character especially Mecnun. However, other factors related to this are
subject to evaluation on the basis of changing and transformation from
concrete world to moral world is going to be explained.

Keywords: Journey, searching, testing, purification, Ilove,
evolution, transformation, absolute truth
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Giris

Gegmisi Asurlulara kadar intikal eden, birtakim degisikliklere ugrayarak Arap edebiyatinda
son seklini bulan bir agk ve 1stirap seriiveni Leyla ve Mecniin mesnevisi, en yetkin numunelerini iran
ve Tiirk edebiyatlarinda bulmustur. Tiirk edebiyatinda Leyla ve Mecniin konusu, XV. asirdan itibaren
islenmeye baslamistir (Capan, 2009: 224). Adi gecen Leyla ve Mecniin sayisi otuzu gegmekle
beraber elde edilen niisha sayisi takriben yirmi civarindadir. Bu niishalardan en eskileri ise XV. asir

ARy

sairlerinden Edirneli Sahidi ve Ali Sir Nevai’ye aittir.

Tirk edebiyatinda Leyld ve Mecnlin konusunu igleyen eserlerin sayisi fazla olmasina
ragmen, yazilan en giizel Leyla ve Mecnlin mesnevisinin Fuzili’ye (XVI. asir) ait oldugu, genel kan
olarak, kabul edilmektedir. Fuzili’'nin melankolik ve diinya mesakkatlerine meyilli, bela ve
sikintilara miiptela ruh halinin; mesneviyi Klasik siirde sik¢a islenen ¢ift kahramanli siradan bir agk
hikayesi olmaktan ¢ikararak bir agk ve istirap anitina donistiirdiigi kanisini destekler. Fakat
Fuzili’nin esere sekil verirken hem muhteva hem de sekil olarak kendinden evvelki sairlerden
esinlendigi ve onlarin tesiri altinda kaldig1 hakikatini de unutmamak gerekir.

Fuz(li mesnevinin basinda eseri yazmaktaki maksadini izah eder. Buradaki malumata gore
sairin eseri yazmaktaki asil gayesi, tasavvuftaki vahdet-i viicut akidesini aksettirmek ve Ilahi
kudretteki sirlar asikar etmek ve agiklamaktir. Yani sair “Leyla” ad1 altinda lahi sifatlar1, “Mecntin”
adi altinda da Tanr1’y1 arayan, ona ulasma yolundaki tiirlii sikint1 ve zorluklara tahammiil gosteren
insan1 anlatmak istemektedir. Bu durumda aslinda Leyla ilahi sirlar1 mahfuz eyleyen, Mecniin ise
insan ruhunu temsil eden kisilerdir. Sairin kendi izahatlarina istinaden sair, netice itibariyle, 6zellikle
tasavvufun alem ve insan telakkisini mecaz yoluyla anlatmak amaciyla eseri kaleme almistir. Bu
acidan bakildiginda eser, didaktik bir eser hiiviyetindedir. Fakat Fuzili, ylizeysel bakildiginda,
siradan beseri bir agk Gykiisiinii islerken sanat endigesi ve estetik kaygilari da 6n planda tutmustur.
Zaten Leyla ve Mecnlin mesnevisini digerlerinden ayricalikli kilan hususiyet de budur. Kisacasi
Fuzili, Leyla ve Mecniin mesnevisiyle tasavvuftaki asil vatandan (vahdet) koparak gurbete (kesret)
diisiisii (seyr-i niizGl) ve bu andan itibaren ayr1 diisiilen varliga (Allah’a) kavusma (fenafillah)
yolunda (seyr-i uriic) duyulan istiyak ve hasreti devrin nazariyesine uygun bir sekilde anlatmis ve
bunu yaparken de yaptigi tasvir, psikolojik-sosyolojik tahlillerle yani beseri hayata dair kuvvetli
miisahede kudretiyle beseri agki biiyiik bir titizlikle islemeye itina gostermistir.

Ask, sanatin diger dallarinda oldugu gibi edebiyatin da ana malzemesidir ve bu miicerret
kavram edebiyatin her devresinde farkli bakis agilartyla islenmistir. Klasik Tiirk ve Tasavvufi Tiirk
edebiyatlarinda ise genel anlamda ask, siradan bir istekten yahut bagliliktan marazi bir aligkanlik ve
tutkular derecesine kadar tiirlii sekillerde kaleme alimmustir. Klasik Tiirk siirinde goriiniiste siradan
cinsel bir bag intibaini uyandiran agk, platonik bir zevk ve baglilik hususiyeti de tasimaktadir. Asik-
masuk-rakip liglemesi arasindaki ask, esasen daha ¢ok asig1 ilgilendiren bir duygudur. Ciinkii 4s181n
gonliinde tecelli eden ask, onun igin sonsuzlugu imler ve onu &liime kadar siiriikkler. Tasavvufi
manada ise ask, “Ben gizli bir hazine idim, bilinmek istedim; bilinmeye muhabbet ettim ve kainati
yarattim.” mealindeki hadis-i serife dayanmaktadir. Yani insanin ve varligin yaratilmasinin
zemininde ask vardir ve Allah, insan1 kendisine ayna olsun diye yaratmistir (Pala, 1995a: 53).
Tecelliye vesile agktir. Ask Tanri’ya vuslati gerceklestiren vasita olmasi hasebiyle hakiki manada
ask Tanr askidir. Fakat mutasavviflar aski iki sekilde tasnif ederler: Ilahi ask ( tasavvufi), beseri ask
( mecazi). Beseri ask (mecazi) bireyi Ilahi aska ulastirmada sadece bir basamaktir. ilahi askin tecellisi
i¢in birincil sart degildir. Kisacasi1 sarkin ¢ift kahramanli hikayelerinde de vakanin boyle bir ask
konusu etrafinda oriildiigli soylenebilir.

Rene Guenon, “Yatay ve Dikey Boyutlarin Sembolizmi” adl1 eserinde bir edebi eserde yatay
ve dikey boyutlarin sembolik okumasini yapar. Yazara gore; yatay eksen var olusun belirli bir
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derecesini yani tali olani, ikincil olani; dikey eksen ise varligin biitiin yonlerini birlestiren biitlinsel
bir degeri barindirir (Guenon, 2001: 42). Fuzili’nin Leylda ve Mecnlin’una bu acidan bakildig
takdirde; Leylda ve Mecnin, yatay boyutta klasik mesnevilerde islenen genel konu geregi ¢ift
kahramanli bir agk 6ykiisii iken dikey boyutta agkin tesiri altinda biiyiilenen bireyin ¢iktig1 yolculukta
yasadig1 degisim ve doniisiimiin anlatisidir. Bu durumda Leyla ve Mecnlin’da dikey sembolik soylem
esastir.

Anlati Diinyasinda Sembolik Yolculuk / Doniisiim / Leyla ve Mecniin

Kainatin makro diizlemde bir anlati oldugu varsayilirsa edebi anlatilar mikro diizlemde
anlatilardir. Kainat, hakim bakis acistyla Tanr tarafindan; bunun igindeki edebi anlatilar ise kiilli
iradenin golgesi altinda ciizl iradeye sahip yazar veya okuyucunun muhayyilesi tarafindan yazilir.
Anlatidaki akis1 saglayan asil figiirler anlatt kahramanlaridir. Yani metnin kurgusu kahramanin
maceras1 iizerinedir. Kahramanin g¢evresindeki diger unsurlar ise kahramanin metinde kendini
gostermesine vesile olan ikincil unsurlardir. Tasavvuf inancina gore birey esref-i mahlukat olarak
telakki edilir ve yaratilan diger her sey onun varliina hizmet i¢cin mevcuttur. Dolayisiyla edebi
anlatilardaki kahramanlarla kainattaki insan 6zdestir. Demek ki yolculuk olarak tabir edilen hayat ile
hayat1 eylemleriyle manidar kilan insan, anlati diinyasinda herhangi bir yazicinin muhayyilesinde
can bularak bir maceraya atilan ve olusum, doniisiim halinde olan kahramanin aksidir.

Herhangi bir anlatida bir kahramanin kendilik bilincine varabilme siirecinde asina oldugu
mekan ve kisileri terk ederek birtakim asamalardan (sinamalardan) gegerek asli yurduna donmesi;
yasak meyveyi yiyerek cennetten siiriilen (6z vatandan koparilma) ve diinyaya birakilan insanin
makus yazgisidir. Doniisiim izlekli biitiin anlatilar (efsaneler, masallar, destanlar gibi) bu yaratilis
tekrarmi imler (Eliade, 1994: 36). Bu gergeklikten miitevellit biitiin anlatilarda ortak bir dilin
kullanildigim1 sdylemek miimkiindiir. Doniisiim yolculugu goriiniiste ¢ok farkliliklar tagimasina
mukabil 6ziinde “bir baglanma degil yeniden baglanma, bir kesif degil yeniden kesif cabasi”dir
(Campbell, 2010: 51). Miisterek lisan1 bulmak ise ancak simgesel diizlemde okumaya baglhdir.

Destanlar, masallar, efsane gibi anlatilar aynm1 dili kullanarak, kahramanlarinin g¢iktiklar
tehlikeli yolculuklarda sinamalardan basariyla gegerek kazandigi odiille doniigiimiinii anlatir ve
boylelikle insanin ebedi yolculugunu imlerler. Dolayisiyla bu anlatilar insanin naif, ¢arpitilmamas,
kendiliginden, dogal olan yoniinii ortaya g¢ikarirlar (Jung, 2003: 107).

Bireyin “yola ¢ikig-doniisiim yolculugu-doniis” olarak agimlanan monomitin basit 6lgeginde
(Dogan, 2008: 71) gecirdigi biitiin degisimler bir cevrim dahilinde vuku bulur. Yani bir kahramanin
olgunlagsmasii konu edinen biitiin metinler simgelerin diliyle hep ayni seyleri sdylerler. Bireyin
sonsuz yolculugunu ufak farkliliklarla islendigi miisterek sdylemi, Dogu edebiyati sembolik
hikayelerinin de vazgegilmezidir. Gliniimiiz edebiyatinda hikayelerin karsilig1 olan biitiin
mesnevilerin hemen hepsinde bir seyahat kurgusu mevcuttur. Sembolik seyahatin yolcusu
kahramanin yolu zorluklarla oriiliidiir. Bu zorluklar onun birer sinavidir. Yolculuk esnasinda her
cefaya katlanma, eziyete tahammiil gosterme ve karsilastigi miiskiilatin iistesinden gelme onun
degisimine, doniistimiine vesile olur ve ona miikafat olarak geri doner. Kahramanin sembolik
yolculugunun sonunda kendisine verilen miikafat da sembolik bir deger tasir. Bilinenden
bilinmeyene dogru seyir siirecinde ¢ekilen 1stiraba dayanmak, kahramani bilinglenme diizeyine
erdirir ve sonunda ona en biiyiik kazanim olarak bireyin “kendi” sini verir. Yani aslin1 bulmasini
saglar.

Leyla ve Mecnin anlatis1 da sekil ve muhteva 6zellikleri bakimindan bir mesnevi olduguna
gore sembolik yolculuk bu eserde de mevcuttur. Her yolculuk bir cagriyla baslar. Leyla ve Mecnlin
mesnevisinde de bu ¢agrinin karsilig1 asktir. Ask, bireyin genel anlamda biiyiimesini, derinlesmesini
sagliyor ve cana varligini hissettiriyorsa degerlidir (Akas, 1995: 70). Ciinkii boyle bir agk, bireylerin
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karanliklarini aydinlatir, onlar yeniler, degistirir ve doniistiiriir. Leyla’ya duyulan boyle bir mecazi
askin ¢agrisina kulak veren Mecniin, mutlak ger¢egin (Tanr1) bireydeki barinagi olan kalbine dogru
yola ¢ikar. Bu igsel yolculukta fizyolojik, psikolojik, diinyevi birtakim mesakkatlere katlanir, agkin
tiirlii cefasina sabreyleyerek once kendini bulur ve kendini bularak kalbindeki ger¢ek masukun sirrinm
¢ozer. Bu durumda ask, mesnevi kahramanlarinin en giiglii ¢agrisidir. Ask; kahramani yatay boyutta
degerlendirildiginde bilinenden bilinmeyene dogru siiriikledigi diisiiniilse de dikey boyutta asil
hakikati bulmaya davet eder.

Klasik edebiyatin hemen biitiin mesnevileri gibi Leyld ve Mecnlin mesnevisi de agkin en
tesekkiillii laboratuvaridir (Pala, 1995b: 82). Ciinkii tiim anlati bu 6z {izerine kurgulanmigtir ve
kahramanlarin biitiin eylemlerinden sorumlu temel itici giictiir. Aslinda Leyla ve Mecn{in mesnevisi
buzdag1 gibi diisiiniiliirse dagin suyun yiizeyindeki kismi1 Leyla ve Mecnlin’un ayrilikla sonuglanan
hazin agk Oykisiinii, suyun altindaki kismi ise agkin enerjisiyle yola ¢ikan Kays’in Mecnilin’a
doniisiim Oykiisiinii anlatir.

Leyla ve Mecniin Mesnevisinde Degisim ve Doniisiim

Anlat1 metinleri “karakter sentezleyici” ve “olay sentezleyici” metinler olarak iki ana grupta
tasnif edilebilir. Olay sentezleyici metinlerde karakter gelistirme, bir diisiinceyi sentezleme, olay
parcaciklar1 arasindaki bagi neden-sonug iligkisiyle baglama gibi unsurlar noksandir. Ayrica bu
metinlerde karakterler gelistirilmedigi, bir sinavdan geg¢irilmedigi icin ig¢sel bir aydinlanma
yasamazlar, metnin basindan sonuna kadar ayni diizlemde kalir ve tek boyutlu bir 6zellik tasirlar.
Fakat karakter sentezleyici anlatilarda karakterler gelistirilir, belli bir olgunlasma siirecinden gegirilir
ve savunulan fikirler neden-sonug iliskisine bagl saglam bir kurgu tizerine oturtulur. Klasik Tiirk
edebiyatinda anlatt metinlerine en uygun tiirler mesnevilerdir. Mesneviler kliselesmis olaylar ve
tipler lizerine kurgulanir. Bu sebeple mesnevilerdeki karakterler tek boyutludur, degiskenlik
gostermezler. Bir anlamda mesnevilerin yapisi, ezberlenmis klasik oykiileme teknigine sahiptir
(Korkmaz, 2009: 166). Fakat Fuzili’nin Leyld ve Mecnin mesnevisinde karakterler (6zellikle
Mecniin) bir dizi sinavlardan gegerek olgunlasma siireci yasarlar. Mesnevinin basindaki karakterlerle
sonundaki karakterler ayni1 degildir; degisime ugramistir. Bu durumda mesnevinin 6zellikle
baskisisinin tek yonlii olmamasi, mekan tasvirlerinin olayin akisi ve kisilerin ruhsal durumuyla ilintili
olmasi, vaka birimcikleri arasinda nedensellik baginin nispeten kurulmasi hasebiyle Fuzili’nin Leyla
ve Mecnilin mesnevisinin karakter sentezleyici bir anlat1 6zelligi tasidigi sdylenebilir.

Réne Girard, anlati metinlerini romanesk ve romantik anlatilar olmak tizere iki temel grupta
degerlendirir. Ona goére romantik anlatilarda 6zne ve nesne arasinda diiz bir ¢izgi vardir ve arada
dolayimlayic1 6zne yoktur. Oznenin nesneye duydugu arzu genelde kendiliginden ya da nesne
kaynaklidir. Dolayistyla anlati kahramani, 6znesi epik bir karakter tagir. Romanesk anlatilarda ise
Ozne ve nesne arasinda 6zneyi eyleme geciren, onu tetikleyen dolayimlayici vardir (Korkmaz, 2008:
177). Fuzlli’nin Leyld ve Mecnin mesnevisinde de anlatinin 6znesi Mecnin’dur. Bagkisi
Mecnin’un Kays’tan Mecniin’a doniisiim siiresinde, arzuladigi nesnenin kim oldugu sorusu bir
celiski dogurmaktadir. Romanin basinda Mecnilin Leyla’ya asik olur; fakat Mecniin’u Leyla’ya
yonlendiren bir vasita yoktur. Mesnevinin basinda 6zne ile nesnesi arasinda dolayimlayici yok gibi
algilanir. Yani anlatida 6zne ve nesnesi arasinda diiz bir baglanti vardir. Dolayisiyla mesnevi
romantik anlati 6zelligi tagir. Fakat Kays’in Mecnlin’a doniigiirken ¢iktigt yolculuk esnasinda
Kays’in 6znesi degisir, Tanr1 olur. Bu durumda Mecniin’u Tanr1’ya ulagtiran dolayimlayici 6zne
agkin atesleyicisi Leyla olur. Boylelikle mesnevi romanesk bir anlati hiiviyetine biiriiniir.

Yapisal olarak genel anlamda karakter sentezleyici ve romanesk bir anlati olarak
tamimlanabilecek Fuzili’nin Leyla ve Mecnlin mesnevisinde asil mesele, degisim ve doniisiim
stirecinin nasil ve hangi boyutlarda gerceklestigi sorularinin yanitlanmasidir. Anlatilar, en genis
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yelpazede olay, kisi, zaman ve mekan bazinda tetkik edilir. Leyla ve Mecnin mesnevisi hem karakter
sentezleyici bir anlati olmasi hem de anlatiy1 viicuda getiren kisilerin, metnin yazilig gayesine uygun
olarak kurgulanmasini saglayan temel etkenler ve eyleyenler olmalar1 gibi gerekcelerle degisim ve
dontisiim daha ziyade kisiler, bilhassa Mecniin, bazinda degerlendirilecektir.

Mesnevideki kisiler insan olarak; Mecniin, Leyla, Mecniin’un anne ve babasi, Leyla’nin anne
ve babasi, Ibn-i Selam, Nevfel, Zeyd, Mecniin’un dadisi, Mecniin’un arkadaslari, Leyla’nin
arkadaslari, birinci avei, ikinci avel, iiglincli avel, Mecniin’u zincire baglayan ihtiyar; kisilestirilen
varliklar ise Mecnlin’la ilintili olanlar dag, ceylan yavrusu, giivercin; Leyla’yla ilintili olanlar bulut,
gerag, pervane, ay, meltem, devedir. Mesnevinin bagkisileri Mecniin ve Leyla’dir. Mecn{in’un anne
ve babasi, Leyla’nin anne ve babasi, Ibn-i Selam, Nevfel, Zeyd, anlatinin basindan sonuna kadar
degismeyen tek duygu ya da durumu temsil ettikleri i¢in kart karakterler; Mecniin’un dadisi,
Mecnin’un arkadaglari, Leyla’nin arkadaslari, birinci avci, ikinci avci, iiglincli avel, Mecniin’u
zincire baglayan ihtiyar; Mecnin’la ilintili olan dag, ceylan yavrusu, giivercin, Leyla’yla ilintili olan
bulut, gerag, pervane, ay, meltem, deve ise anlatinin seyrini degistirmedikleri i¢in fon karakterlerdir.

Mesnevinin bagkisisi Mecniin’dur. Ciinkii anlatinin bagindan sonuna kadar hem fiziksel hem
de tinsel manada bir dizi degisim asamalarindan geger. Bagkisinin mesnevinin basinda Kays iken
romanin sonunda Mecnlin olmasi, isim olarak bile degisti§inin miisahhas bir gdstergesidir. Bu
gerekceye binaen Leyla ve Mecnlin mesnevisindeki degisim ve donilisim durumuna Mecniin’la
baslamak yerinde olacaktir.

1. Degisimin Oznesi: Mecniin

Klasik edebiyatin temel taslarindan tasavvufi diisiince (islam mistisizmi) gelenegine gore;
“Bir”den (Tanr1’dan) zuhur eden kesretin tekrar “Bir”’e (Tanr1’ya) dondiigli, manevi alemden maddi
aleme gelen ruhlarin seyr-i suliik ederek tekrar asli vatanlarina gittikleri seklinde alemde “dongiisel”
bir isleyis vardir. “Devr anlayis1” ad1 verilen bu yaklasima gore varlik dairesinin ilk yarisi; varligin
maddi aleme diistiigii an “kavs-i nuzali”, diger yaris1 yani varligin maddi dlemde gegirdigi siireg ve
varligin tekrar aslina dondiigii “kavs-i urGci”dir (Kiigiik, 2012: 65). Bu dongiisel seyir, esasen benlik
doniisiim stirecidir. Jung; bu siireci, bireyin biling ve bilingalt1 boliimlerini birlestirme girisimi olarak
algilar ve “bireysellesme stireci” diye tanimlar (Jung, 2005: 90). Fuzili’nin ruh yapisinin metinde bir
yansimasi olan Mecniin da neticede tasavvuf inancina gore esref-i mahlikat olan insandir. Yazinin
basinda da belirtildigi gibi, anlati kigisi Mecniin gercek diinyadaki insanin itibari alemdeki
tezahiiridiir. Dolayisiyla, Fuziili’nin Leyla ve Mecniin anlatisinda, aslinda tarif edilen agamalar1 haiz
eden “benlik doniigiim siireci” tahkiye edilir.

1.1 Mecniin’un Fiziksel Dogumu / Ad Almasi / Ik Cocukluk Evreleri

Doniistim siirecindeki kahraman (asik) icin “yolculuk” onun kaderidir ve kagimilmazdir.
Kahramanin daha dogumundan itibaren yolculuga ¢ikacaginin sinyalleri verilir. Nitekim kahramanin
sira dig1 dogumu ve kahramana akranlarindan diger ¢evresinden farkli olmasi, olaganiistii birtakim
bir niteliklerle donanmasi gibi durumlar ¢ikacagi yolculuga dair ufak atiflardir.

Mesnevinin basinda vaktiyle Arap kabilesine reis olmus; serefli, itibarli birinden bahsedilir.
Bu kisi, beyitlerde sahip oldugu maddi imkanlara mukabil onlar1 tevariis edecek, adini
ebedilestirecek bir varisinin olmamasindan mustariptir. Bir evladinin bilhassa oglunun olmasim
Tanr1’dan dilemektedir. Bu ugurda adaklar adar, tiirbelerde dualar eder (M. Dogan, 2006: 111,113).
Biitiin bu emeklerin sonucunda Fuzili’nin dedigi gibi; “... sandiik-1 emel diirr ile doldu.” (M. Dogan,
2006: 112). Yani kabile reisi muradina erer ve bir erkek ¢ocuk sahibi olur. Yalnizca dogum oliimii
yenebilir (Campbell, 2010: 27) diisiincesine istinaden reis, dogan ogul sayesinde bir anlamda
oliimsiizlesir ve biiylik bir seving duyar. Bu ¢ocuk, ay ve giinese tesbih edilerek ¢ocugun giizelliginin

Turkish Studies
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 12/30



Fuzili'nin Leyla ve Mecniin Mesnevisinde Degisim ve Dontistim 701

derecesi okuyucunun zihninde tecesstim ettirilirken dogum esnasina dikkat-i nazariyeler ¢ekilir.
Bebek, daha ana rahmindeyken baslayarak dogana kadar diinyaya gelmemek igin Fuzili’nin
deyimiyle “hal dilini” konusarak adeta direnir ve feryat eder (M. Dogan, 2006: 112).

Bireyin fiziksel degisimi onun manevi gelisimine dair bazi ipuglari verir. Cenin halindeki
insan, “mutlak giiven ortami”(Korkmaz, 2005: 141) diye de ifade edilebilen ana rahminde kanla
beslenerek biiyiir, gelisir. Dogum zamani geldiginde de disaridaki diinyay1 bilmediginden vatanini
terk etmek istemez. Bu malumat 1s1¢inda Mecnlin’un daha dogarken siddetle aglamasi; mutlak
varliktan, huzur mek&nindan kopmanin yani firkatin verdigi 1zdirabin somut ifadesidir, denebilir.
Ayrica maddi diinya, hem bilinmeyenlerle doludur hem de tiirlii giinahlarin islendigi bir nevi bataklik
cukurudur. Dolayistyla “aglamak” bu ¢ukura yani kesrete diismekten imtina eden bireyin ilk feryadi
olarak da yorumlanabilir. Nitekim anlatida bu durumun izahi su dizelerle yapilir:

Yani ki viiciid dami gamdur

Azadeleriin yeri ademdiir

Her kim ki esir olur bu dama
Sabr etse gerek gam-: miiddma (M. Dogan, 2006: 114,115)

“Varlik gam tuzagidir, hiirlerin yeri ise yokluktur. Kim bu tuzaga diiserse artik sonsuza dek
sikintilara katlansa gerektir.”

Mecniin, dogdugunda mensubu oldugu kabilesi tarafindan “Kays” adim alir. Isim, bireyin
diinyadaki varligin kesinleyen sembolik bir degerdir. Isimsiz kisiler birey olma yolunda daha ilk
adimi atamamusg, diinyada yer edinememis varliklardir. Ad alma, kisinin bir anlamda diinyaya
tutunma noktasidir, yeniden dogus vesilesidir. Tiirk kiiltiiriiniin gegmisinden beri ad alma veya verme
torenleri biiyiik ehemmiyet arz eder. Cilinkii ad alma, 6liimii 6liimsiizliige doniistiirmenin metaforik
bir tezahiiriidiir (Korkmaz, 2003: 26, 27). “Kays” ad1, kahramanin sadece dogum esnasinda aldig1 ve
bu diinyadaki varligini fiziksel manada kanitlayan bir isimdir. Kahramanin asil adi onun tinsel
yolculugu sirasinda aldigi “Mecniin”dur. Ciinkii bu isim, onun maddi diinyaya hatta daha da Gtesi
Tanrt’nin tecelli ettigi ebedi mekan, manevi dleme aidiyetini bildirir. Kahramanin sonsuzluga intikal
eden yolculugunda, gecirdigi bir dizi merhalenin sonunda “Mecniin” adi onun kazanimidir.
“Mecnilin” kelimesinin liigat manasi “cildirmig, delirmis” tir. Kays’a bu isim, onun yasadigi ¢evrenin
kinamalarindan o6tiirii verilir. Cevre, Kays’in disinda olmasi hasebiyle onun eylemlerini yiizeysel
degerlendirir, onun ruhundaki kopan firtinalarin akabinde meydana gelen dinginligi ve siikuneti fark
edemez. Artik Kays, Hakk’1yla hemhal olmustur. Tasavvufl diisiince sistemine gére Mecniin sifati,
asigin askina maglup olup kendine hakim olamamasi durumunu betimler. Bu durum Mevlana’nin
isimlerden Ote gecip sifatlara bakmak lazim geldigi igerigindeki s6ziinii animsatir (Arasteh, 2000:
105). Mevlana bu soziiyle aslinda isimlerin yapayligina vurgu yapar.

Mecniin anlat1 boyunca varolusun mecburi kaidelerine miinasip olarak yolculugunda tinsel
erginlige dogru adim adim ilerlerken onun fiziksel degisimi de gerceklesmektedir. Bu durum, onun
manevi agidan olgunlagmasina dair kiigiik ipuglart verir. Kays’in dogumunun ardindan dogumuyla
ortiisen mutsuz ilk ¢ocukluk evreleri dikkatlere sunulur. Mutlak varliktan kopusun olumsuz
psikolojik tesirleri Kays’in yakasini birakmaz. Fakat Kays’in ona bakmakla gorevlendirilen dadiyla
kurdugu duygusal bag, onun igindeki 1stirabin sancilarini bir nebze olsun hafifletir.

Mecnin’un fiziksel olgunlasmasini on yasina geldiginde siinnet diigiinii takip eder. Siinnet
diigiiniiniin sasaasi1 anlatida yedi beyitte tasvir edilir (M. Dogan: 2006, 121, 122, 123). Siinnet toreni
gibi birtakim ayinler ilkel kabileler ve ge¢misin biiyiik uygarliklarindan giiniimiize kadar uzanan
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geleneksel inanislarin reel ifadesidir. Bunlarin uygulanmasindaki temel gaye insanlari, yasamin bir
degisim talep eden zor asamalarinda yoOnlendirmektir. Birer gecis ayini niteligindeki bu tiir
ayinlerden “siinnet toreni” erginlenme sinanmasinin bir 6zelligidir ve insan ruhunu geri gekmeye iten
bir gelenektir. Siinnet térenlerinde gocuklar korku kompleksiyle ekseriyetle anne, anneanne gibi kars1
cinsten birine sigmir. Karsi cinsten herhangi bir rol biiyiik bir yilanin onlar yutmasim engeller
(Campbell,2010: 20, 21). Boylelikle olgunlagma siirecinde bir engel daha asilmis olur. Mecnin’un
stinnet toreni de 6ziinde bu izahat1 imler.

1. 2. Mecniin’un Yola Cikis1 ve Erginlesme (Manevi Gelisim) Siireci: Kays’tan
Mecniin’a Doniisme

Olaganiistii 6zelliklerle donatilarak diinyaya getirilen kahraman iki sekilde dogar: Fiziksel
ve tinsel. Onun fiziksel dogumu esnasinda fiziki biinyesine yiiklenen farkli nitelikler, onun ileride
yasayacagi tinsel dogumunun ilk belirtileri olarak telakki edilebilir. Kays dogdugu andan itibaren
ask istidadina sahiptir ve 1stirap ¢ekmeye meyillidir. Mecniin’a daha dogustan bigilen rol bellidir. O,
bir agk adamidir. Mitik nitelikteki bu 6gelere dair isaretler anlatida verilir:

Ldkin o ediip hemige ndle
Hogniid degiildi hi¢ hdle (M. Dogan, 2006: 118)
“Lakin o boyuna feryat ediyordu. Halinden hi¢ hosnut degildi.”
Azdswn ediip eliyle efgar
Eylerdi miidam ndle-i zar (M. Dogan, 2006: 118)
“Azasimu eliyle yaralayarak siirekli olarak aglayip inliyordu.”
Yoh idi firib ile karar
Yamnda firibiin itibari (M. Dogan, 2006: 118)
“Oyun ile avunmuyor, oyuncaga bakmiyordu.”

Mecniin, yolculugunda akranlarindan farkli olarak gecirdigi ilk fiziksel degisim siirecinin
(biiytime) ardindan okula baglar. Mesnevilerde egitim iki tiirlii ger¢eklesir: Egitimin bir boyutunda
tutulan hocalar giidiimiinde akli ve nakli ilimler 6grenilir; diger boyutunda ise askin talimi yapilir
(Capan, 2009: 230). Nitekim okulda, Kays’in ilk tutku sancilar1 ve ask dersinin ilk talimleri Leyla
ile ilk karsilastig1 anda baslar. Leyla’nin sahip oldugu muhtesem 6zellikler Kays’in zihnindeki
tasavvuruyla on alt1 beyitte betimlenir (M. Dogan, 2006: 125, 126, 127). Kays yaratilistan gelen
diirtiiyle Leyla’nin giizelligi karsisinda askin kucagina diiser:

Kays ani goriip heldki oldu
Min sevk ile derd-ndki oldu
“Kays onu gorerek mahvoldu, bin arzu ile derdine diistii.” (M. Dogan, 2006: 127)

Kays’taki ilk askin piriltilar1 sadece Kays’ta yoktur, Leyla da Kays’in diger erkeklerden
farkli niteliklerini kesfeder ve ona karsi kayitsiz kalmaz. Karsilikli duyulan yogun hisler “bela
girdabina batmak” mecaziyla ifade edilir:

Bir camdan i¢diler mey-i zevk
Ol iki harab-1 bade-i sevk
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Girdab-1 belaya oldilar gark
Kalmadi aralarinda bir fark (M. Dogan, 2006: 128)

“O iki arzu sarhosu, bir kadehten zevk sarabi igerek, bela girdabina battilar ve aralarinda fark
kalmadi.”

Campbell minomitin ¢ekirdek biriminde kahramanin mitolojik glizergdhinin ii¢ duragi
vardir: Ayrilma, erginlenme, doniis (Campbell, 2010: 42). Kahraman yolculuguna ¢ikmadan onu
harekete geciren, maceraya cagiran igindeki sestir. O sesin karsilig1 asktir. Ask, bireyin eylemlerini
bilingten biling disina yonlendiren oldukga kuvvetli bir histir. Agkin sesine doniit vermek yani asik
olunan nesneye bilincini kaybederek yonelmek ciftlerin doguslari ve hatta dogum Oncesindeki
burclarinin benzer olmasiyla izah edilebilir (Yalsizuganlar ve Birgiil, 2010: 38). Leyla ve Mecniin
mesnevisinde “iki kiginin bir kadehten i¢cmesi” ifadesi de bu diistincenin acilimidir. Zaten bu konuda
Hegel’in; “Ask, yasayan insanin duygusudur, askin birlestirdigi kigiler artik tek bir varlik
olurlar.”(Rony, 1995: 25) sozii anlatidaki bu iki beytin manasini hiilasa eder.

Bireyin kisiligi “biling” ve “bilingalt1” olmak iizere iki parcadan miitesekkildir. Bu pargalar
birbirine zit fakat birbirini tamamlayan 6gelerdir. Bireyin dogrudan algiladigi boliim bilingtir. Biling
yapay bir katmandir ve egoyla kurulan ruhi bir iliskiden ibarettir. Bilingalt1 ise bilingten daha eski
olup biling esigine ulasamamis birtakim olgularla doludur. Bilingaltindaki olgular asla tiiketilmez.
Bir anlamda bilingalt1 bireyin eylemlerinde onemsiz gibi gdriinen fakat diislince ve eylemlerini
sekillendiren bir alandir (Kisa, 2005: 27, 28). Mevlana’ya gore ise bilingalti, evrensel benlik yani
varligin tiimiidiir (Arasteh, 2000: 22). Bilingaltinin islevsel hale gelmesi ancak onu agacak kuvvetin
kesfiyle miimkiindiir. Kays’taki bu kuvvetin adi1 “agk”tir. Kays, bilingaltindaki fitrata mahsus biitiin
kokli vasiflarini, bu ¢agrinin (agkin) sesine kulak vererek eyleme doniistiirecektir. “Bela girdabina
batma” ya tesbih edilen bu asik olma durumu aslinda Kays’in yiicelmeye bagladig: ilk andir. Kays
bu duygusunu anlatida su beyitlerle ifsa eder:

Bir safhada lam ii ya miikerrer

Yazardr ani kilurd: ezber

Kim bu iki harftiir murddum
Riisen bular ilediir sevadum (M. Dogan, 2006: 136)

“Arka arkaya lam ve ya harflerini yazar, onu ezberlerdi. Demek isterdi ki muradim bu iki
harftir (Leyla’dir), karanliklarim bunlar ile aydinlanir.”

Leyla ile Mecnlin’un ilk kargilagma anlarindaki askin vukuu, Kays’in kendi ifadesiyle
aydmlanmanin baslangici, tiggen arzu modeline gore aciklanirsa 6zne Kays, arzu nesnesi Leyla’dir.
Dolaymmlayici ise belirsiz goriinmektedir. Ozne ile nesne arasinda diiz bir ¢izgi var gibidir. Fakat
askin ilk anlarinda dolayimlayici askin kendisidir. Basta da izah edildigi gibi anlatinin sonuna dogru
dolayimlayici degiskenlik gosterecektir. Miithim olan dolayimlayicinin kim veya ne oldugu degil,
dolayimmlayicinin varligidir. Bunu Girard, soyle izah eder: ‘“Nesne yalnizca dolayimlayiciya
ulagsmanin yoludur, arzunun hedefledigi bu dolayimlayicinin varligidir.”(Girard, 2001: 60)

Kays ile Leyla arasindaki ask c¢evredekiler tarafindan duyulmaya ve g¢evredekiler bu aski
kinamaya baslar. Yogun olumsuz elestirilere maruz iki asik aralarindaki aski gizli tutmak durumunda
kalir. Ne var ki bu askin etrafta uyandirdigi olumsuz tesirlerin yankis1 Leyla’nin annesine kadar
gider. Anne, Leyla’y1 bu konuda ikaz eder ve bu agk korlarinin alevlenmesini engellemeye ¢alisir.
Leyla dedikodularin yersiz oldugu konusunda annesini ikna etmeye ¢abalasa da caresizlik ruhunu
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sarar ve kabuguna cekilmesine sebep olur. Kendisini Kays’tan gizler. Kays okula geldiginde Leyla’y1
goremez.

Tahkiyeli eserler, ayn1 ve kars1 yondeki giiglerin mukayesesi ile sekillenen dramatik aksiyon
iizerine kurulur. Dramatik aksiyon “iilkii deger” ve karsi deger” adi verilen giiclerin ¢atismasindan
dogar. Ulkii deger, anlaticinin benimsedigi degerleri, diisiince ve duygulari; kars: deger ise olumsuz
gordiigi, tasvip etmedigi ve reddettigi seyleri temsil eder ve bu iki deger metinde kendini “kisi,
kavram ve simge” diizeyinde acimlar (Korkmaz, 2002: 273). Anlatilar kendini 6zellikle simge
diizeyindeki degerlerle gosterir. Leyla ile Kays’in ilk ayrilik anlarindaki duygular bu kisi, kavram ve
simge degerler vasitasiyla agikar edilir. Nitekim anlati boyunca bu sembolik anlatim dikkati ¢eker.
Leyla kabuguna ¢ekildigi anda etrafini kusatan biitiin nesne ve esyalar onun duygularinin dili olur.
Buna istinaden “Leyla ’nin annesi, arkadas cevresi, 6gretmeni” kisi diizeyinde; “ayrilik” kavram
diizeyinde; “hokka, harfler, kalem ve kagit” ise simge diizeyinde karsi degerler sinifinda diistiniiliir.
Clinkii biitiin bu degerler, onun ayrilik acisini, yasadigi olumsuz duygulari sembolize eder.

Kays okula gelip Leyla’y1 géremeyince ayni acilara o da gark olur. Fakat Leyla’dan farkli
olarak Leyla ‘ya hasret duymasina ragmen o ¢ektigi acidan memnuniyet duyar. Bu memnuniyetini
de soyle dile getirir:

Gosterdi mand gamun mezdki
Ays-1 ebedi negat-1 baki
“Senin gaminin zevki bana sonsuz bir hayat ve bitmez tiikenmez bir nese bahsetti.”
Ger gelse ecel meniim nem ala
Cdn hod yohdur meger gam ala

“Ecel gelse benim neyimi alacak? Can zaten yok, alsa alsa ancak gam alir.”

Stiz-1 dil ile tokiilse yasum

Tig-i gam ile kesilse basum

Cdndan ¢tharip heva-yi aski
Terk eylemezem beld-y1 aski (M. Dogan, 2006: 146)

“Gontl atesi ile yaglarim aksa, gam kilici ile bagim kesilse; canimdan ask hevesini ¢ikarir.
Ask belasini terk etmem.”

Kays ile Leyla’nin aski karsiliklidir. Fakat Mevlana’nin; “Ask dyle bir alevdir ki bir tutustu
mu maguktan bagka her seyi yakar.”(Pala, 1995b: 99) sozii en biiyiik agk yangininin as1gin génliinde
oldugu ve en ¢ok as181 kusattig1 hakikatini de unutmamak gerekir. Ask atesi, yolcu olan Kays’1 bir
potada eritir ve ondaki biitiin tali unsurlar1 yok eder (Kiigiik, 2012: 673) ve arzu nesnesine, Leyla’ya,
yonelterek asil benligine kavusturur. Bu yakma eyleminden en cok etkilenen taraf asigin ta
kendisidir. Nitekim anlatinin sonunda en biiyilk degisimin Kays’tan Mecniin’a dénen Kays’ta
yasandig1 goriiliir. Kays’in bu ilk ayrilikla baslayan ve anlatinin sonuna dek devam eden biiyiik
acilarmin, kendi agziyla da ifade ettigi gibi, Kays’1 olgunlastirdigi goriiliir. Gam ¢ekmek, Kays’1
yavag yavas onu i¢ alemine yani bilingaltinin gizemlerini kesfetmeye dogru siiriikleyen itici giigtiir.
Yani gam, askin bilinglilik (Arasteh, 2000: 23) diizeyine erismesine vesile olur. Yani asik olmak
kadar gam cekmek de kahramanin Kays’in yolculugunda ikincil bir ¢éneme sahiptir. Asigi

Turkish Studies
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 12/30



Fuzuli’nin Leyla ve Mecniun Mesnevisinde Degisim ve Déniistim 705

kotiiliiklerden, diinyevi hazlardan arindirarak ulvilestirir. Acidan haz duyulmasinin nedeni ise acinin
masuktan gelen bir duygu olmasina baglanabilir. Gam, kahraman (Kays) ic¢in kutsal bir histir.
Dolayisiyla KORA semasina gore “mihnet, hasret, dert” gibi gama gonderme yapan her sozciik
kavram degerinde birer iilkii deger konumundadir.

Kays’in Mecniin’a doniistiigii yolculugunda (hayatinda) tinsel dogumunun ilk habercisi
agktir. Yani agk onun esigidir. Esikten evveli Kays esikten sonrasi Mecnlin’dur. Kays, esikten 6nce
fiziki mevcudiyetiyle var olan insan; Mecnln ise esikten sonra hem fiziki hem de ruhi varligiyla
mevcut olan bireydir. Bu degisimin gergeklesmesine giden yolda maceraya c¢agrinin yaninda
deneyimin de biiyiik rolii vardir. Esigi astiktan sonraki safha deneyimleme (erginlenme) siirecidir.
Tecriibe bir dizi smavin agilmasiyla nihai amaca ulasir. Olduk¢a yorucu ve zorlu bu yolculukta
kahramanin sinavlari, kolayca asilamayan engellerdir. Campbell’in ilk esik sorunu (Campbell, 2010:
25) olarak tamimladig: sikintilar, acilar veya bunalimlar, engeller ego yani benligin karsiligidir. Her
sikintiya tahammiil edip engelleri muvaffakiyetle agmak kahramani (Kays’1) sevdigine bir adim daha
yaklastirir. Demek ki karanliktan aydinliga ¢ikmak olduk¢a zahmetlidir. Kays, Leyla’yla ayrildig:
ilk andan itibaren bir dizi sikint1 ¢eker ve tiirlii engellere maruz kalir. Cevrenin yani hem Mecn{in’un
hem de Leyla’nin arkadas c¢evresinin ve yakinlarinin bu agki kinamasi, Mecniin’un babasinin
Leyla’y1 istemesi fakat Leyla’nin ailesinin deli diye Leyla’yr Mecniin’a vermemesi, Leyla’nin
ailesinin, 6zellikle annesinin, bu birliktelige siirekli engel olmas1 ve Leyla ile Mecniin’un bir araya
gelmesine miisaade etmemesi, Mecnlin’un Leyla’y1r gorebilmek umuduyla her tesebbiisiiniin
sonugsuz kalmasi, Klasik edebiyatin rakip tanimina pek uymasa da yine de kisi bazinda kars1 deger
rakip konumundaki Ibn-i Selam’mn Leyla’ya tutulmasi, yasadig1 ayrihiklarin yiikiinii tasiyarak teselli
bulmak maksadiyla ¢6llere diismesi, burada insanlardan uzaklasip hayvanlarla dostluk kurmasi gibi
siralanabilecek olaylar silsilesi Mecnlin’un yasadigi sikintilara 6rnek verilebilir. Fakat bu gosterge
(sikint1) madalyon gibi ¢ift yonliidiir. Goriinen yani gosteren kismi olumsuzlugu gdsterilen kismi ise
olumlulugu ima eder. Zaten insanin tiyneti tezatlar1 barindirir (Chittick, 2008: 94). Degismenin 6n
kosulu degisen diinyanin i¢inde degismeyen “6z”ii yakalayabilmektir (Korkmaz, 2000: 266). Bu
“06z”1 bulabilmek yani ge¢mis yasantilarin ve atalardan tevariis eden yazgilarin kiimelendigi ve
ortiildiigii bilingdisinin Srtiisiinii kaldirmak bireyin kendine donmesine baglidir. Hakk’a vasil olma
amag¢ ve gayretindeki insan i¢in de gercek manada varlik elde etmesi, onun biitiiniiyle kendi
varligindan kurtulmasini zorunlu kilar. Bunun i¢in de insanin, kendi benligiyle alakali her seyi (varlik
ve benlik) eritip yok etmesi gerekir (Kuzu, 2012: 1808). Gergek benlik bireyin igindedir. Dolayisiyla
biitiin zorluklar, aslinda kendine doniisii hizlandiran ve iyinin kapilarin1 agan anahtarlardir.

Kays, aska distligli andan itibaren hem fiziken hem de ruhen degisime ugrar. Ciinkii ask,
onu biiyiilii kollarinda bir hamur misali yogurmaya ve ona sekil vermeye baslamistir. Yukarida
siralanan zorluklar da bu hamura lezzet katan unsurlardir. Kays, kendindeki degisimin farkindadir.
Bu farkindalig1 kus benzetmesiyle dile getirir:

Men bir kugem u¢dum dsiyandan
Men handdn ii meyl-i hane handdn (M. Dogan 2006:174)
“Ben bir kusun ugtum yuvadan... (Artik) ben nerede, eve donme arzusu nerede?”’

Kays’in sozlii olarak kendisindeki ruhani degisiklikleri dile getirmesi onun gec¢irdigi bir dizi
asamanin neticesidir. Yani degisimin baslamasi bu sozel ifadenin ¢ok dncesine dayanir.

Yola ¢ikmadan tinsel dogum ger¢eklesmez. Kays’in yola ¢ikis ani, evden ayrilmasiyla
bagslar. Bilinenden bilinmeyene dogru seyreden yola girisi saglayan ilk 1s1k asktir, asiklik durumunun
olagan stiregleri Kays’1 tinsel doguma hazirlayan hazirlik sathalaridir. Yani beseri askin
tezahiirleridir. Bilinglilik Oncesidir. Kays’in ¢ollere diisiip Mecniin’a donmesi ise, bilinglilik
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sonrasidir. Bu sebepledir ki Kays’in yolculugunda “¢6l” Kays’in ruhsal degisiminin tahlilinde
¢ozlilmesi gereken diigiimlerden biridir.

Kays, askin tutsagi olarak gilinden giine degismeye baslar. Bu degismeler, Kays’in
davraniglarina yansir ve cevresi tarafindan fark edilir. Fakat bu degisimler halk tarafindan sira dist
olarak algilanir. Sira disilik, suurun suursuzluga doniismesine delalettir. Kays’in cevresindeki
insanlar, onun akli melekelerinin zayifladigini diislinmeye baglar. Onun aykir1 eylemleri neticesinde
insanlar ona “Mecniin” adin1 verirler. Mehmet Narli bu durumu s6yle izah eder: “(...) askin ve 4s181n
biitiin halleri zapt edilecek gibi degildir. Cocuklagmak, i¢e kapanmak, takintilarla yasamak hatta
azgimlasmak baska bir deyisle delirmek miimkiindiir. iste 0 zaman 4s181n kendini ve aski anlatmasi
kiiltiirel acidan ahlaki ve dini agidan kinamalara yol agabilir, ibretlik hikayelere doniisebilir. Leyla
ile Mecniin hikayesinin ilk zamanlarda Arap kiiltiiriindeki varlig1 esasen bu ¢ergevededir. Yani bir
tarafta Arap kabilelerinin ve insan dogasinin en biiyiik 15181 agk vardir; bir tarafta da aski ugruna
biitiin ailesini, kabilesini sevdigi kisiyi ve nihayet kendisini feda eden romantik bir budala, Kays iken
Mecnin vardir.” (Narli, 2013; 54) Kays’in Mecniin olmasi ve toplum tarafindan yargilanmasi
donemin geleneksel deger yargilarindan kaynaklanir.

Mecniin “cinn” kokiinden tiiretilmis olup liigatte “cin tutmus, c¢ildirmis, deli, divane”
(Devellioglu, 2000: 596) manalarini karsilar. “Cinn” goriinmeyen varliklarin adidir. Ayni kokten
tiiretilmis “cinnet” kelimesi ise aklin birdenbire ve kesin bir sekilde kayboldugu hale verilen isimdir.
Mecniin ad1 da akl1 6rtiilii ve gizli oldugu i¢in verilmistir. Islam inancinda bu kelimenin hem olumlu
hem de olumsuz ¢agrisimlar1 vardir. Hakikat ehli olanlar bu sifati, diinya nimetlerine tamah edenlere,
hakikate mugayir olanlar ise Allah yolunu isaret edenlere kullanmislardir (Narli, 2013: 23).
“Mecninluk” ayn1 zamanda asktan dolay1 akli basindan gidenin sdylemleri iginde tasavvufl mana
kazanarak bilgelik makami olarak da algilanir. Dolayisiyla ask delilige biiriinerek gizemli bir hal
kazanir. Islam diisiincesinde “mecniinluk” zamanla adeta dokunulmazlik kazanarak Allah’1n bir liitfu
olarak gériiliir. Islam toplumlarinda “mecnun” kelimesi zamanla anlam iyilesmesine ugrayarak “ask”
ve “delilik” miisterek ve bir zemine oturtularak edebi eserlerde viicut bulur. Bunun en giizel
numunelerinden biri de Leyla ve Mecniin mesnevisidir. Bu malumat 1s1§inda Mecniin’da gozlenen
olagan dis1 hareketler hakikate mugayir olan halk tarafindan olumsuzlanir. Halbuki Kays, Mecniin’a
donerek fiziki diinyaya ait, tasavvuf inancina gore kesretin karsiligi olan “akil” unsurunu devre disi
birakmistir. O artik aklin degil, askin tecelli mekéan1 gonliin iradesinde davranir. Yani Kays Mecntin’a
donerek yolculugunda bir adim daha atarak mertebe daha kazanir. Mecnilin olarak Kays tedricen
sinavlari agarak bilincin 6tesine meyleder.

Mecnln’un en yakinlar bilhassa babasi ve digerleri onun bu halini marazi bir durum olarak
algilaylp onu iyilestirme tesebbiislerinde bulunurlar. Bunun i¢in Mecnlin’un babasi Oncelikle
Mecnin ¢éllere diistiigliinde onu oradan kurtarmak ister, bu durumda onu alikoydugu i¢in Mecnfin,
babasint KORA semasina gore kisi bazinda karst deger olarak goriir. Cilinkii baba bir anlamda malin,
miilkiin, makamin ve itibarin simgesidir ve gonlii askla dolu Mecniin i¢in biitiin bunlar, onu yolundan
ceviren diinyevi lezzetlerdir. Mecn{in’un babas1 basaramayinca annesiyle birlikte Mecn{in’a nasihat
eder. Fakat iradesi olmayan biri i¢in bu s6zlerin hi¢cbir ehemmiyeti yoktur. Bunun iizerine Mecnlin’un
babasi Leyla’y1t Mecnlin’a ister, Leyla verilmeyince yine ¢aresizlige diiser. Son olarak da onu
Tanr1’nin diinyadaki sembolik makami Kébe’ye gotiiriir. Mecniin, orada huzur bulsa da Kébe’ nin de
diinyaya ait olmasi hasebiyle buldugu huzur gecicidir ve onu tatmin etmez. Hatta Mecn{in bu halinin
devami i¢in Kébe’de Tanri’ya dua eder. Halk tarafindan zincirlere vurulur. Bu fiziksel ac1 bile ona
mani olamaz. Diinyevi olarak bakildiginda giiciin timsali olarak algilanabilecek Nevfel gibi bir
karakter de Mecnlin’u yolundan alikoyamaz. Biitiin bu girisimlerin neden amaca ulagamadigini ise
Mecniin’un kendisi sdyle izah eder:
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Men hem olubem bu igden dgdh

Amma ne diyem ne séyleyem ah

Yohdur bu isimde ihtiyarum
Zabtumda inan-1 iktidarum (M. Dogan, 2006: 192)

“Ben de bu isten haberdarim. Ama ne diyeyim ne sOyleyeyim; ah, iradem yok oldu ve
kudretimin dizginleri elimden ¢ikt1.”

Akl oldu zaif i ask gadlip
Hatir nigeran nigdr cdzib (M. Dogan, 2006: 192)

“Akil zayif diistii ve ask galip geldi. Zihnim donakalmis bir halde; sevgili ise beni kendine
cekiyor.”

Mecniin dedi ki ey edib-i kamil
Divdne-i ask olur mi dakil (M. Dogan, 2006: 208)
“ Mecniin dedi ki: “Ey olgun terbiyeci! Ask delisi akillanir mi1?”
Ger mende bu ihtiyar olaydi
Tedbiriime itibar olayd:

Evvelden edeb sidar ederdiim

Temkintimi iistiivar ederdiim

Olmazdi bu hale ihtiydcum
Kim ola azab ile ildcum (M. Dogan, 2006: 208)

“Eger bende bunu yapma iradesi bulunsaydi ve tedbirim de bir ise yarasaydi; 6nceden akillt
uslu olmaya bakar, rahat ve huzurumu artirmaya bakardim da bu sekilde azabi ilag edinmezdim.”

Mecniin kendi ctimlelerinde de ifade ettigi gibi, Mecnln artik aklin giidiimiinde olan Kays
degildir, ask gibi baskin bir duygunun hakimiyetine girmis Mecnin’dur. Akil ayristiricidir, eriticidir
ve Tanr1’y1 tecrit eden bir unsurdur (Chittick, 2008: 33). Tanr1’y1 géren kalptir. Gonliin rehberliginde
hareket eden birey diinyadaki her seyden azade olur.

1. 3. Mecniin’un Déniisii / Aydinlanma / Tinsel Dogum

Kainat, yaratilistan miitevellit sirlarla dolu gizli bir hazine gibidir. islami inanca gore
kiyamet giiniine, nihai yokluga dogru ilerleyen kdinatin yolculugu, sessiz ve siiratle asil olana dogru
meyletmektedir. Istikamet mutlak varliga dogrudur. Dongiisel bir hareketle mutlak varliga gidis
daimi bir olus halinde ger¢eklesir. Kainattaki tiim varliklar da bir olus temayiilii igindedir. Olus
halindeki varliklarin tezahiirii Tanri’nin gizli hazinesinin goriintiileridir. Tanr bir 151k ise tiim
yaratilmiglar bu 1518 kirilmalaridir. Bu durumda Tanri’nin imgesi olan tiim varliklar, Tanr1’dan
gelen psisik bir giice sahiptir ve 6zel bir mana tasir (Kisa, 2005: 82, 83). Tanri’nin (mutlak varligin)
sirlarini ifsa etmesi kendini temasa etmek i¢indir. Kéinatin bir niivesi ve varliklarin en sereflisi insan
gizliligin sirrm1 ¢6zmekle gorevlendirilmistir. Bu gorevi ifa etmek askin tecellisiyle olasidir.
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Leyla ve Mecniin mesnevisinde gizli hazinenin kapist Mecnlin’un Leyld’ya tutulmasiyla
acilir. Askin cephesi Leyla, Mecnin’u an-be-an mutlak varliga dogru siiriikler. Clinkii mutlakiyetin
giizelligi Leyla da zuhur etmistir (Capan, 2009: 229). Tanr’nin giizelligi, Mecnlin’un gonliinii
cezbetmistir. Holbrook bu durumu soyle Ozetler: “Fuzili’nin Leyla’st Mecnin’un Tanrt
egreltilemesiydi; sonunda Mecniin sevdigi gostergeyi onun gosterilenine ulagsmak igin geride
birakmist1. Kiz, Tanri’nin insan kiligia girmis haliydi ve Mecniin Leyla’y1 bicimsel bir kilif diye
reddetmisti. Fuzili’nin bitirisi tinsel bir zaferi ve diinyevi bir trajediyi betimler.” (Holbrook, 1998:
261)

Anlatinin sonunda Leyld ile Mecnin’un agk miinasebeti de liggen arzu modeline gore
degerlendirildiginde degisiklige ugrar. Seven 6zne kisi olarak sabit kalirken sevilen ve vasita rol
degistirir. Leyla ve Mecniin anlatisinda agk miinasebeti ikiye ayrilirsa Kays ile Leyla’nin aski birinci
durumu, Mecniin ile Leyla’nin aski ikinci durumu olusturur. Ik durumda askin 6znesi Kays; ikinci
durumda ise Mecnlin’dur. Fiziki manada askin eyleyeni aymidir. Fakat tinsel manada doniiserek
farklilagmistir. Eyleyenin degismesine istinaden ilk durumdaki arzulanan (arzu nesnesi) da ikinci
durumda Leyla’dan Tanr1’ya dogru kaymustir. Ilk ve ikinci durumda dolayimlayici farkli gibi gériinse
de aslinda aynidir. Ik durumdaki dolayimlayici ask, ikinci durumda Leyla olur. Leyla aslinda askin
viicut bulmus halidir. Yani dolayimlayict ilk durumda miicerret iken ikinci durumda miisahhas bir
kilifa biirlinmiistiir.

Anlatida, romanesk anlatinin yapisina uygun olarak arzu nesnesinin Tanri’ya (mutlak
varliga) meylettigi, aradaki tiim engellerin ortadan kalkarak Leyla’nin Mecniin’un yanina vardiginda
Mecnin’un tavirlarindan anlagilir. Aslinda tiirlii acilardan gegerek hak edilmis wvuslatin
gerceklesmesi icin bir bahane kalmamistir. Fakat Mecniin, yola ¢ikan ilk asik degildir. Kays,
yolculugunda ask duygusunun esliginde esikten sonraki merhaleye ge¢mistir ve artik ardina bakmasi
manasizdir. Bu durum varolusun zarurl neticesidir. Cilinkii esref-i mahlukat olan insan, diger
mahlukat gibi, pusulas1 daima ileriye doniik olug halindeki bir varliktir. Leyla’nin giizelligine hayran
olan Mecniin igsel yolculugu sayesinde hayrete diigmiistiir. Mecnlin’un Leyla’ya askinin Tanr1’ya
dogru gecisi, tasavvuftaki “hayran” ve “hayret” kavramlarinin ac¢ilimina uygundur. Jung ise bu
acilima miinasip olarak “numinous” “fascinousum” ve “mystreium” 1stilahlarin1 kullanarak ayni
seyden bahseder. Numinous Tanri, fascinousum hayranlik, mystreium ise hayreti kargilar. Birey
Tanri’nin (Numinous’un) giizelligi karsisinda kendini biiyiilenmis hisseder ve garip bir sarhosluk
hissine kapilir. Bu hissin adi “fascinousum”dur ve bu his bireyi Tanri’ya yakinlastirir. Birey,
duydugu hayranhigin tesirinde sasirir ve dayanamayip bayilir. idrak edemeyen dilsiz bir varlik haline
gelir. Bu durumun karsiligr ise “mystreium”dur (Kisa, 2005: 82,83). Mecniin hayranlikla baglayip
hayrete dogru bir irmak misali akarak Leyla ile yiizlestiginde, artik kesretin pencesinden (akildan)
kurtulmus vahdete ermis bir insan olarak mevcuttur. Mecnlin’un tinsel dogumu, Tanr1’nin bilincine
erdigi anda gerceklesir. Tanri; Mecnlin’un gonliinde, Tanr1’nin mekaninda tecelli eder. Boylelikle
Mecniin Tanr1’y1 bilingaltmin derinliklerinde deneyimlemis olur (Kisa, 2005: 38). ikincil kesret
unsuru ten, bedenden gittiginde yani 6liim hadisesi gerceklestiginde ise baskahraman Mecn{in’un
yolculugu tamamlanir. Dairesel dongiintin “gidis” ve “asamalar” siireci doniisle sona erer.

Askla birlikte Mecniin’un ruhunda biiyiik bir sigrama meydana gelir (Arasteh, 2000: 39).
Boylelikle Mecntin, bir dizi asamanin akabinde diinyaya ait olan geleneksel benligin sinirlarini agar
ve evrensel benligin diyarina varir. Bu, onun zirveye ¢iktigi andir.

2. Degisimin Nesnesi: Leyla’dan Mutlak Varhga

Ask, iki yiiregi ¢arpistirdigi anda kiigiiciik bir kivilcim niivesi kademe kademe biiyiir ve bir
alev topuna doner. Bu benzetim, Leyla ve Mecnlin’un arasinda parlayan agkin tarifidir. Ask yangim
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her iki bedeni de yakmistir. Bu durumda, Leyld ve Mecniin mesnevisinde karsilikli bir ask s6z
konusudur.

Leyla ve Mecniin anlatisinda tiggen arzu modeline gore askin 6znesinin yoneldigi ask nesnesi
Leyld’dir. Aslinda hem Leylda hem de Mecnln, aradaki “ask™ dolayimlayicisiyla etkilenen
konumundadir. Fakat askin &siklarin davranislart {izerindeki yarattigt etki, hem cinsiyet
farkliligindan hem de dénemin toplumsal deger yargilari, gelenek ve goreneklerinden 6tiirii farklidir.
Leyla agkindan dolay siirekli bastirilan ve engellenen bir kisilik olarak anlatida yansitilir. O, i¢cindeki
tertemiz aski ancak yiireginde, nesnelerle veya diger varliklarla konusarak yasar. Gonle diisen ask,
bireyi asla kendi haline birakmaz, bastirildik¢a biiyiir ve buldugu en ufak bir delikten sizar. Cilinkii
agk, insani zincirlerinden koparir (Korkmaz, 2008: 6) ve ruhun esir alinmasina asla miisaade etmez.
Leyla’daki agkin mahiyeti de aynen bu sekildedir. O askin sadik bir esiri olarak kendini, anlatinin
sonuna kadar Mecniin’a adar.

Leyla da Mecniin gibi zengin ve saygin bir aileye mensuptur. Onlarin refah igindeki ihtigamli
hayatlar1 agkin tutkunu olunca yavas yavas sefalete dogru meyleder. Diinyevi olarak olumsuzlanan
sefalet kavrami aslinda onlarin refahi olur. Arasteh’in dedigi gibi agkla birlikte biiylime ve gelisme
ortaya cikar. Biiylime, bilingaltinin derinliklerinde evrensel benligin gelismesine zemin hazirlar ve
huzursuzluk bas gosterir (Arasteh, 2000: 235). Dolayisiyla askin biiyiisii her iki tarafin da hayatlari
iizerinde degisiklikler yapar. Leyla da annesinin nasihatlerine ve ¢evresinin dedikodularina, olumsuz
elestirilere kulak asmaz. Yani aklin sembolii olan varliklara sirtin1 doner. Cilinki ask, tek bir hedefe
yonelmeyi zorunlu kilar Yalsizuganlar ve Birgiil, 2010: 36).

Leyla Mecnlin’a tutuldugu andan itibaren ask gibi ulvi bir duygunun tesiriyle gegici bir
mutluluk yasar. Fakat ondan ayrildigi andan itibaren Leyla’nin sinavi baslar. Artik esikten Gteye
gecer ve hakiki hayat yolculuguna baglar. Onun esikten sonraki sinavlari annesinin nasihatleri ile
baslar, eve kapatilmast ile devam eder ve ibn-i Selam’la evlendirilme girisimleriyle son bulur. O her
seye ragmen agk zirthinmi kusanarak biitiin bunlarla miicadele etmeyi basarir. Bir gen¢ kizin
Ozenebilecegi biitiin cezbedici, ihtisamli, eglenceli ve rahat hayat ona tat vermez. O, Mecn{in’dan
farkli olarak icine kapanarak daha siikiinet i¢inde miicadelesini siirdiiriir. Leyld’nin agki ugruna
vuslat i¢in eyleme doniistiirebildigi tek davranisi deveyle Mecniin’un yanina varmasi olur.

O da Mecniin gibi bilincin degil biling 6tesinin derinliklerine dogru hizla ilerler. Fakat onun
Mecniin’dan biraz daha farkli bir agk anlayis1 vardir. Leyla’nin yasadigi ask beseri agktir. O diinyevi
askla degisim ve doniigiime ugrar. Mecniin’un aski ise beseri baslayip ilahi bir kimlik kazanir. Bu
acgidan bakildiginda Leyla’nin asil degisimi Mecniin’un onu algilayis bi¢iminde gergeklesir. Leyla
ismi, liigat manasiyla karanligi ¢agristirsa da Mecnlin’un onu algilayis bi¢imine goére aydinligi
simgeler. Mecniin, Leyla ile i¢ aydinlanma yasar, onu arzu nesnesi olarak zirveye tasir; zirveye
vardiginda ise arzu nesnesi artik Leyla olmaktan ¢ikar, Tanri’ya doniigiir. Bu durumun agiklamasi
sudur: Aslinda degisen Leyla’dan ziyade Mecnin’un ona bakis agisidir. Mecnin Leyld’yla
yiizlestiginde ona soyle der:

Mecniin dedi ay mana agan rdz

Lut ile kilan meni ser-efrdz

Kimsen mana zdhir eyle adun

Bu badiyede nediir murddun (Dogan, 2006. 472)
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“Mecniin dedi ki: ‘Ey bana sirrin1 agan liitufkar sozleri ile beni sereflendiren! Kimsin? Bana
adin1 agikla... Bu ¢6lde ne ariyorsun?”’

Bu s6zler, Mecnlin’un zihninde Leyla’nin konumunun degistigini aciklar. Artik Leyla askin
nesnesi degildir. Onun yerini Tanr1 almistir. Leyld, sadece Mecniin’u hakiki amaca gotiiren bir
vasitadir. Leyld, Mecnin’un degisen hislerine hiirmeten ailesine biraktig1 veda mektubuyla sonsuz
yolculuguna ¢ikar. Ayni sekilde Mecniin da agk humariyla ebediyete intikal eder. Bu da demektir ki
her ikisi de ten hapsinden kurtulup yolun sonuna varmistir. Ancak Mecniin’un, tasavvuftaki iki 6lim
sekline gore, maddi 6liimiinden 6nce manevi 6limii gergeklesir. Buna gore, 6liim sekli agisindan da
Leyla ve Mecnin farklilik gosterir. Aradaki biitlin maniler kalktigi halde iki asigin ancak dliimle
vuslata ermeleri, isin tasavvufl boyutuyla ilgilidir. Vahdete ulagmanin yolunun 6liimden gectigi
hakikatine dayanmaktadir (Capan, 2009: 235).

Her iki karakterde de degisimi baslatan unsurun agk olmasina ragmen askin tecellisi farkli
bir seyir takip eder. Askin degistirdigi seyler zaman zaman ayni, zaman zaman farkli olsa da sonucu
ayni1 olur. Esasen onlar, silik ve tekdiize bir hayatin yerine zorlu fakat anlamli bir hayat siiriip ortak
bulusma noktasi Tanr1’da birlesir.

3. Diger Karakterlerin Doniisiimii

Leylda ve Mecnlin mesnevisi ask temali bir anlati olmasi miinasebetiyle agkin biitlin
sekillerini metinde gérmek miimkiindiir. Bu sekilde anlatinin ask cihetinin 6n plana ¢ikarildigt
sdylenebilir. Anlatida Leyla ile Mecnfin askinin yani sira ibn-i Selam’in Leyla’ya olan askiyla
Mecnin’un ¢oldeki halini daha belirgin kilmak maksadiyla anlatiya dahil edilen Zeyd ve onun
sevgilisi Zeynep’in askindan da bahsedilir.

Ibn-i Selam bir av esnasinda Leyla’y1 goriir ve ona asik olur. Onunla evlenmek ister.
Leyld’nin ailesi, bu evlilige riza gosterir. Fakat Leyla bu evlilikle kendini altin kafese hapsedilmis
gibi hisseder ve diiglinli ona 6liim an1 gibi gelir. Anlatida diiglin hazirliklar1 esnasinda Leyla’nin
psikolojik ve fiziki durumu teferruath olarak anlatilir. ibn-i Selam Klasik edebiyattaki rakip olarak
disiiniilebilir; fakat Klasik edebiyatin rakip tiplemesiyle tam olarak bagdasmaz. Ciinkii metinde
yansitildig1 kadariyla ¢ok da kotii biri degildir. Nitekim Ibn-i Selam bir gélge arketipi olarak
diisiiniiliirse, gdlgenin kétii olmasi tamamen kotii oldugu anlamina gelmez (Jung, 2003: 295). ibn-i
Selam ancak Mecnlin’un géziiyle degerlendirildigi takdirde rakip tiplemesine uyar.

Ibn-i Selam’1n diigiin giinii 5lmesi, Leyla agisindan Mecnfin’a kavusmak igin son engelin de
ortadan kalktiginin gostergesidir. Fakat Mecniin, ibn-i Selam’mn ask derdiyle 6lmesi gerekgesiyle
onu kendisiyle Ozdeslestirir ve asikligin geregini yerine getirdigi icin onun Oliimiine {iziliir.
Anlatidaki kart karakterlerden biri olarak ibn-i Selam Leyla’ya asik olsa bile higbir bedel 6demedigi
icin degisiklige ugramadan anlati sahnesinden ayrilir.

Zeyd, anlatinin sonuna dogru metne dahil olan bir karakterdir. Zeyd, Mecniin ile Leyla
arasindaki iletisimi saglayan bir kisi olmasindan ziyade onun anlatidaki en 6nemli vasfi asiklik
halinden ve asktan anliyor olmasidir. O da Zeynep’e asiktir. Fakat metinde ne Zeynep’ten ne de her
ikisinin ask iligkisinden pek bahsedilir. Zeyd de bir kart karakterdir. Ciinkii o da anlat1 boyunca ayn
sekilde kalmisgtir.

Metindeki diger karakterlerden 6zellikle hem Leyla’nin hem de Mecnilin’un anne ve babasi
da anlat1 boyunca hep ayni kalan kart karakterlerdir. Her iki cephe de bu agkin vuslatina engel teskil
eder. Ikisinin de ortak niteligi evlatlarin1 korumak istemeleridir. Fakat bu korumaci yaklasim,
gosterdigi ¢abalarin anlatida ayrintili olarak zikredilmesinden Gtiirii Mecniin’un babasinda daha fazla
goriiliir. Mecniin’un babasindan daha ayrintili deginilmesi; “baba” figiiriiniin bireyin ¢ocukluk
déneminin Tanr1’s1 olmasi (Kisa, 2005:129) diisiincesine dayandirilarak agiklanabilir. Tanr1’yla baba
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birbirini tamamlayan 6gelerdir. Leyla’nin annesi ise donemin aile yapisinin gerektirdigi davranislara
uygun olarak kizina daha ¢ok ogiitler verir. Leyla’nin babasi da Mecn{in’un babasi gibi evladini deli
olarak gordiigii birinden korumak maksadiyla Leyla ile Mecniin’un evlenmesini istemez.

Anlatida KORA semasina gore kisi bazinda iilkii deger olan Nevfel, anlatida adalet, giic,
yigitlik, merhamet, iyilik gibi degerlerin timsalidir. Zaten Nevfel vaka orgiisiine dahil edilirken bile
bu olumlu niteliklerle tavsif edilir ve anlat1 boyunca hep bu 6zellikleriyle var olur. Bu bakimdan
Nevfel de kart karakterler icinde degerlendirilebilir. Nevfel, bir giin bir mecliste Mecniin’un okudugu
siirden etkilenir ve onunla tanigir. Mecnin’un ask derdinden mustarip oldugunu 6grenince ona
yardim etmek ister. Amaci, Leyla’yla Mecn(in’u kavusturarak bu ayriliga son vermektir. Oncelikle
Leyld’nin babasina altin kili¢ karsiliginda bir mektup yazarak Leyla’y1 usuliince Mecnlin’a ister.
Fakat Leyla’nin ailesi bu talebi reddedince Leyla’nin kabilesine karsi savas acar. Soziin giiciiyle elde
edemedigine bilek giiciiyle ulasmak ister. Nevfel, Leyla’nin kabilesine kars1 iki kez savas acar. ilk
savasta Nevfel ve ordusu, Mecnin’un Leyla’nin kabilesine ait ordu lehine ettigi dualar yiiziinden
maglup olur. Burada dikkati ¢eken unsur, i¢ten edilen duanin tesiridir. Dualar, bireyin kendine dogru
yilirimesini saglayarak onu hedefine bir adim daha yaklastirir. Nitekim Mecnln’un tiim
samimiyetiyle Tanr1’ya ettigi dua hemen kabul olur.

Nevfel, Leyla i¢in ikinci kez giristigi miicadeleyi zaferle neticeler. Bunun iizerine Leyla’nin
babasi, Leyla nisanli olmasina ragmen, Leyla’y1 Nevfel’e vermek ister. Fakat Nevfel bir dnceki
miicadelede Mecnlin’un kendisi aleyhine dua ettigini ve bigane halini goriince Leyla’y1 almaktan
vazgecer. Amacinin sadece bir diiskiine yardim etmek oldugunu fakat bunu gergeklestiremedigini
sOyleyerek memleketine doner. Boylelikle Mecnilin, tam arzu nesnesine kavusacagi anda tekrar
¢ollere diiserek basladig1 noktaya geri doner. Ciinkii kahramanin nihai hedefi degismeye baglamigtir.
Onun hakiki yolu mutlak varliga uzanan yoldur ve bu yol ¢ollerden geger. Leyla ise bu amaca hizmet
eden sadece bir dolayimlayicidir.

Nevfel’in anlatida degisen yonii onun 6ziinde var olan kisisel vasiflar1 degil, halis niyetlerle
giristigi bir miicadelede yasadigi hayal kirikligindan Gtiirii aldigi kararlarin ve verdigi sozlerin
degismesidir.

Genel itibariyle, karakterlerin anlati metninden ayrilmasi 6liim hadisesi ile olur. Nevfel ve
Zeyd diginda, digerlerinin akibeti hakkinda bilgi verilmez. Yani 6liim, gercek hayatin kaginilmaz
sonu oldugu gibi anlatinin da sonu olur.

4. Doga ve Mekanlarin Doniisiimii

Varligin var olusunu kesinleyen ve aidiyetlik duygusunu kazandiran mekanlar, bir degisim
ve doniisiim anlatisi olarak Leyla ve Mecniin mesnevisinde gidig-asama-doniis dizgesine gore asama
mekanlar1 olarak kullanilir. Asama mekénlar1 genel olarak ¢ol, deniz, dag, kuyu, magara gibi
siralanabilir. Leyla ve Mecniin mesnevisinde ise bunlardan 6zellikle ¢6l, dag ve Kébe {izerinde
durulmasi gereken mekanlar olarak dikkat ¢eker.

Dramatik anlatilardan karakter sentezleyici anlatilarda zaman ve mekéan algisi, karakterlerin
acimlanmasini sagladigi icin 6nemli yap1 unsurlari olarak goriiliir. Mekan kavrami bu tarz anlatilarda
olgusal mekanlar mevcuttur. Olgusal mekanlar donistiiriilmiis, anlam tireten ve karakterin ig
diinyasina ayna tutan ve karakterlerin diinyasina dair ipuglari barindiran mekanlardir (Korkmaz,
2007: 403). Algisal olarak kendi i¢inde; labirentlesen (kapali-dar), sinirlar1 sonsuza agilan (agik ve
genis) mekanlar olmak iizere ikiye ayrilir. Labirentlesen mekanlarda, mekanin fiziksel boyutundan
ziyade karakterin mekani algilamasina bagli olarak kendini sikigtirilmig hisseder ve huzurlu degildir.
Swirlar1 sonsuza agilan mekanlar ise, yine fiziksel boyutunun aksine, karakterlerin kendisini huzurlu
hissettigi, cevresiyle uyumlu oldugu ve ¢atismanin olmadig1 mekanlardir.
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Leyla ve Mecniin anlatisinda en belirgin mekan “¢ol”diir. Co6l, ugsuz bucaksiz goriiniimii ile
insana sonsuzlugu animsatan bir gorliinimili vardir. Fiziksel agidan bakildiginda hudutlan
olmamasindan otiirli agik ve genis bir mekan hiiviyetindedir. Bu meyanda ¢61 hem olumlu hem de
olumsuz cagrisimlar uyandirabilir. Yalnizligin, yalitilmishigin ve sikistirllmishigin imgesi olarak
birey icin labirent halini alabilir (Korkmaz, 2007: 403). Cikis yolu bulamayan birey siirekli seraplar
icinde sinirsiz mekan iginde kendini sigdiracak bir yer bulamaz ve sikistirilan birey biriken
huzursuzlukla infilak eder. Bireyin kendini bdyle hissettigi bir mekan olgusu bireyde olumsuz
karsiligiyla labirentlesen (kapali-dar) mekan halini alir.

Coliin en belirgin vasiflarindan biri de orada goriilen seraplardir. Serap, goriintiilerle
hakikatin hi¢ bitmeyen karsilagsmasidir. G6z siirekli var olmayani icat eder ve devamli ona dogru
kosar. Bu goriintiiler bir anlamda hakikat baglaminda diinyanin egreti gergekligiyle ortiigiir (A.
Dogan, 2008: 96). Bdylece insan mutlak olanin ayirtina varabilir. Sonsuzlugun i¢inde goniillii olarak
kendini arayan birey i¢in asilmasi gereken bir engel olarak diisiiniilebilir. Yani doniisiim siirecindeki
birey icin sonsuzluk imgesi olarak ¢6l, hakikatin hayalden farkina varabilmenin mekanidir. Bu
acidan bakildigina ise birey i¢in agik-genis mekan algisi uyandirir.

Leylda ve Mecnln anlatisinda da ¢ol, sayilan gerekgelere bagli olarak doniisiim
yolculugundaki Mecniin i¢in agik-genis mekandir. Leyla’dan ayrilarak Mecnlin’a donen Kays i¢in
¢0l imgesi, onun i¢ine yonelme siirecinin baslangi¢ noktasidir. Col, bir anlamda kahramanin yeniden
dogmak {lizere yoneldigi mekéan olan balinanin karmidir. Balinanin karmi ise; kahramanin biiyiilii
esikten gecerek ve yasami merkeze alarak, yagsamini yenileme macerasina atildigi yeniden dogma
alan1 yani bir nevi tapmaktir (Campbell, 2010:107, 108, 109). Gergek doniisiim evden ayrilmayla
bagslar, goriisiine istinaden ¢dle uzanan bu mekan degisikligi, Mecnlin’un doniismeye basladig1 ani
ima eder. Bachelard’in dedigi gibi: “Alisilmis mek&nin duyarliliklarindan ayrilarak ruhsal agidan
yenilestirici bir mekanla baglantiya gecer (Bachelard, 1996: 209). Bdyle bir baslangictan sonra
Mecniin artik ¢6lle aynilasir ve kesret serabinin pengesinden kurtularak biling diginin derinliklerinde
mutlak varligi temasa eder. Mecniin’un babasinin onu oradan bir tiirlii koparamamasinin agiklamasi

budur.

Leyla ve Mecniin anlatisinda en belirgin mekanlardan birisi de “dag”dir. Dag imgesinin de
tipki ¢ol gibi olumlu ve olumsuz gondermeleri vardir. Olgunlasmanin konu edinildigi anlatilarda
asilmasi gii¢ ve zorunlu bir engel olarak diisiiniildiigii kosulda dag i¢cinde acayip cin ve yaratiklarin
yasamasi, devlerin bulunmasi, yollarinin karanlik olmas1 gibi nedenlere bagli olarak bireye kendisini
kusatilmis hissettirir. Bu durumda dag metaforu labirentlesen mekan olur.

Daglar, tasavvufi metinlerde ise yine erginleme metaforu olarak goriiliir. Daglar bu
metinlerde genellikle nefsi simgeler. Dolayisiyla yedi tane olarak verilir. Tanri’ya uzanan yol
daglardan gectigi diislincesine istinaden yine ayni metinlerde bir kemalat siireci olarak degerlendirilir
(A.Dogan, 2008: 94). Bu siiregteki kahraman yoluna devam edebilmek i¢in daglardan miisaade ister.
Her ne kadar engel olarak algilansa da aslinda dagin ulastirdig1 varlik Tanr1 oldugu i¢in kahraman
icin dag olumlu algilanabilir. Leyla ve Mecniin anlatisinda ise dag mekan1 bir {ilkii deger olarak
kisilestirilerek Mecntin’un dert ortagi, dostu olur. Anlatida dag imgesi su dizelerle tarif edilir:

Tiginda ukdb-1 ¢cerh kani
Mazmiin kemerinde la’l kani

“Kilicin ucuna benzeyen zirvesinde gokyiizii kartalinin kani1 var; kemerinde ise lal tasi
ocaklan gizli.”
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Miinim sifat1 libds: fahir
Ceyb ii bagali dolu cevdhir

“Nimetler dagitip durmakta... Kiymetli elbiseler giymis... Koynu koltugu miicevher
dolu...”

Derya kiluban ana tazarru

Eylerdi zahiresin tevakku
“Deniz ona yalvararak rizkini istiyor. Sahrada ona yaklagarak ge¢imliligini diliyordu.”

Ol ¢esmler eyleyiip revine

Olmisdi olara ata ane

“ O da gesmeler akitarak ona ana baba olmustu.”
Tazim ile kilmis ani Hak yad
Kur’anda ki el cibdle evtad

“Allah ondan hiirmetle bahsedip: “Biz daglar direk yapmadik m1?” demistir.”

Mecniin ana eyleyiip temdsd

Bir odlu siiriid kaldy insd

“Mecniin onu seyrederek atesli bir sarkiya basladi.”

Sandi ki oziyle hem-nefesdiir
Dedi mana bu refik besdiir

Yiiz siikr ki yar-1 gar buldum
Gezdiim bu cihdni yar buldum (M. Dogan, 2006: 220)

“Dagin kendisiyle dost oldugunu diisiinerek dedi ki: © Bana arkadas olarak bu yeter. Yiizlerce
kere siikrolsun ki magara arkadasim buldum. Biitiin diinyay1 dolagtim ama bir yar buldum.’”

Sensen mana hem-dem-i muvafik
Dag ile olur hemise asik (M. Dogan, 2006: 222)

“Sensin bana en uygun arkadas. Ciinkii asiklar daima daglarla yaralarla beraber olurlar.”
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Mecniin’un dagla dost olmasinin nedeni bir ayna misali kendisini onda gérmesidir. Dagin
fiziksel a¢idan goriiniimii ona agktan dolay1 derbeder ve pejmiirde halini animsatir ve dagi bir asik
olarak telakki eder.

Dagin fiziksel agidan bir degisimi s6z konusu degildir. Dag imgesi, sadece Mecn{in’un ¢dle
(Tanr1) uzanan yolunda olgunlagma asamalarindan biri olarak ¢6ziilmesi gereken bir metafordur.

Leyla ve Mecnin anlatisinda Mecniin’un yolculugunda mekénsal gegislerden bir digeri
Kabe’dir. Islami inanca gore biiyiik bir ehemmiyet arz eden ziyaretgdh noktas1 Kabe, Klasik
edebiyatta gesitli benzetimlerde benzetilen unsuru olarak sik¢a kullanilan bir kavramdir. Islamiyetin
diisiince sistemi veya felsefesi olan tasavvufta soyut kavramlardan ziyade insan canli bir rol oynar
ve diizen adeta insan kalkigl bir diisiince iizerine oturtulur ve Tanr1’nin biitiin sirlar1 insanda gizlenir
(Kilig, 2009: 47). Makro kosmos diinyada mikro kosmos olan insan, Tanri’nin en yiice goriintiisiidiir.
Allah’1n yarattiklarmin tacidir. Ciinkii Ilahi sifatlarin tiimiinii tezahiir ettirir (Chittick, 2008: 97). Bir
hadis-i kutsiye istinaden yere, goge, higbir yere sigmayan Tanri insanin gonliine sigmustir.
Dolayisiyla “goniil” methumu Tanri’nin mek&ni mahiyetinde hem tasavvuf felsefesinde hem Klasik
edebiyatta kutsiyet kazanmistir. Hayir ve serleri mahfuz eyleyen goniil, insan-1 kamil mertebesine
varmak isteyen salik (kahraman) icin terbiye edilmesi gerekir. Yani goniil, benligin sekillenmesinde
biricik laboratuvar islevi goriir. ilahi nurun istiva mahalli haline gelen goniil (Kiigiik, 2012: 198)
genelde Klasik edebiyatta Kabe gibi kutsal mekéanlara tesbih edilir.

Kays, kabilesini terk edip askin kuvvetli tesiri altinda Mecniin olup ¢6llere diistiigiinde
Mecniin’un babasi onu geri kazanmak i¢in tiirlii yollara bagvurur. Bu yontemlerden biri de onu, 1slah
olabilmesi i¢in, bir timitle Kabe’ye gotiirmektir. Mecniin Kabe’de bulunmaktan biiyiik haz duyar.
Mecniin’un duydugu mutluluk mesnevide su beyitle tarif edilir:

Mecniin bulup ol makamdan zevk

Saldr ami ¢cehre nege-i sevk (M. Dogan, 2006: 212)

“Mecniin o makamdan zevk ald1 ve arzu nesesi onu tavafa yoneltti.”

Mecniin Kabe’de i¢ huzura erdigi i¢cin Kabe, onun agimlandigi ve sinirlarini astigi agik-genis
olgusal mekan ozelligi tasir. Bu agidan degerlendirildiginde KORA semasina gore iilkii degerler
bazinda bir simge degerdir. Kébe’yle yiizlesen Mecnlin, boylelikle i¢ alemini seyretme imkani
yakalar. Cilinkii Kébe, askin tecelligdh1 olan gonlii imler. Bu anlamda Kébe ve civari, Mecniin i¢in
emin bir siginak olur (Tolasa, 2001: 63).

Mecniin’un babasi, Kabe’de Mecniin’a saygi ve ihlasini tam tutarak Tanri’ya dua etmesi
halinde dileklerinin kabul olacagini sdyler. Mecniin, dualarin kabul oldugu Kébe’de kendisindeki
asiklik halinin devami hatta artmasi i¢in Tanr1’ya niyaz eder:

Olmis sana agk feyzi hasil
Kilmus seni kible-i kabdil

“Askin coskusu sende tecelli edince, seni biitiin insanlarin kiblesi yapmis.”

Ya Rab bu harem-serd hakiyg¢iin

Bu mabed-i piir-sefd hakiy¢iin

Turkish Studies
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 12/30



Fuzuli’nin Leyla ve Mecniun Mesnevisinde Degisim ve Déniistim 715

Kil mende bind-y aski ddaim

Manend-i esds-1 Kabe kaim

“Ya Rabbi; bu mukaddes beyt hakki i¢in, bu gonle huzur veren mabet hakki i¢in bende askin
binasim Kabe’nin temelleri gibi devamli kil.”

Sal gonliime derd-i askdan gam
Her lahza vii her zamdn i her dem

“Gonliime her lahza, her zaman ve her an agk derdinden gamlar sal.”

Ask icre miidam sevkiim artur
Sevk ile hemise zevkiim artur

“Ask i¢inde daima arzumu artir, bu arzu ile her zaman zevkimi ¢ogalt.”

Her handa ki alem i¢re gam var

Kil génliimi o gama giriftar (M. Dogan, 2006: 214)

“Alem iginde nerede gam varsa benim gonliimii o gama tutkun eyle.”

Endise-i akldan ciida kil
Ask ile hemise dsina kil

“Beni akil endisesinden uzaklastirarak daima ask ile tanisik et.”

Artur mana zevk u sevk-1 Leylt

Daim mana anda kil tecelli (M. Dogan, 2006: 215)

“Benim Leyla’ya kars1 duydugum zevki ve arzuyu artir, her zaman bana boyle liitufta bulun.”

Beyitlerden de anlasildig1 gibi, Mecniin asiklik halinden memnuniyeti hasebiyle bu halin
devamliligini arzular ve nitekim bu mukaddes mekéanda ettigi dua kabul olur. Ciinkii zahirde Kabe’de
edilen dua; batinda sevgiliye, Tanr1’ya edilen duadir (Uludag, 2001: 200). “Kabe”, maddi ve disa ait
bir mekan olup, “godniil” ise manevi ve ice ait bir mekandir. Yani seyr-i siiliktaki “seriat” ve “tarikat”
zahiri kabuk; “marifet” ve “hakikat” ise batini 6zdiir (Akbalik, 2013: 24). Yunus Emre’ye ait su beyit
bu diisiinceyi ihtiva eder:
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Seridt tarikdt yoldur varana
Hakikat marifet andan igeru

Kabe’de sekle dayali uygulama ve ritiieller s6z konusu iken goniilde i¢sel bir yolculuk s6z
konusudur. Mevlana; “Kéabe, Azer oglu Ibrahim’in binasidir. Géniil ise; Celil ve Ekber olan Allah’m
nazargahidir. Hac, Beytullah’1 ziyaret etmektir; ev sahibini ziyaretse erliktir.” (Kiigiik, 2012: 199)
diyerek Kabe’yi tavaf etmenin mecazi, asil tavaf edilmesi gereken gonliin tavafinin ise asli oldugunu
vurgular. Mecnlin’un Kabe’de ettigi dua 6ziinde disaridan iceriye dogru yonelisini imler. Zikir ya da
dua, her tiirlii bozulmayr mutlak ile olan ayrilig1 sona erdirecek biiylik bir gilice sahip oldugu
inancindan (A. Dogan, 2008: 299) 6tiirii mistik gelenekte insanin nihai hedefine ulasma noktasinda
biiyiik 6nem verdigi bir ritiieldir. Mecnlin’un ¢dlden Kébe’ye dogru mekan degistirmesi, mutlak
varliga dogru yolculugunda astig1 6nemli bir merhaledir. Kahramanin evden ayrilmasiyla baslayan
doniisiimii, vuslat makami Kébe’de edilen duayla ivme kazanir.

Leyla ve Mecnlin anlatisinda genel itibariyle en dikkat ¢eken mekan degisikligi, siiphesiz
kemale ermenin ve doniismenin ilk asamasi olan evden disar1 ¢ikmadir. Evden ayrilma, bireyin
benliginden kopmasi olarak diigiiniiliirse mekan degisikliginin 6nemi daha iyi anlasilir.

Doga, hem diinyevi hem de semavi cennetin izlerini miijdeler (Uludag, 2001: 200). Tanr1’nin
yeryliiziindeki isaretlerini barindirir. Leyld ve Mecniin mesnevisinde dogadaki degisimlerden en
belirgin olan1 mevsim degisiklikleridir. Mevsim betimlemeleri anlatida ayrintili olarak verilir.
Ozellikle bahar gegisleri dikkat cekicidir. Doganin tasidigi kutsiyet, kendisini en iyi bahar
mevsiminde hissettirir. Askin filizlendigi mevsim ilkbahar, ayriligin ve 6limiin vuku buldugu
mevsim ise sonbahardir. Ilkbahar, ayn1 zamanda yiiziinii tabiata dénen insana yeniden dogus sansi
verir. Dogadaki degisim insana bagka bir dlemin kapilarini aralama imkani sunar. Varligin bu
doniigiimii, insanin “olus”un anlamini idrak etmesini saglar. Bu goriislere dayanarak Leyla ve
Mecniin anlatisindaki mevsim degisikliklerinin karakterlerin ruh hali ile 6zdeslestirilerek tasviri,
anlatry1 Klasik edebiyatin genel karakteristigi bakimindan oldukga ileri diizeyde bir tislup seviyesine
oturtan ayirt edici bir 6zellik olmakla beraber degisim ve doniisiim siirecindeki karakterlere, bilhassa
Mecniin’a, yolculuklarinda yenilenme vesilesi olur.

Sonug¢

Sanat eserleri; sanatgilarin gercek yasami, hayal siizgeglerinden gecirip biiyilik bir itina
gostererek sekillendirdikleri mahsullerdir. Bilhassa edebi eserler gercek yasamdaki insanin aynasi
gibidir ve farkli yollarla yine insani yansitirlar. Ger¢ek yasam izlenimlerinin en detayli olarak
anlatildig tiirler de tahkiyeli metinlerdir. Mesneviler de bu metinlerin belli bir donemine mahsus
tarlerdir.

Mesneviler i¢inde edebi degeri yiiksek olan Fuzili’nin Leyld ve Mecniin mesnevisi, yatay
boyutta iki farkli cinsin arasindaki ask iligkisinin itibari dleme akseden g¢ehresi olarak algilansa da
dikey boyutta yiikselen bir mana tasir. Ezelden gelip ebede dogru seyreden insanoglu varolusun
kaideleri geregi tekrar geldigi noktaya varacaktir. “Ezel-diinya-ebed” dongiisiiyle de ifade
edilebilecek “gidis-asamalar-doniis” dizgesi yasamin formiile edilmis hali olarak diistiniildigi
takdirde; fiziksel dogumla baglayan ve Gliimle biten insanin macerasi, bu formiiliin kullanilarak,
yasam karmasasinin ¢oziilmesiyle tamamlanacaktir.

Hilkatten insan biinyesine hifz edilen agk gibi birtakim giiglii ve yogun duygular, insanin
kabiliyet derecesine gore kullanilarak hayali olan maddi diinyadan manevi diinyaya intikal
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edilecektir. Boylelikle insan maddi diinyaya ait olan bedeninden koparak manevi diinyaya ait olan
ruhunun 6ziine ulagacak ve bireysellesme siirecini nihayete erdirecektir.
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