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KELOGLAN TiPINE PIKARESK ANLATIM BAGLAMINDA BiR
BAKIS

Fevziye ALSAC"

OZET

Tark dtinyasinda yaygin olan Keloglan tipi, kellik imgesine baglh
anlamlar kazanan mitsel bir figirdtr. Kel bash Ulu Atalar’, don
degistirme motifiyle Turk kultirtinin manevi glicinun rittellestigi bir
ruhun arketipsel ilk imgesidir. Kutsal bir rittiel olarak geleneklesen bu
durum, anlatilarda da don degistirme olarak gecen bir motiftir. Mitsel bir
figlir olan Kel Ata’nin boéliinen islevleriyle kurnaz, sevecen ve muzip bir
masal tipi dogar.

Keloglan masallarinda bastaki ve sondaki durumun tezat
olusturdugu kahramanin 6zellikleri; pikaro tipinin ayirici 6zelligidir.
Keloglan, Turk insaninin/toplumunun dustints ve duyus tarziyla
pikaresk anlatimin 6zelliklerini yansitan bir tiptir. Pikaro tipi ezilmis ve
sOmuUrdlmtis bir kahramanin karsit gtclerin koétultkleri karsisinda
degiserek basar1 kazanmasini konu edinir. Keloglan, karsit glcler
karsisinda pikaresk anlatimda gorilen sasirtici degisimle muicadelesini
kazanir. Keloglan masallari, pikaro tipinin mucadele yontemindeki
degisiklikle farkl bir deger kazanir. Keloglanin rakipleriyle miicadelesi,
kaba kuvvete degil; sivri bir zekanin tirind olan mizah ve hicve dayanuir.
Masalin basinda saf, yoksul, aptal ve tembel olarak tasvir edilen
kahraman, degisen dlinyanin ve insanin oyun ve dizenleri karsisinda
uyanisa gecerek mucadele eder. Keloglanin mucadelesi toplumu
sdmuren ve baski kuran gliclere karsidir; bu yonuyle Keloglan masallari
pikaresk anlatida 6ne cikan toplumsal bir elestiri 6rnegidir. Keloglan,
pikaresk anlatinin 6zellikleriyle TUrk ktltirintin masal metinlerinde 6ne
cikan pikaro tipidir; aklin ve zekdnin 6ncelendigi bir mticadele yontemiyle
rakiplerini bozguna ugratir.

Halk edebiyat: anlati gelenegi icinde 6énemli bir yeri olan Keloglan
tipi ve masallarinin pikaresk anlati ve pikaro tip yonuyle ¢céziimlenmesi
bu calismanin temelini olusturmaktadir. Keloglan tipinin ve Keloglan
masallarinin islevleri, sembolik kultiirel kodlar1 ve masal metinleri
arasindaki yeri tUzerine yapilan o6nceki calismalara ek olarak bu
calismada Keloglanin pikaresk anlatidaki yeri ve pikaro tip o6zelligi
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lUzerinde durulacaktir. Pikaresk anlati ve pikaro tipi tanitilarak;
Keloglanin kahraman mitine déntisti ve Keloglanin bir masal kahramani
olarak konuyla ilgili 6zellikleri irdelenecektir. Masal kahramani olarak
Keloglanin pikaro tiple benzer ve farkli yonlerinin metinlerden 6rneklerle
coztimlemesi yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Keloglan, masal, pikaresk anlati, pikaro tipi,
mizah, ironi

A VIEW IN THE NARRATIVE OF KALOGHLAN TYPE
PIKARESK EXPRESSION

ABSTRACT

The Kaloghlan type, which is widespread in the Turkish world, is a
mythical figure that has meaning depending on the image of baldness.
The bald headed ‘Great Ancestors’is the first archetypal image of a soul
that ritualizes the spiritual power of Turkish culture with the motif of
changing the frost. This situation, which has become traditional as a
sacred ritual, is a motif that is referred to as frost change. With the
divisive functions of Bald-Ancestor, a mythical figure, a cynical, loving
and mischievous fairy tale is born.

The features of the hero contrasted with the initial and final
situation in Kaloghlan’s tale; is the distinguishing feature of the picaro
type. Kaloghlan is a type that reflects the characteristics of picaresque
narration in the way of thinking and hearing of the Turkish people /
society. The Pikaro type is about the fact that a crushed and exploited
hero gains success by changing against the evils of opposing forces.
Kaloghlan wins the struggle against the opposing forces with the
astonishing change seen in picaresque narration. The Kaloghlan tales
gain a different value with the change of the method of struggle of the
picaro type. The struggle of Kaloghlan's opponents is not a crude force; It
is based on humor and satire, the product of a sharp mind. Hero depicted
as pure, poor, stupid and lazy at the beginning of the tale, struggles to
awaken in the face of the changing world and man's play. Kaloghlan's
struggle is against the forces that exploit and oppress society; In this
respect Kaloghlan's epistles are an example of a social critique that
stands out in the picaresque narrative. Kaloghlan is the type of picaro
that stands out in the tales texts of Turkish culture, with the
characteristics of the picaresque narrative; it disrupts its opponents with
a method of struggle in which the mind and intelligence are prioritized.

The analysis of Kaloghlan type and its tale, which has an important
place in the folk literature narrative tradition, is based on picaresque
narrative and picaro type oriented analysis. In addition to the previous
works on the functions of the Kaloghlan type and Kaloghlan tales, their
symbolic cultural codes and their place among the fairytale texts,
Kaloghlan's place in the picaresque narrative and the picaro type feature
will be emphasized in this study. Pikaresk narration and picaro type
introduction; Kaloghlan's return to the hero's myth and Kaloghlan's
heritage as a fairy tale hero will be examined. As a fairy tale hero, similar
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and different aspects of picaro tongue of Kaloghlan will be analyzed with
examples from texts.

STRUCTURED ABSTRACT

The Kaloghlan type, which is widespread in the Turkish world, is a
mythical figure that has meaning depending on the image of baldness.
The bald headed ‘Great Ancestors’is the first archetypal image of a soul
that ritualizes the spiritual power of Turkish culture with the motif of
changing the frost. This situation, which has become traditional as a
sacred ritual, is a motif that is referred to as frost change. With the
divisive functions of Bald-Ancestor, a mythical figure, a cynical, loving
and mischievous fairy tale is born.

The features of the hero contrasted with the initial and final
situation in Kaloghlan’s tale; is the distinguishing feature of the picaro
type. Kaloghlan is a type that reflects the characteristics of picaresque
narration in the way of thinking and hearing of the Turkish people /
society. The Pikaro type is about the fact that a crushed and exploited
hero gains success by changing against the evils of opposing forces.
Kaloghlan wins the struggle against the opposing forces with the
astonishing change seen in picaresque narration. The Kaloghlan tales
gain a different value with the change of the method of struggle of the
picaro type. The struggle of Kaloghlan's opponents is not a crude force; It
is based on humor and satire, the product of a sharp mind. Hero depicted
as pure, poor, stupid and lazy at the beginning of the tale, struggles to
awaken in the face of the changing world and man's play. Kaloghlan's
struggle is against the forces that exploit and oppress society; In this
respect Kaloghlan's epistles are an example of a social critique that
stands out in the picaresque narrative. Kaloghlan is the type of picaro
that stands out in the tales texts of Turkish culture, with the
characteristics of the picaresque narrative; it disrupts its opponents with
a method of struggle in which the mind and intelligence are prioritized.

The analysis of Kaloghlan type and its tale, which has an important
place in the folk literature narrative tradition, is based on picaresque
narrative and picaro type oriented analysis. In addition to the previous
works on the functions of the Kaloghlan type and Kaloghlan tales, their
symbolic cultural codes and their place among the fairytale texts,
Kaloghlan's place in the picaresque narrative and the picaro type feature
will be emphasized in this study. Pikaresk narration and picaro type
introduction; Kaloghlan's return to the hero's myth and Kaloghlan's
heritage as a fairy tale hero will be examined. As a fairy tale hero, similar
and different aspects of picaro tongue of Kaloghlan will be analyzed with
examples from texts.

Kaloghlan is a type that has been kept alive with different names
by preserving the basic characteristics of the new geographies which are
shaped and migrated by Central Asian culture which is the mainland of
Turks. Kaloghlan type is a mythical figure shaped in the Turkish world
with the belief of 'Bald Ancestor'. Baldness in Central Asia, and bald
horse is a sacred prayer in the Turks. Tastaray is the type of Altay epics
of Kaloghlan. These two heroes, who have similarities to their features
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and functions, are fed from the mythical figure 'Bald Ancestor'. Tastaray-
Kaloghlan is a pikaro type of Turkish society that a common myth
originated. It is seen that Kaloghlan's tales and Kaloghlan, as a type, are
mythological rootpieces outside of Anatolia, with respect to cultural code.
Mythical texts occur in the same period as mythos, or have effects on
them. In this context, Kaloghlan's picaresque narrative is seen as the
primary hero. When evaluated in this way, it is considered as the initial
figure of the distinctive features of the picaro type.

With the archetype of trickster Taz Kaan and Tastaray-Kaloghlan
are transformed into a new type of myths. Both the cheat figure and
Tastaray-Kaloghlan have the peculiarities of the picaro type. Entering
bald donation is the practice of a blessed ritual in Turkish traditions and
is an imitation based on the belief in the 'Bald Ancestor'. With the
spiritualized powers of bald / skinheads, a fairy tale hero is created,
extending to the modern turn of mind and intelligence. This hero, shaped
by the fairy tale world, turns into a daylight close type with his ironic and
humorous language. Kaloghlan is a type formed by the thought patterns
of the modern era, starting from the mythical period and transforming
into a sanctified ritual. Mythological roots and legendary features
combine with the figure of Bald Ancestor. Behavior that can not be
understood, and the functionality of the symbols, leads to the
mythological root. Patterns and motifs similar to different geographies are
strong evidence of this. Kaloghlan, rebellious as the representative of the
oppressed and exploited, is the representatives of the fairy tale world. As
a continuation of the glorified function rooted in myth, mythical uses his
intellect and intellect weapons with the inevitable reality of modern life.
The funny and ironic type of archetype of the cheater goes to Kaloghlan
with mythical division.

Kaloghlan symbolizes the human being who uses the weapon of
intelligence and the action of the modern world/person against the
changing world order. It becomes a fairy tale hero of the picaro type as a
changing / transforming identity from the initial idiot, skinny and
ridiculous personality. It transforms the supply of society into reality with
its ideal type characteristic, which is formed by cultural accumulation.
The situations that people can not say and criticize are conveyed
ironically from the language of Kaloghlan. Mind; magic, magic and brute
force. Kaloghlan struggles with all kinds of opposing forces peculiar to
the fairy tale world. It defeats opponents with intellect by resorting to
cheating and game against evil. Kaloghlan critically removes class
distinction and equals social strata. Class differences within the society
are also criticized in the battle of the picaro type. In the grotesque theme,
the situation is opposite to the original situation and the hero comes to
the forefront. Kaloghlan is a fairytale hero born by this thought. It brings
solutions from a modern point of view against the forces that use evil and
cheating. Kaloghlan, who uses the language of communication based on
irony and satire, uses the modern man's weapon as a rational. Ironic and
satire are a weapon that society uses. Kaloghlan uses his struggle against
those who do evil against him; The peculiarities of the evil character
drawn in the picaro type make the Kaloghlan type distinctive. The hero,
who is evil in the pikaro type, is not seen in the personality traits of
Kaloghlan. The extraordinary personality traits of the protagonist in the
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pikaresk genre are presented with a distinctive role. Kaloghlan; pikaresk
is a representative in Turkish culture; is an extraordinary hero with a
physical condition and personality contrasting with each other. It is a
unique type that uses a different struggle method in the way of the
Turkish society in the face of real life situations. The changing nature of
the pikaro type against the changing world and new enemies is the
distinct personality characteristic of Kaloghlan. Grotesque and pikaresk
narrative features are two main influences in Kaloghlan type. Kaloghlan,
who is affirmed by grotesque expression of his frightening evil features,
turns into a good state from bad state. Kaloghlan responds in the name
of society with the characteristics of the society and the characteristics
that integrate the perception of life in itself. Kaloghlan is the word of the
people against the forces that exploit people with social status in society.
This behavior sticks to Kaloghlan's character and is a feature that
integrates with it. The Kaloghlan type acts as a new heroic figure in front
of cunning and awake people. Kaloghlan carries out an act of defiant
rebellion against injustice and persecution.

Kaloghlan, as the primitive / eternal image with the cyclic phases
of the heroic myth; is a fairy tale hero who has changed / transformed
into the stages. At the beginning of the pikaro type narrative, while taking
a stand against the evil of the world and man; Kaloghlan first undergoes
a change. The hero reflects the four-stage transformation of the
archetype. Pikaro type, while wearing the same attitude against evil
everyone; Kaloghlan is a hero who transforms the archetype of the
opposing forces against the power. The rivals are opposing forces as
'obstructive actors'. The function that Kaloghlan takes as a picaro type is
a common role in the myths and in man's heroic dreams today. It
symbolizes the image of the hero that the society or individual produces
/ desires in his mind in social memory. Kaloghlan is a heroic myth that
transforms into a symbolic value without the picaresque narrative that is
conveyed from a mythical image to a cultural memory. Cultural memory
codes; logic, emotion and artistic relation. Kaloghlan is the representative
of Bald Ancestor with cultural conversion codes. Periodical changes occur
according to time and conditions. Mythology constitutes the first
developmental stage of human being as a social and historical entity.
Rebellion and protest In the Kaloghlan tales, the picaro type is a distinct
personality characteristic. Kaloghlan's picaresque narrative and picaro-
type and their distinctive features bearing cultural and similar codes are
representative of the picaro type in the Turkish narrative tradition. As a
type of picaro, Kaloghlan carries picaresque narrative features with
future cultural codes, spreading from mythical origins to cinemas,
theater works and cartoons. From the point of view that reveals both the
superficial and the deep meaning of the text, it can be seen that the type
of picaro, which is seen as a unique type of novel, is based on the origin
as much as origin.

Keywords: Kaloghlan, fairy tale, picaresque narrative, picaro type,
humor, irony.
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Giris

Sanat eserlerinin ¢éziimlenmesi ve ylizeydeki anlatimin derinliklerinde bulunan mesajlarin
kesfi insanin kendini bulus Oykiistidiir. Psikoloji, felsefe ve edebiyat bilim dallarinin ortak
calismalariyla sanat alaninda, insan1 kendi i¢ diinyasina gotiiren kesifler yapilmistir. Bu kesiflerin
ana kaynagi ise din, mitoloji ve masallardir. Masal metinleri, kisa olusu, yalin bir olay orgiisiine sahip
olmasi sebebiyle dnemli bir olay ve kahraman iizerinden tek ve yogun bir etki uyandirir. Az sayida
karaktere yer verilen masallarda igerik diizleminde kodlanmis 6zlii ve yogun bir anlatim vardir. Bu
baglamda masal metinlerinde belli bir olay ve karakterler lizerinden; insana 6zgii bir gergek sembolik
dil araciligiyla vurgulanir.

Keloglan, Tiirk diinyasinda farkli isimlerle anilan ancak temelde ortak bir kiiltiiriin zihniyet
diinyasini temsil eden bir masal tipidir. “Keloglan, biitiin Tiirk diinyasinda ve kiiltiiriimiiziin biitiin
katmanlarinda yaygin, milli bir tiptir.” (Bakirci, 2013: 9) Keloglan, Tiirk soylu topluluklarin ortak
bilingdist kahraman miti olarak genis bir cografyada anlatilan bir masal kahramanidir. Esma Simsek,
bu konuda Bahaeddin Ogel ve Tahir Alangu’nun goriisleriyle birlikte su yorumu yapar: “Tiirk
kiiltiiriine ait bir tip olan “Keloglan” (Ogel 1976: 265-268), gesitli Tiirk boylarinda; Tasza Bala
(Kazakistan), Kecel, Kegcel Mehemmed, Kegel Yegen (Azerbaycan), Keceloglan (Kerkiik), Kelce
Batir (Tiirkmenistan), Tazoglan (Kirim), Tas, Tastarakay (Altay) gibi adlarla bilinir. Ayrica Giirciiler
arasinda, “Kel Kafali Kaz Coban1” terimi “Keloglan” i¢in kullanilir. Almanlarin “Grindkopf” /
“Goldener” seklinde adlandirdiklar kahramanlarin da “Keloglan” (diizmece/sahte Keloglan) ile kimi
benzerlikleri dikkat ¢eker (Alangu 1968: 460). Cesitli 6zelikleriyle bircok masalin birinci kahramani
olan “Keloglan”, basinda sa¢i olmadigindan dolay1 bu adi almis ve biitiin masallarda bu adla
anilmustir.” (Simsek, 2017: 42) Ozellikle Tiirk diinyasinda yaygin olan bu tipte; kel/kellik imgesine
bagl adlandirmalar goriiliir. Kel veya dazlak/tagsa bagli “Ulu Ata” motifi Tiirk kiiltiiriiniin manevi
giicliniin ritiiellestigi bir ruhun arketipsel ilk imgesidir. Mitolojik bir ritiiel olarak Tiirk alpleri ve
yigitleri, savasa giderken bu giicli somutlastirma anlaminda kel olur. “Aslinda kel olmayan normal
alpler ve yigitler, biiylik savaslar ile ugraslara girerlerken, don degistirip kel oluyorlar idi. Bu don
degistirmeye de, ‘tiirlenme’ diyorlardi. Bazan, ‘6zii tiirlendi’, bazan da, ‘6zl kel (tassa) oldu’,
deniyordu.” (Ogel, 2010/11: 83) Don degistirme ve ‘tiirlenme’ yakistirmasi, kutlu kabul edilen bir
kisiligin ruhunu yasatma ve onun giicliyle 6zdeslesmedir. Kellik ve sag¢siz olma o6zelligi, Orta
Asya’da sekillenen ortak ata kiiltiinlin; miras olarak go¢ edilen bolgelere tasinmasiyla; bu tipin
zengin bir anlatima sahip olmasini saglar. Mitolojiden beslenen bu inanis; gelenegin devaminda akli
ve zekay1 temsil eden bir masal tipini yaratir.

Keloglan tipinin ve Keloglan masallarinin iglevleri, sembolik kiiltiirel kodlar1 ve masal
metinleri arasindaki yeri iizerine yapilan onceki ¢alismalara ek olarak bu calismada Keloglan’in
pikaresk anlatidaki yeri ve pikaro tip 6zelligi lizerinde durulacaktir. Pikaresk anlati ve pikaro tipi
tanitilarak; Keloglan’in kahraman mitine doniisii ve Keloglan’in bir masal kahramani olarak konuyla
ilgili ozellikleri irdelenecektir. Masal kahramani olarak Keloglan’in pikaro tiple benzer ve farkli
yonlerinin metinlerden 6rneklerle ¢oziimlemesi yapilacaktir.

Pikaresk Anlati ve Pikaro Tipi

Her edebi metin, icerigiyle gosterge ve anlam kodlari tagiyan sdylemsel eylemlerden olusur.
Soylemsel eylem, anlamin ingasini iceren yapi tasidir; edebi dil araciligryla anlatida farkli mesajlar
ileten sdylemler dogar. Gostergeler, toplumsal isleve sahip olarak mantiga uyarlanir ve toplumsal ve
mantiksal bir g¢erceveyle biitiinlestirilir. Anlatinin derinliklerinde bulunan imge-simge iizerine
kurulan gostergebilimi Kadizade, Guiraud’dan “Insani, nesneleri, diinyay1 algilama c¢abas1 birgok
alanda oldugu gibi dil ve edebiyat i¢cin de Onemli bir sorundur. Temelinde anlam evrenini
¢Oziimlemeyi amacglayan gdstergebilim, anlamin olusumu, anlam yaratmak, anlamlandirmak gibi
soyut durumlarin agiga ¢ikarilmasini hedefler. Dolayisiyla anlamla ilgili her sey gostergebilimin
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alanina girer.” (Kadizade, 2016: 226) seklinde aktarir. Sdylemsel eylem, anlam olusturma ve soyut
olan imgeyi somutlagtirma amaci tasir. Anlam, sdylemin agiklik kazanmasidir ve felsefe-edebiyat
iligkisinde anlatinin ¢6ztiimlenmesiyle asil sdylenmek isteneni ortaya koyar. Bu baglamda masallarda
felsefl sOylem, “anlatilmak istenenin bagka bir sey, sdylenmek istenenin ise daha baska bir sey”
(Tasdelen, 2013: 150) olarak sembol dili araciliiyla ortaya konmasidir. Anlatilmak istenen sey ve
sOylenmek istenen sey arasindaki ilgi/tezat felsefi sdylemin masaldaki goriiniimii ve ortaya ¢ikisidir.
Anlat1 ve kahramani birlestiren s6ylem diizeyi izleksellesme ve betisellesme olarak iki asamadan
olusur. Anlatisal sdzdizimde 6zne ve nesne arasindaki soyut iligki sdylemselleserek bir deger
nesnesiyle birlesebilir veya ayrilabilir. Zaman ve uzam iginde gerceklesen sOylem, izlek ve
betisellesmeyle yoluyla anlam kazanir. Soyut bir kavram olan izlek, sézciiklerle olay ve kahraman
iizerinden metin ylizeyinde betisellesir. Bu sekilde izlekler soézciiklerde bigimini bulan betilerle
anlatilirlar. Anlati kahramanlari dykiiniin tutarliligini ve siirekliligini saglayan en temel betidir, bir
nevi anlatinin lokomotifidir. (Kadizade, 2016: 232) Pikaresk anlati1 ve pikaro tipin 6zellikleri izlektir;
anlatida/masalda, olay ve kahraman araciligiyla betisellestirilerek somut bir deger kazanir. Iimge olan
izlek, kahraman mitiyle betimlenerek simgeye doniisiir.

Pikaresk anlati toplumsal elestirinin segilen bir kahraman aracilifiyla anlati diizlemine
tasinmasidir. Kahraman, toplum adina kiiltiirel kodlar1 tasiyan simgesel bir giigtiir. “Insan kiiltiirel
bir konvansiyondur.” (Bock, 2001: 329) Pikaresk anlatilarda ¢izilen kahraman ise yaramaz, toplumda
Oonemsenmeyen bir kisilik yapisiyla tasvir edilir. “Picaro, ‘hirsiz, serseri, seriivenci’ demektir. Bu tiir
anlati metinleri, sosyal ve ekonomik konum itibariyle toplumun alt katmanlarindan gelip degisik
seriivenler yasayan ve yasantilarindan yola ¢ikarak sosyal elestirilerde bulunan kisiler etrafinda
oriiliir.” (Cetin, 2013: 31) Pikaro tipinde bagkisi, toplumda pek ¢ok 6rnegi olan kotii ve g¢ikarci
kisilerle yiizleserek; iyi halden kotii hale gegis siirecini yasar. Pikaro tipinde “Hal degisimi kurami
geregince iyi halden kotii hale gecis silirecini gorebiliyoruz. Toplumun ¢ikarci, kotii niyetli
kesimleriyle dnce ylizlesir, sonra ¢atisir en sonunda da onlarla uyum ve 6zdeslik i¢ine girer. Yazar,
pikaro tipini degisik kesimleri temsil eden kisilerin yanlarina gondererek bir biitiin olarak toplumun
sosyal yapisini da sergilemis oluyor.” (Cetin, 2013: 33) Anlatida kahraman miti imgeden simgeye
doniisiirken ait oldugu toplumun kiiltiirel kodlartyla yeniden yogrulur. Keloglan, pikaresk anlatinin
Tiirk kiltiirtine 6zgii kahraman mitinin kodlariyla pikaro tipin arketipik 6zelligini tasir; izleksel ve
betimsel soylemle arketip bir imgeden simgeye dontisiir. Tiirk toplumu, hicve ve mizaha dayanan
bagkaldir1 ve protesto yontemiyle toplumsal elestiriyi ezeli/arketipsel bir imge olan Keloglan ile
sembollestirir. “Belli arketipsel kahramanlar vardir. Sonraki donem kahramanlarin hemen hemen
hepsi bilinen ilk egemen kahraman tipine génderme yapar.” (Orta, 2015: 866) Imgeler, kahramanlar
araciligryla simgelesir/sembolllesir.

Gokalp, Unal Aytiir'den (Aytiir, 1994: 183-194) pikaresk anlati ve pikaro tipine dair su
bilgileri aktarir: Bir egitim ve deneyim kazanma siirecini igeren pikaresk anlatilarda amag, ¢agdas
toplumun genis ve elestirel bir tablosunu ¢izmektir ve bas kisi bu amacin gergeklesmesine yardim
edecek nitelikte tasarlanmistir. Olaylar1 yasayan ve anlatan pikaro, olumsuz ozellikler tasisa da
sevimli, ilging, akilli ve becerikli bir kisidir. O kiliktan kiliga girip bir efendiden digerine gecerek
hizmet ederken bir yandan da toplumun ¢esitli kesimleri arasinda dolasir ve bu sayede seriivenden
seriivene stiiriiklenir ama {istiin bir dayanma giicline sahiptir. Ciinkii amag, onlarin sayesinde genis
bir insanlik tablosu ¢izebilmektir. Bu nedenle de pikaresk anlati, siirekli yolculuk igerir; kahraman
daima hareket halindedir ve pikaresk anlati zincir gibi birbirine eklenmis bir yap1 gosterir. Baslangi¢
noktasi da bagkisinin kapali ortamdan dis diinyaya ¢ikisidir. Bundan sonra art arda gelen seriivenler
biiyiikk bir hizla birbirini takip eder. Seriivenler arasinda saglam neden-sonug iliskileri olmasi
gerekmez; hatta ¢ogu zaman bu gecisler rastlantisaldir. Zaman zaman durumu diizelen pikaro bir
stire sonra her seyini kaybedip, miicadeleye yeniden baglamak zorunda kalabilir. O nedenle daginik,
gevsek bir yap1 tagiyan pikaresk anlatilarda yazarin asil amaci toplumdaki bozukluklar1 gostermek
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ve bunun i¢in de genis bir toplumsal panorama ¢izmek olduguna gore, epizodik olay 6rgiisli amaca
en uygun yapidir ve konu ile bigim arasinda islevsel bir uyum vardir. Pikaresk anlatilarda, olaylar
birinci tekil kisinin agzindan anlatilir ve gecmise doniip olanlart zaman sirasina gore anlatmak
esastir. Ve islup her seyi hafife alan, alayci, neseli bir umursamazlik tasiyan iisluptur; acikca
toplumsal elestiri yapilmaz, ders verilmez. Toplumun en alt kesimlerinden insanlarin yagamlari
gercekei bir bicimde ele alinir. (Gokalp, 1999: 198-199) Keloglan pikaro tipinin olaym basindan
sonuna kadar degismeyen kotiiliik karakterini tasimaz. Keloglan, diismanlarini yendikten ve bozuk
diizeni degistirdikten sonra olumlu kisilik 6zelliklerini korumaya devam eder.

Pikaresk anlatilarin bu o&zellikleri Keloglan masallarinda 6nemli bir izlektir. Pikaresk
anlatilarda ¢izilen pikaro tipinin kotii, sahtekar, kurnaz, yalanci, kaba bununla birlikte sorumsuz,
neseli, havai kisisinin sozlii anlatimdaki olumsuz ve idealizmden uzak 6zellikleri Keloglan tipinde
goriilmez. Keloglan, pikaresk anlatilarin bagkisilerine gore ilimli, diiriist, saf ve sevimli bir
karakterdir. Onun bu 06zellikleri Tiirk halk anlatilarindaki baskahramanlarin, yasama ve insana
iyimser, idealist bakisindan izler tasir. Keloglan masallarinda olaylarin dizilis diizenine bakildiginda
toyluktan olgunluga, havailikten agirbaslilia dogru degisen bir baskiginin yasam c¢izgisiyle
karsilasilmaktadir. Bu, bir yandan Keloglan masallarinin ¢ogunda tembel ve issiz Keloglan'in
evinden ayrilip basindan zorluklar gegtikten ve bunlari akliyla yendikten sonra anasinin yanina geri
doniis seriivenini bir yandan da halk hikayelerinde kahramanin sevgilisine ulasmak icin gogiis
gerdigi zorluklar1 ve bunlan alt edip sevgilisine erismesi seriivenini andiran bir ¢izgidir. Masallarda
iyinin ideallestirilmesi, kotlinlin cezalandirilmasiyla sunulan diinya, dis diinyanin masala 6zgii
gercekligiyle sergilenir ve alayci bir edayla elestirilir. (Gokalp, 1999: 198-199) Keloglan
masallarinda, sdylemsel gostergeler; pikaresk anlatinin genel kurgusuna eklenen ironik bir bagkaldirt
ve protesto eylemlerine sahip olan masal kahraman1 Keloglan araciligiyla pikaro tip baglaminda
sembollestirilir. Keloglan, sozlii kiiltiir 6geleriyle anlatida ‘goriintii seviyesine’ tasinan ilksel bir
imge olarak pikaro tipinin masal kahramanidir.

Kahraman Miti ve Keloglan Tipi

Kel Ata figiirii, ritiiellesmis inanislarla ortaya ¢ikan miitevazi bir kisiligin zamanla ¢agdas
diinyanin ve halk muhayyilesinin yarattigi/islev yiikledigi sivri ve kurnaz bir zekanin temsilcisi olan
Keloglan’a doniisiir. Kel donuna girme Tiirk geleneklerinde kutsanmus bir ritiielin uygulanmasidir
ve ‘Kel Ata’ kut inancina dayanan ezeli bir imgedir. “Dis tesirlerin ¢ok az girmis oldugu Kuzey Tiirk
masal veya destanlarinda yigitler, biiylik savaslar, ugraslar veya yarislar i¢in giderlerken, ‘atlar1 ile
birlikte kel oluyorlar’ ve bdylece ilahi bir gii¢ almis oluyorlard1.” (Ogel, 2010/11: 84) Ilahi giiciin
yardimi ve arinma ritlieliyle kutsanmig mitsel bir tema zamanla Keloglan tipini dogurur. Keloglan,
Kel Ata figiirliniin mitsel boliinmeyle olumlanan hilebaz arketipine doniisiimiidiir. Hilebaz dongiisii,
hayatin en az gelismis ilk evresini temsil eder. Hilebaz, davraniglarini bedensel istahin yonettigi bir
figlirdiir: bir ¢ocuk gibi akil yiiriitiir. Kendi temel ihtiyaglarini doyurmanin 6tesinde bir amagtan
yoksun oldugundan zalim, sinik ve duygudan yoksundur. Anlatinin baginda bir hayvan bigiminde olan
bu figiir, yaramaz ve seriivenden seriivene atlayan bir figiirdiir. Diizenbazlik siirecinin sonunda
degisen/doniisen bu figiir, fiziksel olarak yetiskin bir insan halini almaya baslar. (Jung, 2017: 108)
[1k halin degisimiyle kendi ihtiyaglarmi dahi karsilamaktan yoksun bir ilkellige sahip olan Keloglan,
doniiserek/degiserek yetiskin insan evresine gecer. Keloglan’in kisilik/mizag yoniiyle fiziksel
durumu arasindaki tezat; akil ve zekdyi temsil etme igleviyle yok edilir ve bu durum hilebaz
arketipiyle olumlu oOzelliklere doniisiir. “Eski zamanlarin demonik varliklar1  zamanin
donistiiriictligi karsisinda giiliingleserek adeta bir soytartya, hilebaz bir adama, saf bir oglana,
kurnaz bir tilkiye, ya da yash bir bilgeye doniisebilir.” (Oziinel, 2005: 47) Keloglan tipinin tasvirinde
dis goriiniisii sevecen kilmmus bir imge yaratilir. Kel ve siska olmasi muzipligiyle onu ¢ekici bir
karakter olarak ideallestirir. “Bir masal kahramani olarak Keloglan gerek muzipligiyle, gerek tipki
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bir saman ya da tasavvuf ehli gibi ‘tahta kiliciyla’ diismana saldirmastyla, gerek olaganiistii giiclerle
olan iligkilerindeki niiktedanlikla, gerek don degistirerek kiliktan kiliga girebilmesiyle, gerekse de
saf yaniyla hilebaz arketipine ¢ok uygun bir karakter sergilemektedir.” (Oziinel, 2005: 49)
Kisiligindeki tezat ve fiziksel kusurlar1 Keloglan’in degisimini somutlastiran ayirict bir 6zelliktir.
Hilebaz arketipi, Kel Ata figiiriiniin mitsel boliinmeyle islevlerinin birer tipe déniismesidir. Oziinel,
Keloglan’in hilebaz arketipiyle déniisiimii konusunda Kel Ata’nin ii¢ ézelligini vurgular: ilk olarak
Kel Ata’nin disi olma olasilig1, ikinci 6zellik kétiiciil, yeraltiyla iligkili yanlarinin goze ¢arpmasi, son
olarak da, kellik 6zelliginin siirekli vurgulanir olmasi. Kel Ata’nin ii¢ fligiirii olan Keloglan, annesi
ve Kose arasinda Taz Kaan’in rollerinin boliisiilmesiyle hilebaz arketipi mitsel olarak boliiniir. Taz
Kaan’in disilik 6zelligi Keloglan’in annesinde yasam bulur. K&se ise masallarda da oldugu gibi son
derece kotii kurnaz ve gevresine zarar veren bir tiptir; Kose, Taz Kaan’in demonik yoniine gébnderme
yapar. Keloglansa en basta kelligiyle Taz Kaan’in dolayimlayicilarindan biridir ve hilebaz figiiriiniin
doniisiimiinii bigimlendirmistir. Taz Kaan’1 anlatilarda bir arada tutan arinmisg bir hilebaz figiiri i¢in
Keloglan harika bir yaratimdir. Kosniil istekleri Kose ve annesi tarafindan paylasildigindan
korkutucu yani hafifletilmistir. (Oziinel, 2005: 51) Disi bir figiir olan Taz Kaan’in mitsel dzle
parcalanmasi, kotiiciil ozellikleri Kdse’ye aktarilmig; mizahla yumusatilmis Keloglan tipini
doniistiiriir. Hilebaz arketipinin doniisiimiinde komik durum ve sevecenlik Keloglan’a geger.

Tirk diinyasinda, Keloglan masallarinin ve Keloglan tipinin yayginligi ortak bilingdist
imgelerin kodlariyla olusan arketipik bir sembol olan kahraman mitinin doniistimidiir. Kirgiz
masallari arasinda yer alan Cinibek masali ve Keloglan masallar1 ortak motif ve epizotlariyla kiiltiirel
kodlarla gegmisten giiniimiize taginan kahraman mitinin degisen/doniisen somut gostergesidir. Bu
benzer motif ve epizotlar ayn1 cografyadan dogan ortak kiiltiir kodlarim tasir. Keloglan, “abartili
sifatlar ve olaganiistii davranislar yerine degerleri vurgulayarak ve sosyal statiiler kazanarak yiikselir.
Onun manevi ylikselisi, maddi ylikselmeyi beraberinde getirir.” (Harmanci, 2012: 75) Keloglan,
masallarda degerleri vurgulayarak ve sosyal statii kazanarak One ¢ikan bir tiptir. Keloglan’in
mitolojik tasavvurda olaganiistii Ozelliklere sahip kahramandan ayrigan o6zelligi biligsel
donanimiyla/akliyla 6ne ¢ikmasidir. “Mitolojik kahramanlarda oldugu gibi olaganiistii fiziksel
ozellikleri ile degil zengin olmayan bir babanin akilli oglu olarak ortaya ¢ikar. Keloglan masallarinda
gordiigiimiiz iizere kahramanin donanimi biligsel alanda 6ne c¢ikar.” (Harmanci, 2012: 75)
Keloglan’in bastaki saflig1 mitolojik kahramanin akilli, giiclii ve cesur kisiligiyle doniistiiriilerek
kahraman mitinin 6zellikleri korunur. “Mitolojik kahramanin ayn1 zamanda akilli olmas1 sart1 geregi
Cinibek de ironik bir akilla donanir. Oguz Kagan akli ile dogaya hilkkmederken Cinibek baglangigta
akil yoksunu gibi algilanir. Servetini riiyaya satarak yola ¢ikan Cinibek “tersine kahraman” olarak
karsimiza ¢ikar. Mitosun akilla ilgili ters boliinmesi diyecegimiz durum, Keloglan tipinin temel
felsefesini olusturur. Saf ve aptalca takindigi tavirla rakiplerini lizerine ¢eken kahraman, gizli cevher
gibi dinamik duran akli ile seriivenini tamamlayarak sasirtici bir zafer kazanir.” (Harmanci, 2012:
78-79) Bu 6zellikler mitolojik kahramanin kimliginin akil ve zekayla sembolik degisimle/doniisiimle
kahraman mitinin dogusunun tamamlanmasidir. “Cinibek, destan kahramanina ait pek ¢ok mitolojik
0zelligi barindirmaktadir. Bu drnek, Keloglan tipinin mitolojik silsile ile olan iligkisini yansitmasi
bakimindan 6nem tasimaktadir. Bu iligkiyi, sadece Keloglan’in milli karakteri ile ifade etmek de
dogru olmayacaktir. Bir halk masalinin bu derece mitolojik temsil giicli onun kolektif kiiltiir ile
iligkisini gostermektedir. Cinibek, bu yoniiyle Keloglan tipinin simdilik en eski temsilcisi olarak
anilacaktir.” (Harmanci, 2012: 80) Kahraman mitinin gelisimi dort farkli dongti, doniisiim ve kendini
gerceklestirmedir. Hilebaz, yasa tanimayan ¢ocuksu ilk devredir; bu asamada ilkel ve ¢ocukca
hareket eden bir kahraman karsimiza ¢ikar. Keloglan, anlatinin basinda saf, diinyadan ve insanlardan
uzak iletisimsiz bir kisilikle ¢izilir. Maceraya atilmasiyla gergek hayatla tanisir ve ilkel insan evresi
olan hilebaz figiiriinden ikinci asamaya geger. Ikinci asama/figiir tavsandir; tavsan déniistiiriicii
ozelligiyle 6ne ¢ikan bir {ist seviyedir ve insan kiiltiiriiniin kurulusundaki as1l dongiidiir. Uciincii evre
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Buda gibi kendini ve giiciinii taniyan kizil boynuz asamasidir. Ikizler figiirii doniisiimiin son halidir
ve ikinin bir olusudur. Kendilik bilincini ve amacini 6grenen kahraman i¢-dis biitiinliigliyle ikinin
bir olusunu gergeklestirir. Bu dort asamali dongii, kahramanin gelisimi ve dogusu baglamiyla mitsel
bir figiirdiir.

Mitsel Tasavvurdan Pikaro Tipe Keloglan

Keloglan, fiziksel ve karakter 6zellikleriyle diger masal kahramanlarindan ayrilan bir tiptir.
Masal kahramanlarinin genel 6zellikleri anlatinin basindan sonuna kadar ayni 6zelliklerle devam
ederken; Keloglan masallarinda anlatinin baginda korkak, tembel ve yoksul bir karakter ¢izilir. Olay
Orgiisiiniin devaminda ise Keloglan, akil ve zekasiyla basar1 kazanan farkli bir karaktere doniisiir. Bu
durum Keloglan’in diger masal kahramanlarindan farkli kisilik 6zelliklerini ortaya koyan 6zdiir.
Keloglan tipi, toplumun disinda kalan bir tiptir; bu farklilik onun kisiliginin 6ziidiir. Keloglan,
giinlimiiz insanin kisilik 6zelliklerini tagimasi yoniiyle mitsel donemden ¢agdas doneme dogru
yenilenen ve modern donemin kisilik 6zelliklerini kazanan bir tiptir; bireysel hareket eden merkeze
kendini koyan bir kisilige sahiptir. Sahsi miicadelesi ve degisimi insanlara ilham veren bir kisilik
Ozelligidir. Bu masal tipinde eski ve yeninin uyumlu birliktelige doniisen sentezi dikkati ¢eker.
“Keloglan masallari, bu yeni ifadeleriyle doguslari, eski dinler ve ilkel yasama etkilerinden,
torelerden, bir bagka deyimle mitosa bagli ve epikayla anlatilan diinya goriisiinden iyice kopmus,
bizim insanimizin varli§ini anlamaya basladig1 yeni bir ¢aga dogru yaklagsmaktadir.” (Alangu, 2014:
195) Mitik bir karakter olan ‘Kel Ata’ figliriniin modernlesen diinyaya karsi akil silahini
kullanmasiyla eskinin ve yeninin sentezi bir biitiine ulasir. Keloglan, arketipsel bir imajla pikaro
tipinin masallardaki temsilcisidir. Keloglan, anlatinin basinda tembel, ise yaramaz, alt tabakadan bir
insan olarak tasavvur edilir. Fiziksel yoniiyle de yakisikli masal kahramaninin tersine olan bir durum
s0z konusudur. Keloglan’in masal metninde ¢izilen kisilik 6zellikleri ve fiziksel goriintiisii birbirini
tamamlayan ige yaramaz bir kisilik 6zelligiyle hafizalara kazinir. “Eveli, bir varimis, bir yogumus,
bir Keloglan varimig. Orda gezerimis, burda gezerimis, dutma durmiye gederimis. Giliksiz, gafasi
kel biget. Bunu kimse dutma dutmazimis.” (Simsek, 2001: 292) Gotik sanatinin edebiyata yansimasi
olan korkung ve sagirtici durumun tersi, Keloglan masallarinda da goriiliir ve bu sasirtict durum
kahramani sevecen kilan bir 6zelliktir. Onun safliginin akliyla birlesmesi, fiziksel goriintiistinii
kapatan bir 6zelliktir.

Keloglan masallarinin modernlesme siireciyle kazandig1 bu 6zellik, pozitivizmle dogan
akilciligin rasyonolizmle ortaya g¢ikan giiliing géziiken durumun beklenmedik sekilde sasirtict bir
duruma donmesi temeline dayanir. Pikaresk anlatida goriilen ilk durumun sasirtict bir bigimde
degismesi Ozelligi Keloglan tipinde de goriiliir. Keloglan masallarinda bastaki durumuyla tezat
olugturan kahraman, degisen davranis ve tutumlariyla toplumsal bir elestiriyi ve ironiyi ortaya koyar.
Bastaki kisilik ozellikleriyle tezat olusturan bu durum yasanan olaylarin ve karsit giliglerin
davranislartyla degisen/doniisen pikaro tipidir. Yoksul, zavalli bir insandan beklenmeyecek basarilar
elde etmesi, karsisindakileri sasirtip hayrette birakmasi sasirtici durumun i¢indeki elestiridir. Masalin
basinda siradan bir koylii olan Keloglan, ilerleyen boliimlerde aklin rehberliginde sinif atlayan ve
diismanlartyla olan miicadelesini kazanan bir tipe doniisiir. Tezadin dogurdugu bu durum; pikaro
tipinin ironik bir elestiriyi vurgulamasidir. Diinyanin kétii durumu ve kotii insanlari karsisinda ayni
silahla onlar1 vuran Keloglan, hilebaz insanlara daha ironik bir dille ve degisimle cevap verir.
Maceranin devaminda ise pikaro tipinde oldugu gibi somiirii diizenine bagkaldirir ve en iist tabakaya
bir sigrama gosterir.

Keloglan, Tiirk insaniin/toplumunun diisiiniis ve duyus tarziyla sekillenen pikaro tipinin
ozelliklerini gosteren bir kahramandir. Pikaresk anlatimda “maceralarina yer verilen merkezi bir kisi
vardir. Bu kisi genellikle fakir aileye mensup bir gocuktur. Bu ¢ocuk, fakirlik ya da bir felaket sonucu
evinden ayrilmak zorunda kalir. Hayatim1 kazanmak i¢in iyi niyetlerle ahlaki degerlere bagh bir
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diisiinceyle yola ¢ikar. Annesi, ya da babasi evden ¢ikarken ona ahlakli, diiriist, ¢alisgkan ve dindar
olmasini, hirsizlik ve kotiiliik yapmamasini 6giitler. Rizkin1 elde etmek ve toplum iginde iyi bir
mevki edinmek i¢in diyar diyar dolagir.” (Cetin, 2013: 32) Pikaresk anlatilarda hakim olan diistince
yapisi basta iyi niyetli saf bir kisi olan kahramanin toplumun ve diizenin kendi diinyasindan farkli
isleyisini fark ederek; onun da degismesi ve onlarin silahlarii kullanarak ironik bir durumun
sergilenmesidir. Keloglan, fakir bir ailenin ¢ocugu olarak basladigi macerada rizkin1 kazanmak igin
yola ¢ikar; ancak karsit gii¢lerin hileleri Keloglan’1 akil ve zeka yetenegiyle onlara karsi ayni
hilelerle/oyunlarla karsi koymak zorunda birakir. Pikaro tipi “bir bakima zekéasi1 sayesinde kendisine
katiiliik yapan, ezen, somiiren toplumdan 6¢ almak iizere, maruz kaldig: kotiiliiklerin aynisini o da
yapar.” (Cetin, 2013: 33) Keloglan, masalin basinda son derece safken; karsit giiclerin oyunlartyla
olgunlagan/uyanan bir kahramanin 06zelliklerini kazanir. Bu durum degisen diinya ve koti
karakterlere kars1 pikaro tipinin uyanarak intikam almasiyla eslesir. Keloglan, kendisine yapilan
hilelerin daha beterini karsit giic olan tiplere karsi ortaya koyar. Keloglan, aptal ve saskin bir
kisilikten cesur ve zeka silahiyla bagar1 elde eden bir kahramana doniisir.

Pikaresk anlatida kahramanin bastaki durumunun/davranislarinin degisimi diinyanin diizeni
ve kotiiliiklerine bir tepkidir. Keloglan masallarinda bu durum mizah ve ironiyle birlesen akli ve
zekasiyla hilelere bagvuran yeni bir insan tipine doniisiir. Keloglan, karsit giicleri yenmesini saglayan
akil ve zekd hazinesiyle basar1 elde eder. Bilgiyi arayan insanin yarattig1 idealize bir tip olan
Keloglan, bilgi ve zekay1 bulan insanin 6ykiisiine can veren bir tiptir. Arayis i¢indeki insan, modern
diinya ve degisen diizen karsisinda zekayi kesfederek bilgiye ulasir. Masal diinyasinin fantastik
kurgusuyla modern diinyanin yaraticisi olan akil, birlesir ve bu iki durum fitopik olarak Keloglan
tipini yaratir. Bu masallarda; insanin akil hazinesini kesfedis Oykiisiinii Keloglan temsil eder.
Keloglan tipini anlatict aktarirken; 6zel bir imge seklinde onu akil 6zelligiyle birlestirir. Mugla
yoresinden derlenen ‘Keloglan’ masalinda anlatici klise bir sekilde kahramanin kelligini ve aklim
vurgular. “Simdi bi goca nenenin iki olu varimus. Birisi yani kiigiik kelmis o ¢cok akillrymis.” (Onal,
2011: 462) Anlatici ve okuyucu arasindaki iletisimde aklin gostergesi/sembolii kellik ile
Ozdeslestirilir. Bu betimleme zihne kazinmis ezeli imgelerden biridir.

Keloglan, pikaro tipinin akil silahtyla ironiye dayanan yeni bir iletisim dilini birlestirir.
Keloglan’in toplumsal yasam ve diizende elestirilen durumlara ironiyle karigik bir yaklagimi vardir.
froni, yanls olan toplum ve diizene kars: bir alaydir. Kendine ve giiciine asir1 giivenen insanlarla
alay eden Keloglan, mevcut diizen ve kurallarin gegersizligini mesajlariyla iletir. Gtigsiiz kisileri
sOmiiren bir diizen ve bu diizenin temsilcileri ironiyle elestirilir. Yeni bir bakis agis1 ve dil 6zelligi
gosteren Keloglan tipi, komigin ve ince alayin c¢oziimledigi bir dil kullanir. Bu dilin
coziimlenmesinde bir baskaldir1 ve direnis ruhu 6n plana ¢ikar. Yalnizlik ve umutsuzluk, olanaklar,
ozgiirliik ve secim Keloglan’1 maceraya ¢ikaran varolusgu temalardir. Baskaldir1 ve eylem varoluscu
temalarda macerayr baglatan ilk esiktir. “Varolusculuk, “insanin diinyadaki varolusunun
somutluguna ve sorunluluguna agirlik vererek yorumlayan felsefe goriislerinin ortak adi” (Wahl
1999) olup insan1 her yoniiyle ele alan bu diisiince akimi, gercekte bir “baskaldirisin dykiisi” diir
(Akis 2007: 21). Bu oykiiyii de en iyi yansitabilecek araclardan biri edebiyattir. Nitekim
varoluscularin geneli, edebiyatin ¢esitli tiirlerinde insan tiplerini kullanarak felsefi fikirlerini
somutlastirmiglardir.” (Tuna, 2016: 57) Varolusgu kavramlarla masalin basinda baslangi¢
durumunda Keloglan, tezat olusturan eksilme, diiskiinliik ve asagilik duygusuyla maceraya pikaro
tipin belirgin 6zelligi olarak baslar. Keloglan, anlatinin baginda kapali bir ortam olan kdyiinde
annesiyle toplumdan ayrigmis bir yasam siirer. Ortamdan ¢ikis maceranin dolayistyla pikaro tipinin
yolculugunun baslamasidir. Mitik bir kahraman modern diinyanin toplumu ve insanlariyla akil
giiciiyle miicadele eder. Felsefi fikirler, anlat1 diizleminde tematikleserek ve tipler araciligiyla ortaya
konur. S6zlii gelenekle giinlimiiz diinyasina masalin giiniimiiz diinyasina uyarlanmig haline bir 6rnek
olan Keloglan masallarinda genel olarak haksizliklarina karsi, sinsice kinle karismis bir saldir1 ya da
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direnme ruhu vurgulanir. Direnme ve saldir1 ruhunun arka plan kiiltiiriinde sosyal bir yenilesme ve
bir evrimin mevcut oldugu gézlenir. Kurulu diizene kars1 ¢ikacak pikaro tipi ‘baskaldirma’ eylemiyle
halk anlatilarinda kendini gosterir. Masallarin karsit giicleri olan kotii tiplere karsi sik¢a kullanilan
motiflerden biri de bagkaldiridir. Masaldaki bu durum varolusguluk felsefesinde baskisinin ‘sikint1’,
‘bunalim’ ve devaminda “bagkaldir1 eylemleriyle kendini donistiirmesidir. Sembol dilinin
alimlanmasiyla psikoloji/psikanaliz, egitim gibi farkli alanlarla yeniden okunmaya imkan veren
masallar, modern ¢agin diisiince akimi1 olan insana kendini tani ¢agrist yapan varolusculugun temel
bazi kavramlariyla da alimlanip incelemeye, yorumlamaya elverislidir. (Tuna, 2016: 58) Anlatinin
basinda ¢izilen silinik, yalniz ve dis diinyadan soyutlanmis kisilik; 6zgiir bir se¢imle baskaldiri
eylemiyle pikaro tipe doniisiir. ‘Keloglan ile Koy Agasi” (Alangu, 2014: 152-155) masalinda
Keloglan masallarinda anlatinin baginda bir gelenek halini alan sasirtici kisilik degisimiyle pikaro
tipin gergeklerle yiizleserek topluma ve bozuk diizenin temsilcilerine karsi ortaya koydugu tepkidir.
Padisah, aga, Kose, devler vb. zalim ve acimasiz kisilerden/varliklardan intikam alma yolu olarak
halk muhayyilesinde sembollesen Keloglan, bagkaldirty1 gerceklestirir. Masalin devaminda
Keloglan, agaya gotiirdiigi baligin bir tanesini yer ve aldatma davranisiyla baskaldirt eylemi
gergeklesir. Keloglan, kendini gerceklestirme siirecine bagli olarak bagkaldirt eylemiyle kisi/kendi
olma yolunda basariya ulasir. “Keloglan da kisi olma yolunda, masalda dogrudan yansitilmayan
ancak arka planda algilanmasi1 pek de gii¢ olmayan bunalimini, sikintilarini, agmak i¢in protesto ile
baslayan bagkaldir1 yolunu seger. Nitekim kahraman, kendini ger¢eklestirme girisiminde bulunarak
kisilik haklarina sahip ¢ikmakta ve anlatida ezilen taraf olmama miicadelesini vermektedir. Bir bagka
ifadeyle, varolugsal anlamda eylemleriyle gelecege dogru kendini agmaktadir. ” (Tuna, 2016: 64)
Bagkaldir1 eylemi haksizlik, zuliim ve bozuk diizene verilen tepkidir. Tepkinin kaynagi varolus¢uluk
felsefesinde oldugu gibi insan ve toplumun diigiince ve eylemleridir. Tepki, kahraman araciligiyla
soyut disiinceden/imgeden somut bir gdstergeye/simgeye doniisiir. Keloglan, imgesel soylemi,
toplum adina eylemsellestirerek; simgesel bir varolusa kavusturur.

Pikaresk anlatinin bir diger islevi de protesto islevini yerine getirmesidir. Keloglan, kotii,
zalim ve ezici gilicler karsisinda toplumsal hafizanin ortak kodlarindan olan bagkaldir1 ve protesto
eylemlerini gergeklestirir. Antropolog William R. Bascom, folklor {irtinlerinin islevlerini
modellestirmigtir. “Bu modelin doérdiincii maddesini folklor triinlerinin “Toplumsal ve Kisisel
Baskilardan Kurtulma islevi” olusturmaktadir. Bu madde, toplum tarafindan kabul gérmeyen bazi
tutum ve davranislarin, kalip sozlerin, diisiincelerin folklor iiriinlerine yansimasini igermektedir.
Bununla birlikte “kagak™ hikayelerinde oldugu gibi bazi anlatmalarin bagkaldir1 eylemleri ile
sonuc¢landirilmig “protesto” islevi de vardir. Folklor triinlerinin bu iglevi, “Toplumsal ve Kisisel
Baskilardan Kurtulma” maddesinden bagimsiz olarak ele alinmaktadir. Buna ek olarak Metin Ekici,
folklorun protesto islevinin “zengin—fakir, yonetici—yonetilen miicadelesindeki simif ¢atigmasi”
baglaminda bu madde altinda da degerlendirilebilecegini ifade etmektedir (Ekici 2007: 125). Bize
gore de benzer sekilde, masaldaki Aga ve Keloglan arasindaki ¢atigma, kisisel baskilardan kurtulmak
isteyen “yanagma-isci” Keloglan’in zalim is-verenine-Koy Agasma karsi yurittiigi bir
“protesto”’nun ifadesidir. Ayni zamanda yalniz Keloglan’in bir an 6nce ise girme isteginin altinda
gecim derdi oldugu gibi -masalda dogrudan iletilmese de- toplumun “igsiz-gii¢siiz, tembel, avare”
gibi olumsuz yaklagimlarindan veya baskilarindan kurtulma amaci da gelir. Tiim anlat1 boyunca
simdi’de/an’da gelecege doniik projelerle “kendini gerceklestirme miicadelesindeki bir kisi’nin
sembolii olan Keloglan’in bir dizi 6zgilir eylemle sonuglanan bu baskaldirist ayni zamanda ezilenlerin
ezenlere kars1 aksi yonde bir tepkisinin yahut bilinglice yapilmis bir secim olan “protesto”sunun
sonucudur. Boylece bir folklor iiriinii, dinleyicisine yahut okuyucusuna kurgusal metin tizerinden bir
siif ¢atismasini sembolik dilde iletirken ayn1 zamanda bu ¢atismanin asil nedeni olan protesto
islevini de yerine getirmis olmaktadir.” (Tuna, 2016: 65) Keloglan, halk/toplum tarafindan elestirilen
ancak sinifsal farklar yiiziinden dogrudan sdylenemeyen somiirii diizenine ve haksizliklara karst
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secilmis kahraman olarak pikaro yoniiyle protesto etme islevini sembolize eden masal kahramanidir.
Protesto tiim toplumlarda goriilen evrensel bir davranig kalibidir ve edebi eserin izlekleri arasindadir.
“Haklarmin bilincinde olan kahramanin protestosu ve sonrasinda yoneldigi baskaldiriya, (folklor
iiriinii cephesinden) biitiinden bakildiginda, onun sadece kiiltiirel bir durum degil, ayn1 zamanda diger
diinya milletlerinde de rastlanmas1 miimkiin evrensel bir durum oldugu ortaya ¢ikmaktadir. ” (Tuna,
2016: 66) Baskaldir1 ve protesto eylemlerini masal kahramani Keloglan, pikaresk anlati ve pikaro tip
araciligryla sembolize eder. Keloglan, kisisel miicadelesiyle ben 6znesini 6nceleyen ve ferdi diistinen
insan tipidir. Toplum, onun kisiliginde kendi istek ve arzularim doniistiiriir. Ben 6znesine gore
hareket etme 6zelligi somiiriilmils ve ezilmis bir kisiligin baskaldirisidir. Toplumun ezilen iiyelerini
temsil eden pikaro tip, kurulu diizeni yikmak ve bu diizeni temsil eden giigleri yenmek amaciyla
eyleme gecer. Bu eylem folklorun protesto isleviyle bir baskaldiridir. Keloglan’in masalin bagindaki
aptal, tembel, siska vb. olumsuz davranig kaliplarinin akil ve zekdsini kullanarak miicadeleci bir
kisilikle degismesi de toplumda kendisini elestirenlere kars1 bir protestodur. Safligin ve tembelligin
ise yaramadigini tecriibe etmis bir kahraman pikaro tipinin doniisen 6zelligiyle kendi i¢in miicadele
eder ve merkeze kendini koyar. Pikaro tipinin yasamda gordiigii ve maruz kaldigi kétiiliikler
karsisinda bagar1 ve iistiinlitk kurma arzusu kendini hissettirir. Modern yasamin getirdigi bir durum
olan basar1 ve iistiinliik kurma arzusu Keloglan tipinde goriiliir. Ustiinliik kurma giidiisii insanin
dogasinda vardir; Keloglan, rakip olarak karsisina ¢ikan ve siyasi giiclerini kullanan kisiler iizerinde
akliyla iistiinliik kurar. “Insanoglunun dogasinda var olan {istiinliik saglama giidiisiiniin adeta
temsilcisi olur. Ismi hatirlanmayan bu tiirden masal kahramanlarinin ad1 da ‘Keloglan’ olarak anilir.”
(Bakarcet, 2013: 9) Keloglan’in, olaylara bakist ben tipinin 6zelliklerini yansitir. Ben tipinin 6zelligi
merkezde olma ve Onceligin kigisel ¢ikara dayanmasidir. Keloglan kendisine zarar verenlere karsi
bireysel bir tavir i¢indedir. Keloglan, yanlis diizene ve kétiilere karst miicadelesiyle folklorun
protesto islevini sembolize eden bir kahramandir.

Keloglan, komigin arkasina ince bir zekayla alay1 alir ve bu giiclii iletisim dilini karsit giicii
temsil eden kaba giice kars1 kullanir. Keloglan, pikaro tipin kotiilere kargi miicadelesinde farkli bir
yontemle karsilik verir. Pikaresk anlatida tamamen degisen tiim toplumu karsisina alan bir tip varken
Keloglan, zekanin disavurumuyla rakiplerinden ironik bir sekilde intikam alir ve sonunda kahraman
mitinin kendini gerceklestiren tipine doniisiir. Giildiiriiniin ve komigin i¢inde ince bir alay ve zeka
vardir. Mizahta nese yaratmak da amaglar arasindadir. Mizah 1liml1 bir yaratim olmalidir; Keloglan
masallarinda elestirel bakis, komigin yarattigi uyumla saglanir. Mizah, topluluk ruhuyla dogar ve
toplumsal bir disavurumdur. Keloglan masallarinda bu durum yergi ve elestiriye doniisen zekanin
gostergesidir. Keloglan komik, saf ve meziyetsiz bir zavalliyken tezada doniisen bir zekd ve
kahramanlik gosterir. Korkulan seyin komiklestirilmesiyle Keloglan’in olumsuz fiziksel 6zelligi yok
edilir. Keloglan hilebaz figiiriiniin aptal oglan tipidir. Grotesk tipin 6zelligi olan tersine durum ve
zitliklarin yarattig1 bir karakter olan Keloglan’in korkutucu durumu zekasi ve mizahi dille sevimlilige
doniisiir. ironinin akilla olan iliskisi kendini dogrudan Keloglan tipinde gosterir. Keloglan, ironi
sanatinda oldugu gibi beklenmedik bir sekilde ve sasirtici ¢oziimleriyle akilli gecinen kaba kuvvetin
temsilcisi olan padisah, vezir, Kose, dev gibi masal kisilerini bu aklin karsisinda ¢aresiz birakir.
“Mizahin, hicvin, giildiiriiniin, niiktenin genellikle, yasamda basari1 kazanmalarini saglayacak giiglii
mali ya da siyasi olanaklara sahip olmayanlar tarafindan, saldir1 ya da savunma silahlarn olarak
kullanildiklar1 bilinir. Bu yasamda, herkes ezilmemek igin Gtekini ‘yenmesi’ gerektigini 6grenir.”
(Fenoglio, 2007: 32) Keloglan masallarinda niikteli bir mizahla, akli 6ne ¢ikaran bir savunma ve
saldir1 nesnesi pikaresk anlatidaki toplumsal elestiriyi giiclendirir. Halkin diislinlis ve duyus tarzi
Keloglan’in dilinden olaylara yon verir.

Keloglan, kendini akilli zanneden karsit gii¢lere; ‘akil akildan iistiindiir.” savini hatirlatir.
Kaba kuvvet tek bagina yeterli degildir; akli dogru kullanmak sivri bir zek&nin {lriintidiir. Keloglan
her kesimden insan, dogaiistii varlik ve gii¢ karsisinda toplumun arzularim temsil eder. Olaganiistii
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varliklar olan devler karsisinda dahi zekasiyla iistiin gelir. Mitik diinyadan gelen devlerle miicadele
yontemi aklin ve sivri bir zekanin giiciiyledir. ‘Keloglan ile Devler’ (Alangu, 2014: 7-12) masalinda
bastaki davranislarin ve 6zelliklerin olay orgiisii gelistikce beklenmedik bir sekilde degistigi goriiliir.
Olay orgiisiiniin basinda tembel, korkak ve zavalli olarak tasvir edilen Keloglan; aldig1 hizli ve dogru
kararlarla demonik tipler olan devleri yener. Keloglan, eskiyen silahlarin yerine modern insanin
silah1 olan akli kullanir. Keloglan, pikaro tipinin akil ve zeka silahini kullanan milli bir tiptir.
Keloglan, belli tiplere kuskuyla bakilmasi gerektigini gosterir. Ozellikle vezirler bu grubun basinda
gelir. Vezirler, kendi ¢ikarlar i¢in sayginliklarini ve niifuzlarini dis goriintisteki saygin rollerini
kullanirlar. Keloglan, gii¢lerine ve konumlarma giivenerek kendisini kii¢limseyenleri bozguna
ugratir. Taglama ve komigin tezadiyla ironik bir alay goriiliir. Giiciin ve iktidarin temsilcisi olan
padisah, vezir ve saray erkami kisiler; akil giiciiyle kazanan Keloglan karsisinda aciz kalirlar.
Keloglan tipinin kisiliginde eski diizene bagskaldir1 ve bu diizenin temsilcilerine kars1 miicadele
yontemi degisir. ‘“Masallarin iglerine yerlesmis olan eski mitlerden, epik kiiltliriin eski
basamaklarindan uzaklasmis, gercege yaklasmis bir yapr1 var burada.” (Alangu, 2014: 196)
Idealize/ideal tipler arasinda bir yer edinen Keloglan, karsisindakinin giicii ne olursa olsun ¢dziime
akliyla ulasir. Padisahlar, vezirler ve diger kotiiler kargisinda kendine olan giiveniyle basariya ulasir.
‘Keloglan ile Iki Padisah’ (Alangu, 2014: 36-46) masalinda Keloglan, akil giiciiyle iki iilkenin
padisahimi birden yener ve Hint padisahini esir eder.

Ironik anlatimda sakl1 olan; bir seyin tersi durumu kastetme ve sasirtma olgusu, Keloglan’in
rakipleriyle girdigi miicadelede goriiliir. Keloglan hilebaz bir tutumla koétilere karst yine aklin
rehberliginde kazanir. Hileye bagvurmak ideal tipin 6zelligi degildir, ancak Keloglan bu 6zelligini
genel olarak kotiiler karsisinda kullanir. Bu 6zellik Keloglan’in pikaro tip olarak baskin ve ayirici bir
ozelligidir. Modernlesen diinyaya karsi miicadele edebilmek igin sivri bir zekanin iiriinii olan hileler
de kacginilmaz olur. Keloglan bu yoniiyle hile yapan rakiplerini kendi silahlariyla vurur. Diinyanin ve
degisen insanin tuzaklariyla miicadele eden kahraman, bu tuzaklara kars1 hilelerle kazanir. Sémiiren
ve ezici gii¢ olan kuvvetler karsisinda miicadele eden giiglerin tiim varliklarini alarak; somiirii ve
zulme kars1 halka umut olan bir basar1 kazanir. “Nice yillar, akilla, tedbirle, olmayinca da, oyunla,
diizenle hiikiim siirmiis.” (Alangu, 2014: 137) Keloglan, akli tedbiri onceler ancak karsit giiclerin
silah1 olan oyun ve diizeni onlara kars1 kullanmay1 da bilir. K&tiiliikk, zuliim ve ezen bir zihniyete
kars1 Keloglan, akil ve zeka silahiyla pikaresk anlatinin miicadeleci kahramanin1 sembolize eder.
Kurnaz, hilekar ve hileci kisiler i¢in kullanilan cambaz kelimesi Keloglan masallarinda bu kisilige
sahip insanlar i¢in kullanilir. Keloglan akil ve zekay1 birlestirerek pikaro tip baglaminda cambazlari
oyuna getirir. “‘Keloglan ve U¢ Cambaz’ (Alangu, 2014: 52-68) masalinda kendisine oyunlar
hazirlayan ii¢ cambazin hilelerine karsi cevap olarak ironik bir zekayla onlar1 dize getirir. Karsit
giiclin hileleri karsisinda masal kahramaninin silah1 da degisir. “Keloglan adiyla 6n plana ¢ikarilan
muzip, hilebaz ve kurnaz insan tipi; mitik giiglerle savagiminda kahramanin kullandig1 soylu kipler
yerine, modern insanin kullandig1 zekanin ve esprinin dilini kullanarak bir 6nceki diinya algisinin ve
insan tipolojisinin gecersizligini vurgulamistir.” (Ozcan, 2013: 252) Akil ve zekanm giiciinii
kesfeden insan artik geriye donemez. Kaba gii¢ tek basina bir basar1 getirmez. Akil hazinesinin degeri
bu tiple sembolize edilir.

Keloglan’in karsit giici olan Kose tipi, kotiligin ve hilenin Tirk masallarindaki
temsilcisidir; masallarda ¢ogu kez Keloglanla birlikte goriiliirler. Kose ve Keloglan arasindaki
miicadele bu anlamda birliktelige doniisiir. Taseli yoresinden derlenen ‘Keloglanla Kot Kose’
(Alptekin, 2002: 460-462) adli masalda baskisi olayin basinda ve devaminda deli oglan olarak
gecerken; masalin sonunda Keloglan olarak gecer. Bu masalda asir1 zulmiin temsilcisi olan Kose’nin
kotiilik ve hilelerine karst baskaldirabilecek miicadele ruhunu Keloglan gosterir. Kose, karsit
giiclerde hile ve diizenin temsilcisidir. Bu durum halk zihninde masallarda Kdse’nin hile ve
oyunlarma kars1 Keloglan’t 6ne c¢ikarir. “Hayata giilerek bakan, problemleri giilerek ¢6zen
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Keloglan’in diismanlar1 olduk¢a fazladir. Bunlarin basinda “Kdése” gelir. Babasinin uyarilarina
ragmen Kose ile karsi karsiya gelir, birlikte is yapar ve onu kendi silahi ile yener. Masallarda kurnaz,
hilebaz, koti kalpli, acimasiz, inat¢1, gozli doymaz, kendi menfaatlerini her seyin {izerinde tutan,
baskalarina kotiilikk yapmaktan zevk alan sadist bir kisidir Kdse. Kisaca sdylemek gerekirse o, biitiin
olumsuzluklar1 iizerinde tasir. Keloglan’a gore daha yashdir, asktan ziyade ticari konularda karsi
karsiya gelirler. Keloglan’in rakibi olan Kose, asilmasi gereken bir engeldir. O, hi¢gbir zaman
Keloglan’in karsisinda basarili olamaz ve masalin sonunda yaptiklarinin cezasini ¢eker. Keloglan’in,
Kose’nin disinda dev, peri, padisah, vezir, kadi, Yahudi, cimri gibi bagka diismanlar1 da vardir. Cogu
zaman bunlarla amansiz miicadelelere girisir; bazen aklini, zekasini kullanarak bazen de hileye bas-
vurarak kendi silah ve careleriyle zafere ulasir. Kendisine kotiiliik yapanlara asla acimaz ve onlari
cezasiz birakmaz. Diismanlarinin karsisinda, onlara firsat vermeyecek kadar akillidir. “Dinsizin
hakkindan imansiz gelir.” hesabi, kotiileri ve kotiiliikleri yenmek icin onlara kendi anladiklar dilden
cevap verir.” (Simsek, 2017: 43) Kése, Keloglan’in kisilik 6zelliklerinin tersi 6zellikleriyle pikaresk
anlat1 i¢in karsit giiciin ezen, zulmeden, bin bir oyun ¢eviren karakteridir. Keloglan, kendisine hile
ve aldatma gibi olumsuz kisilik 6zellikleriyle yakinlasan diizenbaz tiplere onlar gibi davranarak
sosyal elestiriyi de ortaya koyar. Toplumun kétii ve ¢ikarcr kisileriyle yiizlesme Keloglan igin esigi
gecistir. Insanin ve diizenin ona karst acimasizigina baskaldirir. Pikaro tipinin sosyal diizeni
elestiren bir vasita olarak islenmesi Keloglan masallarinda da idealize tipin temsilciligi gorevi verilen
Keloglan tarafindan yerine getirilir. ‘Mezarda Helva Pisiren Keloglan’ (Sakaoglu, 2002: 492-495)
masalinda korkak kisilikten cesur bir yigide doniisiir. Haramileri ve Yahudiyi kendi tuzaklari icinde
bozguna ugratarak pikaro tip ozelliklerini gosterir. Harami ve Yahudi tiplemelerinin ¢ikarci ve
diizenbaz kisilik 6zellikleri halk muhayyilesinde bir imge olarak masalda kurgulanir. Bu kisilerin
karsisina ¢ikan pikaro tip Keloglan’in giiclii yigit bir kisilige biirlinmesi sembollesen kahraman
mitidir. Pikaro tip, ¢ikarci ve koti niyetli karsit giiclerle yiizlesir ve bir degisim gerceklesir.
Keloglan’in pikaresk anlati 6zellikleriyle betimlenen bakis ve miicadele goriiniimii masalin anlati
diizleminde yeni bir hale doniisiir.

Alkilli geginen tiplerin karsisinda onlar1 zekasiyla yenen Keloglan, komigin ardindan gelen
tezatla ders vererek bir ironi yaratir. Bu durum halkin/toplumun elindeki silahi/mizahi kullanarak
rahatlamasidir. “Toplumsal ve siyasal elestiri genellikle fikralar, komik hikayeler, iktidardakileri
giiliing duruma diisiiren niiktelerle ifade edilir. Hicbir siyasi 6zgiirliikk olmadigi i¢in, giilmece
cogunlukla halkin elindeki tek silahtir.” (Fenoglio, 2007: 45) Keloglan masallarinda, komige ve alaya
dayanan bir elestiri vardir; mevcut diizene ve yasam kosullarina bir tepki ortaya konur. Modern
insanin kullandig: iletisim dili Keloglan tipinin belirgin 6zelligidir. “Keloglan, halk muhayyilesinin
ve zekasmin dili olan komigi yakalayarak soylu ve yliceltilmis dil anlayisin1 ve onun kiplerini
yikmaya calisir.” (Ozcan, 2013: 251) Halk muhayyilesi ve zekas1 Keloglan’da can bularak kendine
0zgii bir tipe doniisiir. Keloglan’in iletisim dili, mizah ve hicve dayanan ironik bir dildir. Keloglan,
bedensel iletisimi kullanmaz; akla dayanan ve modernizmin dogurdugu yeni bir iletisim dilini
kullanir. Soylu dil kaliplarinin yerini parodi ve komikle birlesen bir soylem alir. “Geleneksel dilin
soylu vurgulamalar1 yerine parodiye yaslanan Keloglan, eski dili gegersiz kilan ve komige yaslanan
yeni bir séylem bi¢imini gelistirir.” (Ozcan, 2013: 252) Komik ve ironiden dogan modern insana ve
zamana Ozgii bir dil kullanan Keloglan, bedensel zithginin tersine iletisimdeki dil becerisiyle
basariya ulasir. Keloglan tipinin doniisiimiinde soylu kahraman figiirii olan ‘Kel Ata’ zamanin
ihtiyaglarina cevap veremez; doniistiiriilmesi gerekir. “Zamanin ihtiyaglarina cevap veremeyen
epigin soylu diinyasini doniistiirerek onun yerine giiniin ve insanin ihtiyaglarina uygun diisen yeni
bir diinya ve yeni bir dil kurar. Yikim isi oncelikle goriintii diizleminde gerceklestirilerek epigin
kahraman imgesi siska ve zayif bir Keloglan imgesine déniistiiriiliir.” (Ozcan, 2013: 252) Giiglii ve
heybetli kahraman imgesi, siradan bir insan imgesine doniisiir.
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Keloglan’in sorunlar1 ¢ozerken kullandigr dilin 6zelligi yine akil ve zekanin birlesimidir.
Kendisini basarisiz kilmaya c¢alisan karsit giiclere soru-cevap yontemiyle tistiinliik saglar. Padisah ve
vezir gibi akillariyla Gviinen giicler karsisinda sasirtict bir sekilde soru-cevap yontemiyle basariya
ulagir. Masaldaki metin yaratma yetenegine bagli olarak Keloglan, kendisine oyun oynamak isteyen
karsit giiglere akillica bir oyun oynar. “Bu donem metinlerinde problem ¢oziicii olarak kullanilan dil
daha ¢ok soru/cevap yontemiyle karsimiza g¢ikarilir. Metin yaratma yetenegi tizerine kurulu olan
masallar soru/cevap yontemiyle gelistirilerek oyun i¢cinde oyun diisiincesine baglanir. Bu yontemde
sorularin muhatab1 Keloglan’dir, cevaplar veren de odur. Keloglan modern zamanlarin 6znesi gibi
davranarak kendisine sorulan her soruya aklini ve bilgisini kullanarak cevap verir.” (Ozcan, 2013:
253) Sinama motifinde kendine yoneltilen sorular1 yine soru yontemiyle kullanan Keloglan, pikaro
tipinin Ustlinliik kurma 6zelligini 6rneklendirir. Keloglan, soru-cevap yontemini kullanirken oyun
icinde oyun oynar ve bu durumu kendisini ezmeye calisan kotii giiclere karsi kullanir. Keloglan
tipinin en belirgin 6zelliklerinden biri de art arda gelen sinamalari/sinavlar1 basartyla gecirmesidir.
Siamalari, soru-cevap yontemindeki aldatici ve hileli olan ikili dil dizgeleriyle gergeklestirir.
Keloglan, ‘aldatici-ikili dil dizgelerini’ (Ozcan, 2013: 253) kullanir. Bu sekilde bir yaklasim ve bakis
acist modern diinyanin yeni kuralidir; kotiilerle miicadele edebilmek igin tek basina fiziksel gii¢
yeterli degildir. Aldatma ve hile kétiilerin yontemiyken; Keloglan, bu silahi aklin rehberliginde karsit
giiclere kars1 kullanir. Kétiilere karst bu ikili dili ustaca kullanmak 6nemlidir. Keloglan’in sorunlara
yaklagimi ve sorunlari ¢6zme bigimi basite, alaya ve komige dayanan aldatici-ikili dil dizgelerinden
olusur. Iletisim becerisini iyi kullanan bir séz cambazi olan Keloglan, kelimelerle dans eder ve ustaca
figiirler gelistirir. Bu durum Keloglan’a ‘modern zamanlarin 6nciisii’ (Ozcan, 2013: 256) olma
ozelligi kazandirir. Modern insan, basarisini iletisim becerisiyle saglar ve iletisimin temeli akla
dayanur.

Keloglan tipinin sinema, tiyatro ve ¢izgi filmlere aktarilmasi kiiltiirel kodlarin bellekte
kaliciligim saglar. Bellege aktarimda yine pikaresk anlati ve pikaro tipinin 6zellikleri korunarak
baskaldir1 ve protesto eylemleri kahraman araciligiyla yinelenir. Keloglan, “gecmis ile giiniimiizden
Tirk kiiltiiriinde ve diinya kiiltlirlerinde kiilt olmus masallarin ve filmlerin kahramanlarina,
nesnelerine ve Oykiilerine bazen alayci, bazen de mesaj icerikli gonderme yapan, Tiirk anlatilarindaki
Keloglan tiplemesinin bagrolde yer aldigi, metinlerarasiligin ve medyalararasiligin yogun bir
bicimde karsimiza ¢iktig1 bir komedi filmidir. Dogruluktan, diirtistliikten ve erlikten taviz vermeyen
Keloglan’in maceras1 anlatilir.” (Orta, 2015: 871) Diizene yonelik tenkit; Keloglan ile biitlinlesir.
Alayeci bir dil ve sembolik kahramanlarla ezen giicler ve toplumsal aksakliklar elestirilir. “S6z konusu
masallarda Keloglan, kelligi ve fakirligi yiiziinden agagilanan ve horlanan bir tiptir. Bu tip siradan
kahramanlar1 sinemada yansitmak nispeten daha kolaydir. Masallarda kendini ¢evresindekilere
ispatlama gayreti vardir. "Keloglan'm Ali Cengiz Oyunu" adli masalda Keloglan, padisahin kizim
isteme konusunda bir imkansizi bagararak dnce annesini sonra da padisahi ikna etmektedir. Keloglan,
yasadig1 memlekette kimse tarafindan bilinmeyen bir oyunu 6grenerek ve padisahin huzurunda bu
oyunun sahibi Ali Cengiz'i yenerek ikinci bir engeli asmakta ve toplum tarafindan Once
kiiciimsenmesine ragmen sonra zoru basarmakta ve kendini ispat etmektedir. Anlatida Keloglan’in
siradanliktan siyrilarak yilikselmesi durumu sinema izleyicisinin géziinde de kahramani yiikseltmekte
ve yadsinmayarak kabul gormektedir. Amact bu durumu saglamakta ve simgesel olarak kabul
gormesini kolaylastirmaktadir. Ciinkii Keloglan da tipki kendini ispatlamayan g¢ocuklara veya
genclere ad verilmeyen eski Tiirk téresinde oldugu gibi ve evinden uzaklagmali, amacina ulagmali,
geriye bir seyleri basarmis olarak donmeli ve gelisim siirecini devam ettirmelidir. Aksi takdirde bir
amag diislincesi olmadan bireysel her tiirlii etkinlik anlamim yitirir (Adler, 1996, s. 9). Bu anlamda
bireyler, bulunduklar1 olumsuz durumlardan (asagilik, giigsiizliik, giivensizlik) kurtulup daha yiiksek
bir seviyeye ulagmayi ve bir esdegerlilik duygusuna kavusmayi kendisine amag edinir (Adler, 2002,
s.14). Masalin sonunda da Keloglan, kendi tekamiiliinii gergeklestirerek toplumun ona yakistirdigi
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eksik tipten uzaklasarak kiiciik bir evde annesiyle yasayan, babasi hayatta olmayan Keloglan'in
Ozgiliven sahibi bir kimlik kazanmasi da seyirciye sempatik gelmektedir.” (Orta, 2015: 871-872)
Kendini gergeklestiren kahraman olarak bastaki tezad durumu degistirerek topluma cevap verir.
Tembellikle ve ise yaramazlikla toplumda elestirilen Keloglan, bu duruma baskaldirarak tepkisini
ortaya koyar.

Keloglan isimli manzum oyun, Giilten Akin’in masals1 kurguyla yazdigi bir eserdir. Oyunda
Aga’nin kizina yoksullugu ve sinif farki yliziinden kavusamayan Keloglan’in bu durumu masallardan
tiyatroya gecen bir konudur. Baglik parasi, adaletsiz gelir dagilimi / yagsam sartlar1 gibi problemlere
ve agalik diizenine dikkat ¢ekilir. Keloglan siradan bir kdylii, bir kel (yoksul) oldugu i¢in Aga’nin
kiziyla evlenmesi ancak bir hayaldir. Annesinin onu gerceklerle yiizlestirmesiyle siniflar arasi
ayirima dikkat cekilir. Oyun; agalik diizenini, baslik parasini, koylin zenginleri ve {iist simnifi
tarafindan sOmiiriilen halki (yani kelleri) konu edinmektedir. Adaletsiz ve esitsizlik¢i bir
siniflasmanin mevcut oldugu diizene yoneltilen ironik bakis, oyun metninin neredeyse tiimiinde
agirligin hissettirir. (Erzen, 2013: 867-870) Keloglan, degismeyen imgelerle diizenin ve isleyisin
protesto edici giictidiir. Polislerin, tiiccarin yaninda yer almasi yine bozuk diizene karsi elestirel bir
kurguyu 6rneklendiren kahramanin Keloglan olarak segilmesi halk muhayyilesinde degismeyen bir
imge olarak yazar tarafindan modern déneme tasinir. Haksizliklar ve hileler karsisinda diigiiniilen
imgeselden sembolik bir kahramana doniisen pikaresk anlatinin temsilcisi Keloglan tipidir. Diizeni
saglama analik vasfiyla sunulur. “Ana’nin orgiitledigi, bir “keller ayaklanmasi”dir. Ciinkii kellik,
haksizliga maruz kalmigligin ve ezilmisligin yani alt siniftan, halktan olmanin gostergesidir. Halk,
isledigi topragin asil sahibi oldugunu -bir anligina olsa dahi- hatirlayinca harekete gecer ve zorbalig
temsil eden Aga’nin diizenine karsi isyan bayragi agar. ” (Erzen, 2013: 868) Direnisi ve miicadeleyi
temsil eden kurgu, piyesin i¢inde agalik diizenine ve hilebazlar topluluguna bir elestiridir. Piyeste,
masallarda gordiiglimiiz kurnaz kisilik 6zelligi piyeste verilmez ancak somiirii ve diizen Keloglan
araciligiyla sembolize edilir. Diizene yonelik elestiriyi anlatan piyeste, ¢iiriiyen diizene elestiri pikaro
tipi sembolize eden Keloglan ile sunulur. Bu oyunda Keloglan’in sorunlari ve diismanlarinin
ozellikleri degismeden modern zamana kurgulanir.

Keloglan tipinde dikkati ¢eken bir 6zellik de olumlu diisiince teknigiyle insanliga yol
gostermesidir. Keloglan, kotii giicler karsisinda degisim/doniisim gegirerek; miicadele ve savunma
yontemini ortaya koyan bir kisilik sergiler. Keloglan’in kafas1 keldir ancak bos degildir. Sagsiz
olmasi bir rastlant1 degildir; aklini 6ne ¢ikarmak i¢in 6zellikle bu sekilde tasvir edilir. “Onu dinleyen
her yoksul ve ¢aresiz asik, ‘ni¢in olmasin’ heyecanina kapilacak ve olmaz gibi goriinen nice hadiseyi
gogiisleme Ozgiivenini kazanacaktir. Boylece masal, bir psikoterapist islevi gorerek insanlara
‘kendilerini ifade edebilme’, ‘Gzgiiven kazanma’, ‘olumsuzluklar1 pozitif enerjiyle olumlu hale
getirme’ giicli verebilmektedir.” (Bilkan, 2001: 105) Keloglan tipinin basaris1 insanlik i¢in zorluklar
kargisinda umut ve inancin vurgusunu telkin eder. Keloglan, pes etmeyen, olumsuzluklarin iistiine
giderek; kendi lehine c¢eviren bir kahramandir. Keloglan, annesinden baska higbir seyi olmayan
tembel bir insandan; aklin rehberliginde korkusuz, cesur, kararli ve planli hareket eden bir kahramana
doniisiir. Beklenmedik bir sekilde idealize bir tipe doniigsmesi toplumdaki sinif farklarin elestiren bir
alimlamadir. Masalin sonunda kazandigi miikafat pikaro tip olarak degisim/doniisiim yagsamasinin
ve karsit giiclere cesurca bagkaldirmasiin/miicadelesinin karsiligidir. Keloglan, umut etmenin ve
azmin temsilcisidir, imkansizi basarir. Keloglan’in kendine olan 6zgiiveni onu basariya tasir. Hayal
etmek onun basarisinda dnemli bir etkendir. Toplum/insan onun kisiliginde kendini goriir. Keloglan
masallarinda imkansiz olaylar miimkiin kilinir; ancak bu basarinin arkasinda modern insanin giicii
olan akil vardir. Keloglan, aklin rehberliginde padisahin kiziyla evlenme hakki kazanir. Bu durum
umut ve inancin birleserek kazandirdigi bir miikafattir. Keloglan’in ¢ekici olmayan fiziksel
Ozelliklerinin ve sosyal statiisiiniin degismesi, toplumsal norm ve siiflara bir tepkidir. Toplumun
yarattig1 simif farklarmin elestirisi ve smif degistirme olay oOrgiisiinde islenerek; folklorun protesto
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islevi masal {izerinden sembolik kahramanla sunulur. Soylu masal kahramanlar1 olaganiistii
mekanlarda maceraya baslarken Keloglan, siradan bir koy hayatin siirdiiriir ve soylu bir smifi temsil
eden saraya dogru gider. Siska, tembel ve fakir durumdan sasirtici bir degisimle kahraman mitine
doniisen Keloglan, pikaro tip olarak karsit giiclerle miicadele eder. Hayalperest, yaratici, kurnaz,
uzagi gbérme yetisi Keloglan’in pikaro tip olarak yaratici dogasinin 6zellikleridir. Keloglan,
toplumdan gelen baskiya boyun egmez ve vahsi dogasina engel olan giiclere karsi savasir. Padigahin
kizini isterken; annesinin ve toplumun olmaz diyerek engellemesi karsisinda yaratict dogasindan
gelen giivenle ve emin bir sekilde geri adim atmaz. Yaratici zekd ve iggiidiileriyle hareket eden
Keloglan, arzularini dile getirir. Inang, sabir, sebat ve kabul onu basariya gétiiriir. Bu durum
Keloglanin akil ve zekayla sinif atlamasini da somutlastirir. Keloglan, kendi ¢abasiyla iist sinifa atlar
ve bunu yaparken de zekasini kullanir. Miicadelesini kaba bir giigle degil akil ve zekay1 dnceleyen
bir degisimle gerceklestirir. Cesur ve gozii pek olan Keloglan, padisahin kizina agkini ilan eder.
Keloglan, keles bir oglandan beklenmeyen basarilar elde eder. Bu basarilarin arkasinda kaba kuvvet
degil aklin rehberliginde parlayan bir zeka vardir. Zekanin kurnazlikla ortaya konmasiyla Keloglan,
padisahin kizinmi alarak toplumsal simif farklarini elestirir. Keloglan, kendisini hor goren giiclere ve
topluma ironik bir sekilde cevap verir. Bastaki durumun ziddiyla pikaresk anlatida gizilen kahraman
figiirii olarak alt tabakadan {ist tabakaya gecisini akil ve zekasiyla gergeklestirir.

Sonuc¢

Keloglan, Tirklerin anayurdu olan Orta Asya kiiltiiriiyle sekillenen ve gog edilen yeni
cografyalarda temel 6zellikleri korunarak degisik isimlerle yasatilmis bir tiptir. Keloglan tipi, Tiirk
diinyasinda “Kel Ata” inanciyla sekillenmis mitsel bir figiirdiir. Orta Asya’da kellik ve Kel Ata
Tiirklerde kutsal kabul edilen bir kuttur. Tastaray, Keloglan’in Altay destanlarindaki tipidir.
Ozellikleri ve islevleriyle benzerlik tasiyan bu iki kahraman mitik figiir ‘Kel Ata’dan’ beslenir.
Tastaray-Keloglan ortak bir mitin dogurdugu Tiirk toplumunun pikaro tipidir. Keloglan masallarinin
ve bir tip olarak Keloglan’n, kiiltiir kodu iliskisiyle Anadolu sahasi disinda mitolojik bir kokeni
oldugu goriiliir. Masal metinleri, mitoslarla ayn1 donemde olusur veya onlardan etkiler tagir. Bu
baglamda Keloglan’in pikaresk anlatinin ilksel kahramani oldugu goriiliir. Bu sekilde
degerlendirilince pikaro tipinin belirgin 6zelliklerinin ilksel figiirii olarak diisiiniiliir.

Hilebaz arketipiyle Taz Kaan ve Tastaray-Keloglan mitlerinin doniisiimiiyle yeni bir tip
dogar. Hem hilebaz figiirii hem de Tastaray-Keloglan pikaro tipinin olumlanmis o6zelliklerini
kendinde barindirir. Kel donuna girme, Tiirk geleneklerinde kutsanmis bir ritiielin uygulanmasidir
ve ‘Kel Ata’ kut inancina dayanan ezeli bir imgedir. Kel/dazlak atalarin manevilestirilmis giigleriyle
aklin ve zekanin 6ncelendigi modern déoneme uzanan bir masal kahramani yaratilir. Masal diinyasinin
sekillendirdigi bu kahraman, kullandig1 ironik ve mizahi diliyle giiniimiize yakin bir tipe doniistir.
Keloglan, mitik donemden baslayarak kutsallastirilmig bir ritiielin doniistiirdiigii modern dénemin
diisiince kaliplariyla sekillenen bir tiptir. Destansi 6zelliklerle mitolojik kokeni ve Kel Ata figiiriiyle
birlesir. Anlamlandirilamayan davranig ve simgelerin islevsellik kazanmasi mitolojik kokene
gotiiriir. Farkli cografyalarda benzer motif ve tip Ornekleri bunun giiclii kanitidir. Ezilmis ve
sOmiiriilmiis kisilerin temsilcisi olarak bagkaldiran Keloglan, pikaro tiiriiniin masal diinyasindaki
temsilcisidir. Mitsel kékenden aldigi yiiceltilmis islevin devamu olarak akil ve zeka silahlarim
modern yasamin kaginilmaz gercegiyle kullanir. Hilebaz arketipinin komik ve ironik tipi mitsel
boliinmeyle Keloglan’a geger.

Keloglan, modern diinyanin/insanin degisen diinya diizeni karsisinda eyleme gecen ve akil
silahini kullanan insan1 sembolize eder. Bastaki aptal, siska ve giiliing kisilikten degisen/doniisen bir
kimlik olarak pikaro tipinin masal kahramani olur. Kiiltiirel bir birikimle olusmus ideal tip 6zelligiyle
toplumun arzularini ger¢cege doniistiiriir. Halkin sdyleyemedigi ve elestirdigi durumlar Keloglan’in
dilinden ironik bir sekilde aktarilir. Akil; sihir, biiyii ve kaba giiclin kargisinda biiyiik bir zafer
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kazanir. Keloglan, masal diinyasina 6zgii her tiirli karsit glicle miicadele eder. Kotiiliige karst hile
ve oyuna bagvurarak zekasiyla karsit giicleri yener. Keloglan, elestirel bir sekilde sinif farkini ortadan
kaldirir ve sosyal tabakalar1 esitler. Pikaro tipin miicadelesinde toplum i¢indeki simif farklari da
elestirilir. Grotesk temada, bastaki durumun tersi bir durum ve kahraman 6n plana ¢ikar. Keloglan
bu diisiincenin dogurdugu bir masal kahramanidir. Ko6tiiliigii ve hileyi kullanan giiglere karst modern
bir bakis acistyla ¢dziimlemeler getirir. Ironi ve hicve dayanan iletisim dilini kullanan Keloglan,
modern insanin silah1 akli kullanir. ironi ve hiciv toplumun kullandig: bir silahtir. Keloglan,
miicadelesini kendisine kotiiliik yapanlara karsi kullanir; pikaro tipinde ¢izilen kotii karakterin
olumlanmis ozellikleri Keloglan tipini ayirict kilar. Pikaro tipinde kotiiler karsisinda degisen ve
kotiiliik yapan kahraman, Keloglan’in kisilik 6zelliklerinde goriilmez. Pikaresk tiirde bagkahramanin
sira dis1 kisilik ozellikleri ayirict bir rolle sunulur. Keloglan; pikaresk tiiriin Tiirk kiiltliriindeki
temsilcisidir; birbirine tezat olan fiziksel durumu ve kisilik 6zellikleriyle siradigi bir kahramandir.
Gergek hayata iliskin durumlar karsisinda Tiirk toplumunun duyus tarziyla farkli bir miicadele
yontemi kullanan ezeli bir tiptir. Degisen diinya ve yeni diismanlar karsisinda pikaro tipinin
miicadele yonteminin degisikligi Keloglan’in ayirici kisilik 6zelligidir. Grotesk ve pikaresk anlatim
ozellikleri Keloglan tipinde etkili iki ana temadir. Korkutucu kétiiciil 6zellikleri grotesk anlatimla
olumlanan Keloglan, kotii hal kalibindan iyi hal kalibina doniisiir. Keloglan, toplumun diisiincelerini
ve yasam algisini kendinde biitiinleyen 6zelliklerle toplum adina cevap verir. Toplum iginde sosyal
statiileriyle insanlar1 somiiren giiclere karst Keloglan halkin sozciisii olur. Bu davranis kalibi
Keloglan’in iistiine yapigmis onunla biitiinlesen bir 6zelliktir. Keloglan tipi, kurnaz ve uyanik
kisilerin karsisinda yeni bir kahraman figiirii olarak islev kazanir. Keloglan, haksizlik ve zuliim
karsisinda akli 6nceleyen bir bagkaldir1 eylemini gerceklestirir.

Keloglan, kahraman mitinin dongiisel evreleriyle ilksel/ezeli imge olarak; evreleri
degiserek/doniiserek geciren bir masal kahramanidir. Pikaro tipi anlatinin basinda diinyanin ve
insanin kotiiliikleri karsisinda tavir alirken; Keloglan oncelikle bir degisim gecirir. Kahraman
arketipinin dort asamali doniisiim izlegini yansitir. Pikaro tip, kotiiliik karsisinda herkese ayni tavri
takinirken; Keloglan kahraman arketipinin giicliyle karsit gli¢leri doniistiiren bir kahramandir.
Rakipleri ‘engelleyici eyleyen’ olarak karsit giiclerdir. Keloglan’in pikaro tip olarak iistlendigi islev
mitlerde ve giinlimiizde insanin kahramanlik diislerinde goriilen ortak bir roldiir/modeldir. Toplum
ya da birey zihinde tirettigi/arzuladigi kahraman imgesini toplumsal bellekte simgelestirir. Keloglan,
mitsel bir imgeden kiiltiirel bellege aktarilan pikaresk anlatimin ezeli imgeden sembolize degerlere
dontisen kahraman mitidir. Kiiltiirel bellek kodlari; mantik, duygu ve sanatsal iligkiyle sunulur.
Kiiltiirel doniisiim kodlartyla Keloglan, Kel Ata’min temsilcisidir. Zamana ve sartlara gore donemsel
degisimler yasanir. insanm, toplumsal ve tarihsel bir varlik olarak ilk gelisim evresini mitoloji
olusturur. Baskaldiri, ve protesto Keloglan masallarinda pikaro tipin belirgin kisilik 6zelligidir.
Keloglan’in pikaresk anlati ve pikaro tipiyle benzer ve kiiltiirel kodlari tagiyan ayirict 6zellikleri Tiirk
anlati geleneginde pikaro tipin temsilcisidir. Pikaro tipi olarak Keloglan, mitik kokten gelen
masallardan, sinemaya, tiyatro eserlerine ve ¢izgi filmlere kadar yayilan genis bir kurguyla pikaresk
anlat1 6zeliklerini kiiltiirel kodlarla gelecege tasir. Metnin hem yiizeysel hem de derin anlamini ortaya
cikaran bir bakis acisiyla Keloglan tipine ve masallarina bakildiginda roman tiirline 6zgii bir tip
olarak goriilen pikaro tipinin kdken olarak ¢ok daha eskiye dayandigi goriiliir.
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