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NAMIK KEMAL VE BESIiR FUAD’DAKI VICTOR HUGO
PORTRESI

Can SAHIN*

OZET

Modernlesme dénemi Turk yazarlarinin en fazla tesirinde kaldig:
isim hic¢ stuiphesiz ki Victor Hugo’dur. Hugo, Fransiz romantizmin bildirisi
olarak kabul edilen Cromwell adli oyununa ekledigi 6n s6zde sanatta
ozgurlik goértistindG ortaya atmistir. Romantizm sadece bir sanatsal
anlatim bicimi olmakla kalmamis ayni1 zamanda bir diistince bicimi halini
almistir. Turk romancilart ilk roman o6rneklerini romantizm akimi
cercevesinde kaleme almislardir. Tanzimat doénemi yazarlarinin bu
tercihinde romantizmin “vatan”, “millet”, “hurriyet” gibi konulan
heyecanli bir sekilde dile getirmeye uygun olmasi etkili olmustur. Victor
Hugo’ya derin bir sevgi ve saygi besleyen yazarlardan en 6nemlisi hi¢
stphesiz ki Namik Kemal’dir. Namik Kemal’in kaleme aldigi ve Turk
edebiyatinda romantizmin manifestosu olarak kabul edilen Celal 6n
s6zlinde romantik sanat anlayisiyla alakali genis bir degerlendirmesi
mevcuttur. Bu eseriyle romantizm akimini Turk toplumuna tanitan
Namik Kemal Hugo’ya olan hayranligini her firsatta dile getirmekten geri
durmamistir. Bu dénemde Victor Hugo hayrani yazarlar oldugu gibi
Victor Hugo karsiti yazarlar da goérilmustir. Besir Fuad bu dénemde
Victor Hugo karsitligiyla 6ne cikmistir. Turk edebiyatinin ilk tenkitli
biyografisi olarak kabul edilen Victor Hugo adli eserinde Hugo’nun sanat
anlayisina ciddi elestiriler getirmistir. Besir Fuad, Victor Hugo’nun ilgiyle
takip edildigi bir toplumda ortaya koydugu elestirilerle Victor Hugo
etrafinda cereyan eden bircok edebi polemigin de baslaticisi olmustur. Bu
calismada Victor Hugo’ya hayranlik ve elestiri eksenli iki farkli bakis acgisi
degerlendirilecektir. Namik Kemal’in Victor Hugo’ya olan hayranhginin
altinda yatan nedenler ve Besir Fuadin Victor Hugova yonelik
elestirilerinin kaynag: irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Victor Hugo, Namik Kemal, Besir Fuad,
romantizm.
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VICTOR HUGO PORTRESE IN NAMIK KEMAL AND BESIR
FUAD

ABSTRACT

Undoubtedly, Victor Hugo is the name most influenced by the
Turkish writers during the period of modernization. Victor Hugo has put
forward the idea of the freedom in the art by adding preface to the
Cromwell play which is accepted as a French romantic declaration.
Romanticism not only become a form of artistic expression but also
become a form of thought. Turkish novelists have written their first novel
examples in the framework of romance movement. In this preference of
the authors of Tanzimat period, romantism has been effective in
expressing nationality, homeland, and liberty topics enthusiastically. The
most important of the writers who have a deep love and respect for Victor
Hugo is undoubtely Namik Kemal. The Celal, which was written by Namik
Kemal and accepted as a romanticism manifesto in Turkish literature,
has a wide evaluation in this preface related to the romantic art concept.
With this work, Namik Kemal, who introduced the romance to the
Turkish society, did not hesitate to express his admiration for Hugo at
every opportunity. In this period, there were writers who admire Victor
Hugo but also opponent him. Besir Fuad came forward with his
opposition to the Victor Hugo. The Victor Hugo work which was written
by Besir Fuad, considered the first criticized biography of the Turkish
literature, brought serious criticism to Hugo’s artistic understanding.
Besir Fuad, with the criticism of Victor Hugo in a society where he
followed curiously, was also the initiator of many literary polemics
around Hugo. In this study, Victor Hugo will be evaluated on two different
perspectives based on admiration and criticism. It will be discussed the
reasons underlying Namik Kemal’s admiration for Victor Hugo and the
sources of Besir Fuad’s criticism of Victor Hugo.

STRUCTURED ABSTRACT

The name that the Turkish writers of modernization era were
effected the most by is Victor Hugo no doubt. In this era, translations
were done the most from Victor Hugo, who is one of the French romances.
The preface he wrote at the beginning of theater work named Cromuwell
published in 1827 is just like a manifest expressing on which Romantic
Movement essentials sit and that express the esthetics most cognizably.

Romanticism is an art movement appeared in the middle of the 18th
Century, and arrived at maturity at the end of the 18th Century. French
revolution that effected Europe socially, politically, and economically has
got an important role for romanticism to come out. It can be said that the
designs of the enlightened ones of Tanzimat era about future and the
qualities of romanticism overlap significantly. For the writers of Tanzimat
era to have been interested in romanticism, romanticism’s being available
to state the topics like “country”, “nation”, “freedom” excitedly became
effective. The most important innovation that romanticism has brought
is of course the tendency of individualization. Together with the
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romanticism movement, the problems of individual and society in the
literal works also started to be mentioned. The interest to the internal
world of artist starts the romanticism movement where individualism
movement prepared the necessary environment in Renaissance. It can be
said that the dependence of romanticism on justice, freedom, deep
imaginations, and nature vehemently drew the attention of writers.

After 1820, Victor Hugo became the head of romantic ecole against
the reactions and pressures of classical literature supporters still going
on. Hugo stated the opinion of freedom at art in the preface he added to
his play named Cromwell, which was accepted as the declaration of
French romanticism. Victor Hugo approached to theater theoretically by
the preface of the play Cromwell, and he became the voice of the romantic
drama in this field in France. In the preface, he objects the rules of the
classical movement about theater, and develops a new intellection of
theater instead of them.

In the Tanzimat writers’ to romanticism, the contribution of Hugo’s
thoughts is very much. Victor Hugo exists a lot in the Turkish society of
Tazminat era with every detail of life, not only with his literal works. In a
society in which Victor Hugo is followed by so much interest, it cannot be
thought for the writers not to be effected, either. Hugo is a name also
appreciated by his political life and ideas, by his not only novels, theaters,
and poems in the 19th Century Turkish society. In Ottoman society, Victor
Hugo’s Les Misérables was the second western novel translated after
Fenelon’s Telemaque.

The most important one of the writers who revered Victor Hugo is
of course Namik Kemal. Namik Kemal, who is the leading name of
romantic Turkish literature, was remembered as “Hugo of East” in the
19th Century Turkish society. In the preface of Celal, which is known as
the manifest of romanticism in Turkish literature written by Namik
Kemal, a large evaluation exists on the romantic art intellection. Namik
Kemal, who introduced the romanticism movement to Turkish society
with his work, wasn’t backward in coming forward to express his
admiration to Hugo at every turn.

In this era, there were the writers who were fond of Victor Hugo,
and there were the ones opponent to Victor Hugo. Besir Fuad, who was
one of the most important representatives of the positivist thought in
Turkish literature, became prominent being opponent to Victor Hugo in
this era. Besir Fuad wrote the first criticizing biography about Victor
Hugo a few months later after Victor Hugo died, consisting of 255 pages
the 1st volume of which was published in 1885 and the second one in
1886. Besir Fuad tackled Victor Hugo's life, family, environment, and
works in detail. Ten parts of the research consisting of fourteen parts
were allocated for Victor Hugo. In his work named Victor Hugo, which was
accepted as the first criticizing biography of Turkish literature, he
brought criticism for Hugo’s art intellection seriously. Besir Fuad’s
purpose to write Victor Hugo’s biography wasn’t only to introduce Victor
Hugo. He expresses that the realism term started in literature by trying
to prove the superior sides of realism than romanticism. Besir Fuad’s
attitude is clear. Although he tried to tell romanticism in the person of
Hugo, the main purpose is to criticize the romanticism again in his
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person, so to prepare legitimacy ground to defend realism. Besir Fuad
informs the Ottoman reader about realism and naturalism. Besir Fuad
also became the starter of many literal polemics occurring around Victor
Hugo in a society where Victor Hugo was followed with interest with the
criticisms he done. In Tanzimat era, two approaches developed around
the name “Victor Hugo”, one with the praising focus and the other with
ridiculing focus. In these different viewpoints, Victor Hugo is a
personality to take example for Namik Kemal based on both his literal
intellection and struggle and ideas. However, he is “stargazer” who
completed his period according to Besir Fuad.

Keywords: Victor Hugo, Namik Kemal, Besir Fuad, romantism.

Giris

Birgok edebiyat tarihgisi tarafindan yapilan “Tanzimat Edebiyati”, ‘“Modern Tiirk
Edebiyat1”, “Avrupal Tiirk Edebiyati”, “Bati Tesirinde Gelisen Tiirk Edebiyat”, “Yeni Tiirk
Edebiyat1” gibi donem adlandirmalarinda {i¢ olguya vurgu yapilmaktadir. Bunlar; degisim,
yenilesme ve batililagma olgularidir. Tanzimat’la baslayan toplum hayatindaki degisikliklerin
edebiyata da yansimasi ¢ok dogaldi. Onemli tarihsel olaylardan sonra edebiyatta meydana gelen
degisiklikler edebiyatin toplumdan soyutlanamayacagi gercegini gostermektedir.

“Modernlesme” kavram olarak, Ronesans ve Aydinlanma devirleriyle kazanilan kiiltiirel
degerlerin, teknik ve bilimsel gelismelerin igsellestirilmesi seklinde tanimlanabilir. Osmanl
modernlesmesinin Bati’da ortaya ¢ikan modernitenin hakim hale geldigi ve tiim diinyaya yayildig
bir siirecin sonucu oldugu sdylenebilir. Modernlesme kosullarinin ortaya ¢ikisi ise her tilkede
farkliliklar arz etmekte ve bu kosullar her iilke icin farkli tarihleri izlemektedir. Osmanli’da
modernlesme dis baskilarla degil “pragmatik” nedenlerle gerekliligi kararma varilmis ve ona
kurtarici bir iglev yiiklenmistir.

Koklii degisim ve doniisiimlerin hayata gegirildigi modernlesme (Tanzimat) doneminde
Osmanli Devletinin Batiya acgilan penceresi Fransa olmustur. 19. ylizyilin ilk yarisindaki yenilik
hareketleriyle birlikte Osmanli Imparatorlugu’'nda Fransa’nmin giderek artan niifuzu, hayatin
neredeyse biitiin alanlarinda hissedilmeye baslamigtir. 18. yiizyildan beri Osmanli idarecilerinin
ilgiyle izledikleri Fransa, 19. yiizyilda artik 6rnek alinan bir model olmaya baglamigtir. Fransiz
etkisinin en ¢ok hissedildigi alanlar siiphesiz egitim ve kiiltiirdiir. Tiirk edebiyati1 19. yiizyila kadar
Arap ve Fars kiiltiirlerinin etkisi altindayken 19. yiizyildan itibaren Fransiz etkisi bariz sekilde
etkisini gostermistir. Bat1 kiiltiiriine asina yeni kusaklar eski edebiyatin yeni hayati anlatmaya yeterli
olmadigimi gormiigler; Bati edebiyati yolunda yeni bir edebiyat inga etmek i¢in Oncii roliinii
istlenmiglerdir.

Fransa’dan Osmanli’ya Uzanan Bir “Romantizm” Seriiveni

Romantizm, 18. yiizyilin ortalarinda ortaya ¢ikmis ve 18. yiizyilin sonunda olgunluga
ulagmis bir sanat akimidir. Romantizmin dogusunda Avrupa‘y1 sosyal, siyasi ve ekonomik agidan
etkileyen Fransiz ihtilali’nin 6nemli bir rolii vardir. Fransiz Ihtilali’nin yaydig: “6zgiirliik”, “esitlik”
ve “kardeslik” (Fr: liberté, egalité, fraternité) sdylemlerini kimligine katan romantizm akim
tepkilerini sanatkari hiirriyetini kisitlayan kuralcilik, kat1 akileilik, millilikten uzak tavri tizerinde
yogunlastirmigtir. Avrupa toplumlarinin her alanda O6zgilirlesmeyi savunduklari bu donemde
bireysellik, hiirriyet, esitlik ve demokrasi sanat anlayisinda ve siyasi hayatta Gnemli kavramlar olarak

one ¢ikmustir. Kolelik, milliyetgilik ve ulus kavramlar iizerinde ciddi tartigmalara sahne olan bu
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yilizyilda gelisen romantizmin tematik yapis1 ve poetikasi biiylik dl¢iide devrimlerden ve sosyal
degisimlerden kaynaklanmaktadir (Kefeli, 2009: 33-34).

Victor Hugo, romantizm icin, “Edebiyatta olan Fransiz Ihtilali’dir.” veya “Edebiyatta
liberalizmden bagka bir sey degildir.” (Hugo, 1995: 32) seklinde tanimlamalar getirir. Bu yaklagim
Tanzimat edebiyatinda Namik Kemal’in sahsinda yansimasini bulmustur. “/nsanin maksadi yalniz
yasamak degil, hiirriyetle yasamaktir.” (Kemal, 2005: 360) diyen Namik Kemal “hiirriyet”
kavramini igeriginden soyutlamadan ve icsellestirerek gerek gazete yazilarinda gerekse edebi
eserlerinde “kisi 0zgiirlugii”, “fikir hiirriyeti” seklinde goriiniir kilmstir.

Hugo, Hernani adl tiyatro eserinin on sbéziinde romantizmin “sanatta hiirriyet” ilkesine
vurgu yapar:

“Gengler, yilmayalim. Bize bugiinii ne kadar zehir etmek isterlerse istesinler, istikbal giizel
olacak. Boyuna yanlis anlatilan romantizm olsa olsa edebiyatta liberalizmdir; suf miicadeleci
cephesiyle ele alirsaniz, romantizmin gergek tarifi budur iste. (...) Halk ¢ok ge¢meden edebi
liberalizmi en az siyasi liberalizm kadar benimseyecek. Diistinceleri birbirini tutan ve kafast isleyen
herkes ayni hizla su ¢ifte hedefe dogru kosmalidir: Sanatta hiirriyet, cemiyette hiirriyet” (Hugo,
1995: 31-32).

Orhan Okay’a gore on dokuzuncu yiizyilin Osmanli kiiltiiriinde, herhangi bir yazarin, Batili
fikir akimlarindan birini tam manasiyla ve bilingli olarak benimsedigini sdylemek yanlis olur. Olsa
olsa bir yazarin, bir yazisinda Bati'min bir fikir akimindan bahsetmis yahut bdyle bir diisiinceyi
kismen benimsemis oldugu sylenebilir (Okay, 2005: 16). Fransiz edebiyatindan yapilan ¢evirilerde
de ayn1 durum s6z konusudur. Tanzimat doneminde Fransizcadan yapilan cevirilere bakildiginda
ceviride bilingli bir tercih ve segmece olmadigi, belli bir ¢eviri politikasinin izlenmedigi, ¢eviride
“tesadiifilik” ve “eklektizm” gibi yaklagimlarin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.*

Agah Sirr1 Levend de bu goriis paralelinde konuya soyle yaklagir:

“Bu devirde Fransa’da romantizm yerini realizme ve natiiralizme birakmis olmakla beraber
biisbiitiin tesirini kaybetmis degildi. Tanzimat muharrirleri iste bu edebiyatin tesiri altinda
kalmiglardwr. Yalniz ilave edelim ki bizde edebi meslekler, garp edebiyatinda goriildiigii gibi, belli
vasiflar ile bir sitem halinde teessiis etmis degildir. Onlar sadece tesire maruz kalmislar ve benzerini
viicuda getirmege ¢alignmiglardir. Mesela, Namik Kemal i¢in romantizm, hislerini ve heyecanlarim
coskun bir ifade ile ve giir bir sesle haykirmaga vasita olan bir sanat yoludur” (Levend, 1943: 284).

Tanzimat donemi aydinlariin gelecege dair tasarilariyla romantizmin niteliklerinin 6nemli
Olglide ortiistigii soylenebilir. Bigim ve iislaptaki ilkelliklerine ragmen Tanzimat yazari toplum
ogretmenligine erkenden girismis ve kendisinde siyasal toplumsal bir misyon gérmiistiir (Ortayli,
1995: 257). Zaten Tanzimat aydinlar1 yola edebi bir gaye i¢in ¢gikmamislardir. Amaglari, sosyal ve
siyasal yeni reform programlarinin gerektigi gibi uygulamaya konulmasidir. Edebiyat, bir zamanlar
kendisi bir amag iken, simdi sosyal ve siyasal hedefler igin bir ara¢ olarak gazete sayfalarina
tasinmustir (Budak, 2013: 399-400).

Tanzimat yazarlarinin eski edebiyata karsi yonelttikleri elestirilerin odak noktasinda
“hayalcilik”, “olaganiistiiliik” “ger¢ek disilik” vardir. Onlara gore Oykiilerimiz biiyiiler yardimiyla
hazineye ulasma, acilar karsisinda eriyip tiikenme, daglar1 delme gibi tiimiiyle dogaiistii ve gergek
dis1 konularin betimlenmesinden olusuyordu (Enginiin ve Kerman, 2011: 149). Yenilesme donemi

! Tanzimat Déneminde Fransiz edebiyatindan gevirisi yapilan eserlerin segiminde “tesadiifilige” vurgu yapan arastirmacilar
sunlardir: Giizin Dino (Dino, Giizin (2008) Tiirk Romanimin Dogusu, istanbul: Agora Kitaplari. s. 32); Ahmet Hamdi
Tanpinar (Tanpmar, Ahmet Hamdi (2003). XIX. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi. Istanbul: Caglayan Kitabevi. s. 287); Hilmi
Ziya Ulken (Ulken, Hilmi Ziya (2009). Uyanis Devirlerinde Terciimenin Rolii. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1. s. 259)
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Tiirk edebiyatinin 6nemli simalarindan Sami Pasazade Sezai verdigi bir miilakatta Namik Kemal’in
“eski” edebiyata karsi olma nedenlerinden bahseder:

“Kemal Bey, eski edebiyata karsi samimi bir surette savas ilan etmisti. Zannederim
Avrupa’yr gormiis, gercekleri goriip tanimis ve bizim edebiyatimizi son derece berbat bulmustu.
Kemal Bey'in bu yenilik savasi; dedelerimizi kétiilemekten, dedelerimizi batirmaktan ziyade, iginde
bunaldigimiz o hareketsizligi yikmak, Avrupa’daki ilerleme ve gelismenin bizde de meydana
gelmesini siddetle arzu etmekten ileri geliyordu. Evet, o savasin sebebi: Ilerleyip gelismenin
edebiyatta, edebiyattan da fikirlere ve vicdanlara gecerek buralarda yer etmesini siddetle arzu
etmesinden ileri geliyordu. Diigiiniin bir kere, diinya o cosmalar tartismalar icinde iken bizimkiler
burada hala bir misra ile kapamip kaliyorlard:” (Unaydin, 1972: 32).

Sami Pasazade Sezai miilakatin devaminda Avrupa ve Osmanli edebiyati kiyaslamasi
yapmakta ve Avrupa edebiyati karsisinda Osmanli edebiyatinin pozisyonunu sorgulamaktadir:
“Diistiniin bir kere, Avrupa’da romantikler son derece ragbette. Hugo’lar, Lamartine’ler, De

Vigny'ler aski, ihtiraslari, vatam giizel bir sekilde anlatiyor. Bizde ise hdld bir sey yok” (Unaydin,
1972: 33).

Kemal Karpat’a gore romantizm akiminin sanat¢iya genis bir alan sunmasi ve diger bazi
ilkeleri bu akimin Tanzimat yazarlar1 tarafindan kabul goérmesinde kolaylastirici bir etki
olusturmustur:

“Romantizm akimi Tiirk yazarlar icin bilingli bir tercih olmanin dtesinde, o donem
Fransa’sinda kabul gérmiis olmasindan kaynaklanmaktadir. Etkinin Ingiliz edebiyatindan degil de
Fransiz edebiyatindan gelmesi ve bunun 19. yiizyildaki Ingiliz siyasi niifuzuna ragmen béyle olmast,
belki de Fransiz diisiincesinin Osmanl kafasina yatkin bazi ézellikler tasimas: yiiziindendi. Ustelik
veni yetisen Osmanly aydinlart da Fransiz romantizminin biiyiisiine kapilverdiler. Romantizm hem
modaydi hem de gergeklerden ayrimast, u¢ucu duygululugu yiiziinden o aydinlarin yetistigi Osmanli
edebiyatinin ruhuna pek yakistyordu” (Karpat, 2009: 78).

Romantizmin getirdigi en 6nemli yenilik hi¢ siiphesiz bireysellesme egilimidir. Romantizm
akimiyla birlikte edebiyat eserlerinde birey ve toplum sorunlari dile getirilmeye baglanmustir.
Sanatcinin i¢ diinyasina ilgi Ronesans’ta bireycilik hareketinin gerekli ortamu hazirladigi romantizm
akimiyla baglar. Artik isin merkezidir sanat¢i, zira romantiklere gore eserin en dnemli ozelligi
duygular1 anlatmasidir (Moran, 2003: 101). Ian Watt, romanin bireysellesmenin iiriinii oldugunu
sOyle ifade eder:

“Romanin baslhca kistasi her zaman biricik ve dolayisiyla da yeni olan bireysel yasantinin
dogru bir sekilde aktariimasidir. Bu nedenle roman son birkag yiizyildir 6zgiinliigiine ve yeni olana
esi goriilmedik ol¢iide deger veren bir kiiltiiriin edebiyat alanindaki mantiksal aracidwr ve dolayisiyla
ismiyle miisemmadir” (Watt, 2007: 14).

Lukacs’in goriisleri birgok bakimdan lan Watt’in goriisleriyle kesistigi gibi romanin
bireysellesmenin tirtinii oldugu yolundaki fikirleri de benzerlik arz eder:

“Roman, biitiinselliginin oziinii, baslangi¢ ve son arasinda icerir ve boylece bir bireyi de
deneyimleri araciligryla tam bir diinya yaratmak ve bu diinyay: dengede tutmak zorunda olan kisinin
sonsuz yiiksekliklerine ¢ikarwr. Higcbir epik bireyin, hatta Dante’nin bireyinin bile, erisemeyecegi
yiiksekliklerdir bunlar, ¢iinkii epik birey énemini salt bireyligine degil, kendisine bahsedilen bir
kayraya bor¢ludur. Ama roman tam da bireyi yalnizca bu sekilde icerebildigi icin, birey salt bir arag
hdline gelir ve yapittaki merkezi konumu da, hayatin belli bir sorunsalint agiga ¢ikarmaya ozellikle
uygun olusundan baska bir seyi ifade etmez” (Lukacs, 2002: 89).
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Siyasal alanda Tanzimat aydininin kafasinda olugmus 6zgiirliik diisiincesi, edebiyat alaninda
da “kisi hiirriyeti” biciminde bir sekle biiriiniir. Ilkesel olarak bireysel 6zgiirliik, romantik anlayistaki
“sanatcinin 6zglirliigii” prensibiyle tam bir uyum gosteriyordu. Bu hususta Tanpinar 19. yiizyil Tiirk
yazarlarinin anlam diinyasinda “biz”in yerini “ben”in aldig1 tespiti iizerinden konuya yaklasir:

“Dikkat edilecek miihim bir nokta bu yeni siirde eski coskunlugun asil ifade zamiri olan
“biz”in kalkmasi, yerine “benin” gecmesidir. Filhakika bu yeni fert bize Rousseau'nun veya
tilmizlerinin mektebinden geliyordu. Bu mektepte emperatifler, yerlerini sahsi tecriibeye birakiyordu.
Siir ve sanat artik bir kere i¢in tesekkiil etmis bir ‘mutlak’in saltanatindan ¢ikmisti. Sair kdinatr gibi
mutlakini da kendi yaratacakti. Filhakika bu, iist iiste kesiflerin devri oldu” (Tanpinar, 2003: 271).

Romantizmin halka acgik yani, adalete, hiirriyete, derin hayallere, milli ruha, tabiata coskulu
bir sekilde bagliligi yazarlarin ilgisini ¢ekmistir denilebilir. Romantik edebiyat eserinin
kurmacasinda sosyal igerikli mesajlar verilerek halki egitmek ve bilinglendirmek s6z konusudur. Bu
anlamda toplumdaki birtakim aksakliklar edebi bir form igerisinde dikkate sunularak, halkin
bilinglenmesi saglanmistir.

Tanzimat Dénemi Yazarlan i¢in Idol Bir Kisilik: Victor Hugo

Hugo, 19. yiizyil Tiirk toplumunda sadece romanlari, tiyatrolari, siirleriyle degil, siyasi
yasamu ve fikirleriyle de takdir goren bir isimdir. Birgok Tanzimat dénemi yazar1 i¢in Victor Hugo
edebiyat diinyasinin en biiyiik yazaridir. Jale Parla Babalar ve Ogullar adli ¢alismasinda Victor
Hugo’nun Tanzimat yazarlar1 nezdindeki dnemine dikkati ¢eker: “Tanzimat yazarlarina gore siirin
tartisilmaz ustalari Lamartine ve Hugo ise, roman iistatlart da Hugo, baba ve ogul Dumaslar,
Chateaubriand, Bernardin Saint Pierre, Ann Radcliffe gibi romantiklerdir, Tanzimat yazarlar: bu
romancilart kendilerine, Dickens, Balzac, Flaubert, Stendhal gibi daha karmagik ve kuskusuz daha
gercekei Avrupali ¢agdagslarindan daha yakin bulmuslardwr” (Parla, 2004: 66).

Hugo anavatani olan Fransa’da da saygin bir mevkiye sahiptir ve en biiyiik Fransiz yazari
kabul edilmektedir:

“Fransa, Voltair'den Zola’ya, Montaigne’den Aragon’a, biiyiik yazar a¢isindan olduk¢a
zengindir. Ancak, stiphe gotiirmeyecek bir sey var ki, o da Victor Hugo’'nun herkes tarafindan
taminmasidir. Herkes onun eserlerinden hi¢ olmazsa birini sayabilir ve “Fransiz yazarlar arasinda
en biiyiigii kimdir?” sorusuna Fransizlarin biiyiik bir ¢cogunlugu André Gide ile aym cevabi
verecektir: Victor Hugo ” (Stein, 2007: 49).

1862-1910 yillar arasinda Victor Hugo’dan Tiirkgeye 80 siir, 7 roman, 4 tiyatro, 1 hikaye,
5 deneme, 2 hatira terciime edilmistir. Sadece, 1886 yilinda Victor Hugo’dan g¢evrilen siirlerin sayisi
50°dir.2

Osmanli’da Fenelon’un Telemaque’indan sonra terciimesi yapilan ikinci Batili roman Victor
Hugo’nun Les Misérables romanmi olmustur. Eser, Magdurin Hikdyesi adiyla Tirkceye
kazandirilmigtir. Hugo’nun bu klasik eseri Ruzname-i Ceride-i Havadis’te 8 Ekim 1862 ile 8 Kasim
1862 tarihlerini kapsayan siirede 24 boliim olarak tefrika edilir. Fransa’daki yayimlaniginin
iizerinden bir ay gibi kisa bir siire gegtikten sonra Ruzname’de once kiigiik bir 6zeti ¢ikar:

2 Genis bilgi i¢in bk. Kolcu, Ali Thsan (1995). Tanzimat ve Servet-i Fiiniin Devirlerinde Bat: Edebiyatindan Yapilan Siir
Terciimeleri Uzerine Bir Arastirma. Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat: Anabilim Dali.
Doktora tezi; Anamur, Hasan (2013). Baslangicindan Bugiine Fransizcadan Tiirkge’ye Yapilmis Ceviriler ile Fransiz
Diisiiniirler, Yazarlar, Sanatcilar Uzerine Tiirkge Yaymnlar: Iceren Bir Kaynak. Istanbul: Giindogan Yayinlart; Perin,
Cevdet (1946). Tanzimat Edebiyatinda Fransiz Tesiri. Istanbul: Pulhan Matbaast.
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“Fransa ahdlisinden gayet fakir bir lagimct yevmen cedid fehvasinca beher yevm kazandigi
akge ile kut kandat iddre olunmakta iken merkiimun hemgiresinin zevci vefdt edip sagir ii kebir dokuz
nefer eytami kalmig ve bunlar dahi efkdr-1 fikardda bulunmug olduklarina ve merkiim ise erbdb-1
cemiyet Ve insaniyetten bulunduguna mebni hemgiresi mezbireyi dahi yamna alip bir tarafdan
kendisi ¢alisip ¢abalayarak ve diger taraftan hemgiresi ¢camasir yikayip tahta silerek ¢ocuklarryle
berdber kemal-i fakr ii zariiret tizere imdr ve eyyam etmekde olduklar: hdlde merkimun taayyiisii
gittikce darlasip is bulamadigindan hanesinde bulunan ¢ul ¢aput her nesi var ise satmig ve hemsgiresi
dahi hastalanmis olmasiyla bir giin kazma ve kiiregini omuzuna urup ¢arsi ve pazari ve biitiin
mahalle aralarim aksama kadar gezmiy ise de is bulup bir ak¢e almadigindan ve hanesinde dahi
satacak bir sey kalmadigindan valih i hayran kalipp hanesine geldikde hemsgiresi hastalikdan
inlemekte ve ¢ocuklar karmimiz a¢ deyu sizlanmakta oldugunu goriince” (Budak, 2012: 28).

Les Misérablesin biitiind, Sefiller adiyla, 1879 ile 1880 yillarinda Semseddin Sami
tarafindan Tiirkceye terciime edilmeye baslanmustir (Ulken, 2009: 248). Semseddin Sami, 6n
soziinde Victor Hugo'yu ve eserini vmeye lizum gormedigini belirttikten sonra, eserin bir hikaye
olmakla beraber, iceriginde yer alan faydalar ve gergekler dolayisiyla edebiyat eserleri
siniflandirmasindan ¢ikip, adeta bu zamanin bir medeniyet kanunu ve insaniyetin en ileri seviyede
bir kanunu hiikmiine ge¢gmis oldugunu ve bu gergekligin herkes tarafindan kabul edildigini ifade
eder. Hugo’nun eserinin Avrupa'nin biitiin dillerine terciime edildigini ve her seferinde ¢ok sayida
basildigin1 belirten Semseddin Sami'ye gore Victor Hugo Sefiller romaninda fikirlerini kabul
ettirmek ve cazip hile getirmek icin hikdye tarzini tercih etmistir. Semseddin Sami, bu eseri
terclimeye calisirken karsilastigi zorluklar1 soyle ifade eder:

“Boyle bir eserin lisamimizda bulunmasi ve vatandaslarimizin boyle bir istifade-i azimeden
mahrum kalmasi tecviz olunamayacagindan, her ne kadar ki bu kitap fevkalade bir belagatle yazilip,
her bir kelimesinde binlerce nukat-: hikmet-amiz bulundugundan alelhusus lisanimizin el ’an taayyiin
etmeyip miibhem bir surette kullanilmakta olan kelimat ve tabiratiyle terciimesinin pek miigkiil ve
iktidarimin pek kaswr ve nakis oldugunu biliyorsam da, arzu-y1 hizmet ddem-i iktidarima galebe
etmekle, terciimesine ictisar ettim”’ (Sami, 1934: 4).

Tanzimat yazarlarinin romantizme yonelmesinde Hugo’nun diislincelerinin katkis1 oldukca
fazladir. Modernlesme donemi Tiirk yazarlarinin romantik akima yonelmelerinde Hugo'nun hala
yastyor olmasi ve yazdigi eserlerinde “kudret ve niifuzunu” koruyor olmasi bir neden olarak
gosterilmistir:

“Tanzimat in ilk safhasinda yalniz fikir sahasinda goriilen Fransiz tesiri, ikinci safhasinda
edebiyat sahasinda da gériinmege baglar. Bu ilk tesirler Fransiz romantiklerinin tesirleridir. Vakia
Tanzimat devrinde Fransa’da romantizm eski parlakligini kaybetmisti, fakat heniiz sanat sahasindan
biisbiitiin ¢ekilmis degildi. Romantizmin babast Victor Hugo hald yastyordu, yazdigi eserlerle kudret
ve niifuzunu muhafaza ediyordu” (Levend, 1943: 284).

Victor Hugo’ nun Osmanli toplumunda yaygin bir sohrete sahip olmasinin nedenleri lizerine
farkli goriisler dile getirilmistir:

“Hugo 'nun kazandigi bu yaygin popiilarite ve hayranligin temel nedenleri arasinda,
Hugo 'nun Fransiz ve Avrupa basininda ve yayin diinyasinda siirekli giindemde olmasi kadar, 1860’1
yillarin ortalarindan itibaren, Osmanli toplum diizeni ve siyasal yapisimin dogurdugu baskict
kosullar icinde bulunan aydinlar ile okumus insanlarin degisim ihtiyacinin Hugo 'nun savaggt kigiligi
ve yapitlarinda dile gelen genis insanlik idealleri ve ozgiirliikcii toplumsal ve siyasal diizen
ozlemleriyle ortiismesidir” (Ozmen, 2003:79).
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Victor Hugo sadece edebi eserleriyle degil, yasaminin her ayrintistyla Tanzimat dénemi Tiirk
toplumunda genis yer bulur. 22 Mayis 1885 tarihinde 6liimii dolayisiyla Victor Hugo’ya Tiirk
basminda genis yer verilir; hastaligl, 6liimii ve cenaze merasimine ait teferruatli haberler aylarca
gazete ve dergilerde yayinlamr.® Ilk defa bir Tiirk hiikiimdar1 yabanci bir yazarm ailesine taziye
telgrafi geker.? Yine ilk defa olarak yabanci bir yazar igin iki mersiye kaleme alinir.®

Victor Hugo’ nun Les Orientales (Dogululuklar) adli siir kitabi topluca ilk kez Ocak 1829'da,
Tiirk-Yunan Savasi'na son verecek Edirne Antlagsmasi'ndan birkac ay dnce yayimlanir. Kitapta yer
alan kirk bir siirden on sekizi Tiirk-Islam, daha genel bir deyisle Miisliiman-Yakindogu konulu;
sekizi Yunanlilardan ve Tiirk-Yunan Savasi'ndan s6z eden; on besi de degisik esinli siirlerdir
(Ozgelebi, 1985: 38). Les Orientales nesredildigi zaman, Fransiz edebiyatinda biiyiik akisler
uyandirmakla beraber, Tiirkler aleyhinde siirleri ihtiva ettigi i¢in, Tiirk toplumunda sevilmemis,
ancak kitabin umumi havasinin diginda kalan Esrime ve Hayaletler adli iki siir ¢evrilmigtir.
Yiizyillarin Séylencesi, Seytanin Sonu ve Tanri Uglemesi Hiristiyan mitolojisine ait hayaller ve
Hiristiyanlikla ilgili diisiince ve telmihlerle dolu oldugu i¢in, 7%y siiri disinda 1908 yilina dek ilgi
gérmemislerdir (Kerman, 1979: 306). Sultan II. Abdiilhamid'in, Hugo'nun Les Orientales kitabinda
sergiledigi Osmanli karsiti tutumuna ragmen, yazarin Olimiiniin ardindan ailesine bagsagligi
iletmesi, Bug-Jargal yapitin1 ¢evirtip 6zel kitapligina koydurtmasi Hugo’nun sanatina duydugu
sayginin boyutunu agiga ¢ikarir (Kula, 2013: 42). Victor Hugo’nun bu kadar ilgiyle takip edildigi bir
toplumda, yazarlarin da etkilenmemesi diisiiniilemez.

Hugo Hayram Bir Tanzimat Yazari: Namik Kemal

Romantik Tiirk edebiyatinin 6ncii isimlerinden Namik Kemal, 19. ylizy1l Tiirk toplumunda
“Dogunun Hugo’su” (Kerman, 2003: 63) olarak anilmistir. Kemal 1872 yilinda Victor Hugo nun
klasik eseri sayilan Les Misérables (Sefiller) romaninin On sOziinii terciime etmis ve Sark
Mecmuasi'nda yayimlamistir  (Sark,1872,s.1). Namik Kemal bir bagka yazisinda da Les
Misarables'dan s6z etmis, eserin daha telif olunurken dokuz lisana terclime edilmis ve yiiksek satis
rakamlarina ulagsmig oldugunu bildirmistir: “Sayan-i ibrettir ki, Victor Hugo nun Les Misérables
tinvanl hikayesi daha telif olunurken dokuz lisana terciime edilmis ve Fransizca birkag defa, birkag
sekilde tab olunduktan sonra, bir de biiyiicek kitada resimli basilarak yalniz bu nev’inden yiiz elli
bin niisha satulmistur” (Enginin ve Kerman, 2011: 149).

322 Mayis 1885 tarihli Tarik gazetesinde Victor Hugo’nun cenaze torenine ait ilk haber ¢ikar. Buna gore Victor Hugo nun
naast biiyilik sahsiyetlere yapildig: gibi ii¢ giin Arc de Triomphe'da muhafaza edilecek ve milli yas tutulacaktir. Yine bu
sayida Victor Hugo'nun 6liimiiyle romantizmin yerini realist ekole biraktig1 hakkinda bir yazi da yer alir. Tiirkge-Fransizca
yayimlanan Sihhat gazetesinin 27 Mayis 1885 tarihli sayisinda ¢ikan ve Victor Hugo'yu “insanligin rehberi” diye
degerlendiren ve XIX. asrin Victor Hugo asr1 oldugunu sdyleyen yazida, sairin fakirlere mahsus bir hastane insasi i¢in bir
milyon frank bagisladigi bildirilir. Tarik gazetesi 9 Mayis 1985°te Victor Hugo'nun oliimiiniin Fransa'da ve biitiin
Avrupa’da nasil iiziintiiyle karsilandigina dair Avrupa basinina dayanan bir yazi yayinlar. Tarik gazetesinin 30 Mayis 1885
tarihli niishas1 adeta Victor Hugo'ya ayrilmis gibidir. Sairin 6liimii dolayisiyla Yunan bagbakaninin, Portekiz meclisinin,
Brezilya imparatorunun ve Fransa'nin Istanbul el¢isinin Fransa hiikiimetine ve sairin ailesine gonderdikleri taziyenameler;
sairin Seine nehrinde bogulan kizinin yanina gomiilmesini vasiyet ettigi halde 'Pantheon'a defnedilecegi haberi; Victor
Hugo'nun ¢ildiran ve akil hastanesinde bir kizi bulundugunu bildiren haber; sairin dliimiiniin Avrupa matbuatinda
uyandirdigr akisler ve ‘fakirlere elli bin frank’ hibe ettigini bildiren vasiyetnamesi hep bu sayida yer alir. Genis bilgi i¢in
bk Kerman, Zeynep (1979). 1862-1910 Yillar: Arasinda Victor Hugo'dan Tiirkceye Yapilan Terciimeler Uzerine Bir
Arastirma. Istanbul: Edebiyat Fakiiltesi Matbaas1.

4 1I. Abdiilhamid Victor Hugo nun 6liimii dolayisiyla ailesine bir taziye telgrafi gekmistir. Kula, Nedim (2013). “Victor
Hugo’nun Bir idam Mahkiimunun Son Giinii Kitabinda Romantizmin Ug Belirgin Ozelligi: Doga, Din ve Kadin”. Littera.
Edebiyat Yazilar1. Cilt XXXIII. s. 43.

5 Ali Ferruh, 2 Haziran 1885 tarihli Terciiman-1 Hakikat gazetesinde Victor Hugo nun liimiiniin ardindan bir siir yayimlar.
Bu siirde Victor Hugo, ¢agin en biiyiik sairi olarak yiiceltilir. Menemenlizade Mehmet Tahir, 1885-1886 yilinda ¢ikan siir
kitabinda Victor Hugo’ya dair bir mersiye yaynlar.
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Les Misérables romani, erkegin yoksulluk yiiziinden algalmasi, kadinin aglik yiiziinden
diiskiinlesmesi, ¢ocugun cehalet yiiziinden yeteneklerini gelistirememesi sorunlari {izerine odaklanir
(Hugo, 1982: 7). Ayn1 sekilde Namik Kemal’in “Havas i¢in kitap yazmak kadar diinyada abes sey
yoktur ” (Yetis, 1996: 98) sozleri segkin bir ziimre i¢in degil, halk i¢in meydana getirilen bir edebiyat
olusturmak iddiasiyla ortaya ¢ikan bu donem yazarlarmin yaklagimlarini ortaya koymaktadir. Victor
Hugo’yla amag birligi igerisinde olan Namik Kemal i¢in romantizmin ilgi ¢ekici taraflari hig siiphesiz
ki, ‘vatan sevgisi, din duygusu, kahramanlik, halkin sorunlar’’ gibi konulardir. Namik Kemal’in
“Hiirriyet Kasidesi” adli siirinde gecen “Usanmaz kendini insan bilenler halka hizmetten.”
dizelerinde topluma adanmishk; “Kit’a” adli siirinde gecen “Oliirsem gérmeden millete iimmid
ettigim feyzi. Yazilsin seng-i kabrimde: Vatan mahzun, ben mahzun!” dizelerinde vatana duydugu
icten baglilik 6ne ¢ikmaktadir.®

Namik Kemal’in Sinasi’yle tanisip Fransizca 6grenmesi ve devaminda Terciime Odasi’nda
calismaya baglamas1 Avrupa’ya olan ilgisini arttirir. Tanpinar da bu dénemde onun, Fanton’dan 6zel
hukuk dersleri aldigini, sik sik tiyatroya gittigini, Shakespeare’i, Hugo’yu, romantikleri okudugunu,
giinliik Fransiz edebiyatini takip ettigini yazar (Tanpinar, 2003: 350-351). Sabahattin Eyiiboglu,
Namik Kemal’in romantik akima yonelmesini Hugo’ya karsi duydugu hayranligin sonuglarina baglar
(Eytiboglu, 1997: 112-113). Namik Kemal’in Hugo’nun etkisi altinda kaleme aldigi eserlerinin tiimii,
1870 olan Fransa doniisii sonrasina tekabiil eder. Ali Ekrem, babasimin Midilli adasindaki
kiitiiphanesinden bahsederken, {i¢ bin cilde yakin Fransizca kitap ve yalniz birkag yiiz cilt de Tiirkge
kitap bulundugunu ifade eder (Ekrem, 1930: 22).

Karsilastirmali edebiyat arastirmalarinda, yazarin mektuplari, okudugu kitaplarin sayfalarina
ilistirdigi notlar, verdigi miilakatlar 6nemli verilerdir. Yazarin edebiyat eserleri disinda yazdiklari,
sOyledikleri, begenileri, aligkanliklart karsilastirmali edebiyat arastirmacilarina birtakim bilgiler
sunar. Namik Kemal’in mektuplari, klasik edebiyata yonelik elestiriler, romantik edebiyatin
tanitilmasi, begendigi sanat anlayisi gibi birgok bilgi i¢ermektedir. Sadece bu mektuplarin
okunmasiyla, yazarin Victor Hugo’ya duydugu hayranlik anlagilmaktadir.

Namik Kemal, Sami Pasazade Sezai’ye yazdigi 25 Agustos 1879 tarihli mektubunda
Hugo’nun eserleri hakkinda genis bir bilgi sahibi oldugunu géstermistir. Victor Hugo'nun en basarili
piyesinin Hernani degil, Cromwell oldugunu belirttikten sonra, bir eserin edebi degerini, kazandigi
sOhret ve ragbet veya sahnelenme sayisina gore dlgmenin son derece yanlig bir tutum oldugunu
Oonemle vurgular:

“Hernani, Victor Hugo 'nun birinci tiyatrosu olmak bahsinde, sizin Fransizca hocast hezeyan
buyurmuglar. Victor Hugo'nun birinci tiyatrosu Cromwell'dir, fakat oynanmadigi icin tiyatro
idadinda tutulmamak istenilirse, ta'acciibten baska bir sey diyemem. Ruy Blas'min gérdiigii ragbeti
anladik; mamafih Le Roi s'amuse'den iyi degildir. Le Roi s'amuse'ii oynasalar kim bilir ragbet ne
dereceye vasil olur? Bundan baska ragbet, bir eserin hakikatte iyiligine delalet etmez. Paris'te en
ziyade ragbet bulan oyun Dumas'nin Tour de Nesle naminda olan tiyatrosudur ki bila-fasila ii¢ yiiz
kereden ziyade oynatilmigti; hdalbuki eserlerin en asagisidy” (Tansel, 1958: 5-7).

Mektubun devaminda kendisinin Victor Hugo’ya benzetilmesinin iltifat oldugunu ve
kendisini o derece biiyiik goremeyecegini soyler: “Benimle Victor Hugo'nun mukayesesi icin ne
soylesem anlatamayacagim. Senin ne nazarla bakarsan bakmak hakkindir; fakat ben kendimi dev
aynasinda goremem” (Tansel, 1958: 5-7).

6 Nanuk Kemal’in siirleri i¢in bk. Akyiiz, Kenan (1985). “Namik Kemal”. Bat: Tesirinde Tiirk Siir Antolojisi. Istanbul:
Inkilap Kitabevi.
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Namik Kemal, 1879 yilinda Abdiilhak Hamid'e yazdig1 mektupta kendisini yazmaya sevk
eden kisinin Victor Hugo oldugunu, kendisinin Victor Hugo’yla kiyaslanamayacagini ve yazdigi bir
hikdyenin’ Les Misérables’n kiymetine biraz yaklasabilecegini ifade ediyor: “Victor Hugo buraya
gelse Kemal olamayacagindan, Kemal orada bulunsa Hugo'ya tekaddiim edeceginden bahsetmissin.
Hig¢ 6yle mukayese mi olur? Hugo diinyaya gelmese idi ben belki yazi yazmaga muktedir olamazdim.
Latife ber taraf ama elimde yeni bir hikdye var. Bu kuvvetle giderse bazi yerleri Les Misérables'in
eteklerini pmege olsun muktedir olacak gibi goriiniir” (Tansel, 1958: 5-7).

Hugo'yla beraber romantizmde sosyal bir duyarlilik baslamis ve toplumsal problemlere
dogru bir ydnelis olusmustur. Béylece, Hugo'nun tavriyla edebiyat bir sosyal kiirsii halini alir. Iste
Kemal'deki asil Hugo bu noktada kendini gdsterir. Yani edebiyat yoluyla toplumu egitmek,
degistirmek, yonlendirmek, kisaca topluma rehberlik etmek (Aydin, 2011: 200). Cevdet Perin’e gore
Namik Kemal'in Midilli adasinin kayalikli sahilinde dolagsmasiyla, Hugo'nun Jersey adasinin
kayalikli sahilinde dolagmasi ve ayni giinesin batisin1 bir ¢eyrek yiizyil ara ile seyretmeleri ne
Tanzimat’in ne de sosyal ya da siyasal nedenlerin sonucudur. Asil neden olarak sairlerin his ve
duygularinin yaziya dokiilmesidir (Perin, 1946: 155). “Vatan sairi” Namik Kemal’deki Hugo
hayranligi, vatanperver, hiirriyetperver, idealist, miitefekkir Hugo’dur. Onu biiyiik sair saymasinin
nedeni, topluma “rehberlik” edisidir (Eyiiboglu, 1997: 112-113). Namik Kemal roman tiiriine
“toplum i¢in sanat” prensibiyle yaklasir: “Avrupalilar roman yolunu o derece ileri gétiirmiiglerdir
ki, bugiin her miitemeddin milletin lisaminda ahlakca ve hatta bir dereceye kadar maarifce istifade
olunacak binlerce hikaye bulunabilir. Hele iclerinde Walter Scott gibi, Charles Dickens gibi, Victor
Hugo gibi, Alexsandre Dumas gibi mesahirin bazi hikdyeleri, su asr-1 medeniyete medar-1 miibahat
olan asar-1 muhalleleden addolunmaktadir” (Enginin ve Kerman, 2011: 149).

Hugo ile Namik Kemal arasinda gerilimli bir model miirit iliskisinden s6z edebiliriz. Hem
takip eden, bagli kalan, tabi olan hem de bunlari yaparken modeli belli bigimlerde temelliik eden,
taklitten orijinallige, takipten denklige kayan bir miirit (Altug, 2007: 102). Hugo’nun “Fonction du
poete” (sairin fonksiyonu) adli siirinde ifade ettigi sanat¢inin sosyal misyona sahip olmasi gerektigi
fikri Namik Kemal’de yansimasini bulmustur (Kasar, 2003: 41). Zaten Kemal’in “Contrat Social”
(Toplum Sozlesmesi) ile “Esprit des Lois” (Kanunlarin Ruhu) gibi inkilapg1 birer vasfi haiz olan ve
biiyiik miinakasalara sebebiyet veren kitaplari terciime etmesi de ayrica manalidir. Namik Kemal’in
Ibret ve Hiirriyet gazetelerinde yazdig1 makaleler, zulme kars1 kanayan ve hiirriyet askiyla yanan
coskun gonliiniin isyanlarmi ifade ederken satirlarinin Rousseau’nun “Discours sur [’origine de
l’inegalite parmis les hommes” (Insanlar Arasindaki Esitsizligin Kaynagi ve Temelleri Uzerine) ile
“Contrat Social” (Toplum Sozlesmesi) isimli eserlerini hatirlatmamasina imkan yoktur (Birand,
2012: 114).

Kemal, Hugo'nun edebiyati topluma adamasina ve kisiligiyle model olusuna hayran
olmustur. “Edebiyat sosyal bir miiessesedir, halkin yararina olmalidir.” anlayigini diistur edinmesi
bu diisiinceye bagh kaldigin1 gosterir. HUgo, Lucréce Borgia’nin 6n soziinde tiyatronun egitici
yoniine dair su tespitlerde bulunur: “Edebi sorunlar iginde pek ¢ok sosyal sorun vardir ve her eser
bir eylemdir. Tiyatro bir kiirsiidiir, dramin da ulusal, sosyal ve siyasal bir gorevi vardw. Halk,
tiyatrodan ciddi ve derin bir ahlak dersi alarak ¢ikmalidir. Tanrt yardim ederse, sahnede, yalniz
ibret ve ogiitle dolu seyleri ele almak niyetindeyiz” (Hugo, 1833: 1X-X). Namik Kemal de “Tiyatro”
baslikli yazisinda, Hugo paralelinde bu tiiriin egitici fonksiyonuna deginir: “Bir millet, umiimen
ahlak kitabi yazsa bir adami pek kolay terbiye edemez. Bir edip bir kag giizel tiyatro eseri tertip etse
bir milletin umumunu terbiye edebilir” (Sevingli, 1991: 116). Tiyatroyu “eglencelerin en faydalis1”

7 Aslinda roman demek istiyor. Ozellikle birinci nesil Tanzimat yazarlar1 hikdye ve roman tiirlerinin ayrimimi tam olarak
yapamamislar ve romant “uzun hikdye” olarak tanimlamislardir. Bu mektupta da “roman” yerine “hikdye” kelimesi
kullanilmustir.
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olarak goéren Namik Kemal siirgiinde bulundugu Fransa’da siklikla tiyatroya gitmis ve Victor
Hugo’nun oyunlarini izleme firsatin1 yakalamustir. Paris’ten babas1 Mustafa Asim Bey’e yazdig1 bir
mektuptaki “Hele burada bir tiyatro var; hakikat goriilecek bir sey! Adeta hem ahlik hem de lisin
i¢tin en biiyiik mektebdir. Birtakim oyunlar oynaniyor ki tastan yiirekleri aglatir. Hemen ekser
geceler oradayim” (Tansel, 1967: 119) ifadeleri Kemal’in tiyatro hakkindaki ilk izlenimlerini ve
tiyatro sanatinin sanatg¢ iizerinde icra ettigi tesiri yansitmasi bakimindan dikkate degerdir.

Victor Hugo’nun eserlerinde hayat bulan romantizmin “sosyal” yonii Namik Kemal’in
tasarladig1 toplumsal projeye uygun gelmis ve onu Victor Hugo’ya yakinlagtirmistir. Her iki yazar
da edebiyat1 halki egitmek ve toplumsal bir uyanisi gerceklestirmek icin ara¢ olarak kullanmustir.
Bir¢ok kez Avrupa’da bulunan ve edebiyatin halki irsat etme yoniinde sundugu muazzam imkan
goren Namik Kemal ayni etki sahasini Tiirk toplumunda olusturmak icin edebiyati aracsallastirmistir
denilebilir.

Cromwell 6n séziiniin Tiirk Edebiyatina izdiisiimii: Celal 6n sézii

Victor Hugo, Cromwell® piyesinin 6n séziiyle tiyatroya kuramsal agidan yaklasmis ve bu
alanda romantik dramin Fransa’daki sozciisii olmustur. On sdzde, klasik akimin tiyatroyla ilgili
kurallarma kars1 ¢ikarak bunlarin yerine yeni bir tiyatro anlayist gelistirir. Namik Kemal’in kaleme
aldig1 Tiirk edebiyatinda romantizmin manifestosu olarak bilinen Celdl® 6n so6ziinde (Mukaddime-i
Celdl) romantik sanat anlayisiyla alakali genis bir degerlendirme mevcuttur. Namik Kemal’in
Celdleddin Harzemgah 6n sdziinde romantik tiyatroyu Hugo’dan yararlanarak belli bir format iginde
okurlara aktarmaya ¢alistigini goriiyoruz. Her iki 6n s6ziin ayni plana gore kaleme alindig1 ve benzer
konulari isledigi s6ylenebilir. Bu 6n s6z Cromwell 6n s6ziinden esinlenmis, onun etkisiyle kaleme
almmis ve ¢ogu yerde de Namik Kemal, Hugo’nun anlattiklarin1 ulusal anlayisimiza uyarlamigtir
(Bezci, 2004: 251).

Victor Hugo’nun 1827°de ve Namik Kemal’in 1897°de yazdig1 6n sozler ii¢ boliime ayrilarak
degerlendirilebilir. 11k boliimde Hugo, edebiyatin beserin istihalelerini takip edisinden bahsederek
lirikten epige, epikten drama dogru evirilen edebiyati, bu evrimiyle insanligin ¢ocukluktan
yetigkinlige ve oradan yasliliga gecisinin yansimasi olarak goriir. Kemal 6n s6ziiniin ilk bdliimiinde
Tiirk edebiyatinin Avrupa edebiyatina kiyasla acinacak halinden s6z etmis ve eski edebiyat anlayisini
elestirmistir. Ayrica Tiirk edebiyati i¢in yeni edebi tiirlerden olan roman ve tiyatrodan bahis agmugtir.
Hugo ikinci boliimde ise dramin tarifini ve klasik tiyatronun tenkidini yapar. Klasik tiyatronun ii¢
birlik kurallarinin artik gecerli olmadigini gdsterip, modern ve romantik tiyatronun alacagi tek
Olciitiin “tabiat” olmasi1 gerektigini ifade eder. Kemal bu bdliimde degisim ve doniisiimde en biiyiik
paya sahip olanlardan tiyatro ve dram tiirlerine deginmis; romantik dramdan yana tercihini ortaya
koymus ve tiyatroda zaman, mekan ve konu birligine karsi ¢ikmistir. Ugiincii bolimde Hugo
Cromwell draminin okuyucuya takdimini yapar ve tarihle olan miinasebetine deginir. Eseri hakkinda
muhtemel elestirilere yanit niteliginde bu tercihlerinin gerekgelerini siralar. Namik Kemal ise
Celaleddin Harzemsah oyununun okurlara takdimi ve tarihle olan miinasebetine deginerek Tiirkce
ile manzum tiyatro eseri yazmanin imkansizligina dair diigiincelerini siralamistir.

Goriildigii gibi bu tglii boliimlendirmenin géziinden bakildiginda yap1 bakimindan iki 6n
soz arasinda ciddi benzerlikler bulunmaktadir.’® Fransa’da romantizmi hakim kilmak i¢in Victor

8 Hugo, V. (1968). Cromwell. Paris: Garnier-Flammarion.

% Enginiin, Inci. Kerman, Zeynep (2011). “Mukaddime-i Celal”. Yeni Tiirk Edebiyat: Metinleri 4. Eser Tanitma ve On
Sozler. Istanbul: Dergah Yayinlari.

10 Genis bilgi i¢in bk. Sahin, Can (2009). “L’Influence de la Préface de Cromwell de Victor Hugo sur la Préface de Celdl
de Namik Kemal”. Université d’Aix-Marseille. UFR Arts, Lettres, Sciences Humaines. Lettres Modernes et Littérature
Européennes Comparées. Mémoire de master 2.
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Hugo’nun verdigi miicadeleyi Namik Kemal de Tiirkiye’de vermistir. O donem Fransa’sinda adeta
bir “klasizm-romantizm” savasi ¢ikmuis, yumruklagsmaya varacak sert tartismalar yasanmustir.
Hugo’nun Hernani tiyatrosunu sahneye koymasi Fransa’da klasizm devrinin kapanmasini ve
romantizmin kesin zaferini netice vermistir. Namik Kemal de Tiirk edebiyatindaki “eski-yeni”
tartigmalarinda yenilikgiler safinda yerini almistir. Klasik Tiirk edebiyatina getirdigi elestirilerin
nihai hedefi eskiyi tedaviilden kaldirip yeniyi hakim kilmaktir. Ziya Pasa’nin bir ¢esit diialite olarak
tanimlanabilecek eski-yeni arasinda git geller yasamasi ve klasik Tiirk edebiyatini viicii mahiyette
kaleme aldig1 Harabat eseri nedeniyle en sert karsiligi Tahrib-i Harabat ve Takib eseriyle Namik
Kemal’den almustir. Tahrib-i Hardabat’ta: “Eskiyi  hortlatiyorsun, onu beraberce gommeye
azmetmistik!” diyerek, Ziya Pasa’nin yaklasimina elestiriler getirir. Bu gozle bakildiginda amag
birligi cercevesinde degerlendirebilecegimiz Victor Hugo ve Namik Kemal arasinda edebiyat
anlayislarin1 manifesto tarzinda bir tiyatro 6n séziinde kamuoyuna sunmalari, savunduklar fikirler,
eskiye doniik elestirileri, yeniyi hakim kilma gayretleri, miicadeleleri, siirgiinleri gibi bir¢ok noktada
benzesim kurulabilir.

Besir Fuad’in Elestiri Oklarimin Hedefindeki isim: Victor Hugo

Ik Tiirk pozitivist ve natiiralisti kabul edilen Besir Fuad aym1 zamanda Tiirk edebiyatinda
realizmden ilk defa bahseden kisidir (Okay, 2012: 134). Fuad, Victor Hugo’nun 6liimiinden birkag
ay sonra Tirk edebiyatinin ilk tenkitli biyografisini yazar. Besir Fuad’in, Victor Hugo’nun
biyografisini yazmasinin amaci sadece Victor Hugo’yu tanitmak degildir. Tiirk gazetelerinde hemen
her giin Victor Hugo hakkinda bir haberin ¢iktig1 bir donemde, Besir Fuad bu eseri yazarak hayli
kalabalik bir toplulugu karsisina almistir. Ciinkii bu eserin yazildigi dénem Osmanli’da Victor Hugo
donemidir.

“Besir Fuad, ‘Victor Hugo’ biyografisini yayimladiginda, edebiyat diinyasinda, ézellikle
popiiler bilimin yayginlastirilmasi, gozlem ve deneye dayali pozitif diisiincenin yerlesmesi,
edebiyatin duygu ve diislere degil hakikate, bilimsel hakikatlere dayanmasi gerektigini savunan
ceviri ve yazilariyla taminiyordu. Her tiirlii onyargidan, pesin hiikiimden, bos inangtan, tartismadan,
mutlaklastirilmis bilgiden siyrilarak ve bilimin temel yontemleri olan gézlem, deney ve yargilama
yetisiyle hakikate ulasmak fikri edebiyatimizda ilk kez béylesine agik bir dille ortaya konuyordu”™
(Ozmen, 2003: 80).

Victor Hugo biyografisinin Osmanli miinevverleri arasinda ve matbuatta Besir Fuad’in
tahmin ettiginden daha da fazla miispet veya menfi akisleri olmustur (Okay, 2012: 145). Besir
Fuad’in amaci Victor Hugo’yu ve sanat anlayisini tenkit tizerinden Emile Zola ve natiiralizm akimini
tanitmaktir. Kisacasi bu eser, Victor Hugo’ya kars1 Emile Zola’nin, romantizme karsi realizmin, siire
kars: fen ve bilimin, hayale karsi geregin iistiinliigiinii savunan bir kitaptir. Besir Fuad, Emile
Zola’nin sanat anlayist bakimindan Victor Hugo’dan {istiin oldugunu gdstermek igin, oncelikle
Hugo’nun yasam Oykiisiinii, miicadelelerini, eserlerini ¢ok detayli ve objektif bir sekilde anlatmigtir.
Bununla Victor Hugo’yu ¢ok iyi tanidigi ve iddialarinin mantiki bir eksene oturdugu mesajini vermek
istemektedir. Edebiyatin bir “tekamiil” dahilinde devam ettigi goriisiinii savunan ve bundan otiirii
Tiirk edebiyat1 i¢in de romantizmin son bulmasi gerektigi kanaatini tasiyan Besir Fuad, Hugo hayrani
sair ve yazarlardan 6nce Victor Hugo biyografisini kaleme alir.

2 Temmuz 1885 tarihinde yazdig1 6n soézde, “Victor Hugo oleli epey oldu. Simdiye kadar,
diistincelerini paylasanlardan hi¢biri yasam oykiisiinii Tiirk¢eye aktarmadi. Boyle bir ddhinin
yasadiklarinin bilinmemesine vicdanim elvermedigi icin boyle bir ciirette bulunmaya mecbur oldum”
(Fuad, 2011: 10) diyerek Victor Hugo hayranlarina mesaj vermektedir.

Besir Fuad, on dort boliim boyunca, Victor Hugo’nun dogumundan 6liimiine dek, kronolojik
bir sira takip etmistir. Victor Hugo’nun yagamina iligkin detay sayilabilecek bilgiler de vermistir:
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“Babast bir kiz cocugu istiyordu; adini Victorine koymayt kararlastirmisti. 1802 Subatinin
28’inci giinii, Victorine’in yerine Victor dogdu. Victor Hugo o kadar ciliz, oyle hastalikli
gortintiyordu ki doktorlar bu ¢ocugun yasayamayacagina karar verdiler (Fuad, 2011: 15). Bir giin
pederi Victor'un agladigini gérerek miicdzat olmak ve merddne hareket etmeye alistirmak icin
kendisine kuz elbisesi giydirdi, bu giinden itibaren ¢ocuk aglamaz oldu (Fuad, 2011: 19). Victor Hugo
gibi, omriiniin sonuna kadar ¢calismaktan bikmaz, usanmaz pek az adam gelmigstir. Ister kis olsun,
ister yaz, her giin saat beste yatagindan kalkar ve soguk su ile dus yaptiktan sonra, aksam giin
batimina kadar yazardi. Kahvalti ettikten sonra sokaga ¢ikip hava almak i¢in yaya gezer ya da
omnibiisiin tist tarafina binerek Paris'i dolasirdl; hele Tuilliers bahgesine gidip orada oynayan
kiilhanbeylerini seyretmeye pek merakliydi (Fuad, 2011: 128). Hugo saghgi koruma kurallarina pek
uyardi. Yazi yazdiginda havayt yenileyebilmek icin sobaya bir az odun ekleyerek kigin bile odasinin
pencerelerini agtirmayt aliskanlik edinmigti. Hugo'nun karakalem resim yapmakta da becerisi vardi.
Derebeylik zamamndan kalma kuleli hisarlar, firtinaya tutulup direkleri kirilmis gemileri, kan sagan
haydut yiizlerini kaz tiiyiinden bir kalem ya da sikiya gelirse ucu yanmas kibrit par¢asiyla iki dakikada
yapardr” (Fuad, 2011: 129).

Eserin ilk on boliimiinde Hugo’nun yasamoykiisii, ailesi, eserleri, klasik yazarla tartigmalart,
romantizm akiminin Fransa’daki seriiveni, Hernani oyunu sahnelenirken yasananlar, siirgiini,
kaybettigi cocugu gibi Hugo’nun hayatina dair kesitler sunar.

Besir Fuad, Hugo’nun Fransa basminda ve edebiyat diinyasinda agir elestiriler ve
suclamalara maruz kaldigini; fakat ilerleyen zamanlarda bu elestirilerin yerini takdire biraktigini
sOyler. Besir Fuad, ayni sekilde Hugo hakkindaki kanaatlerin de bugiin degisebilecegini ve Hugo’nun
yerini Zola’ya biraktigini sdylemek i¢in bdyle bir giris yapar: “Zaman her seyi degistirdigi gibi,
diisiinceleri de degistirir ve diizeltir. Tutarsizlik, bir yazarin vicdani kanisina aykirt bir diismanlikla
diisiince belirtmesidir. Insanin dis goriiniimii degistigi gibi, diisiinceler de zamanla degisir” (Fuad,
2011: 39).

Fuad, eserin on birinci boliimiinden itibaren Hugo’yu elestirmeye baglar:

“Victor Hugo'nun romanlarindaki parcalar incelenirse, gercege uygun insan karakterini
hakkiyla anlatan pek ¢cok yere rastlanacagi gibi, bos hayal olan yerleri de bulunur. Dolayisiyla biitiin
eserleri irdelenirse, gergekle bos hayal birbirleriyle uyusamayacagindan, bunlar olasiliklar
cercevesinden ¢ikar ve Zola’nin bir romamn yazilmast icin gerekli gordiigii kurallara tamamiyla
uyularak yazilmis hi¢bir romant bulunamaz” (Fuad, 2011: 161).

Besir Fuad kitabinda bir biyografinin sinirlarini agarak elestirel bir tutumla Victor Hugo’nun
kisiliginde romantizmi irdelemis, Tanzimat edebiyatina yon veren sanat anlayisinin, ayrica
Tanzimatgilarin diislinsel birikiminin temelsizligini gostermistir (Ozkirimli, 1989: 11).

“Hugo 'nun iilum-1 riyaziyeye ¢ok heves etmemesi sayan-i esef hallerdendir, ¢iinkii bu iiluma
layikiyla heves gostermis olsaydi her seyi dogru muhakeme etmege alisir, hayalata ¢ok kapilmaz ve
binaenaleyh asarinda gériilen vahi fikirlere mahal kalmaz idi. Mamafih ulum-1 riyaziyeden biisbiitiin
bi-behre de degildi, hele bir kara ciimleyi dogru yapamayan bazi sairlere bakilirsa Hugo'ya
suaranin Newton 'u nazariyla bakabiliriz” (Fuad, 2011: 24).

Fuad 6ncelikle realizmi tanitir, Stendhal ve Balzac’tan bahseder, ardindan Emile Zola’nin
kuramu tizerinde genisge durur. Bu bdliimlerde Zola’nin Hugo’ya elestirilerine genis yer verir ve bu
elestirilerde Zola’nin tarafini tutar:

“Victor Hugo'nun Zola hakkindaki elestirileri, ciddi ve saglam kanitlara dayanmaktan ¢ok
kiiciimseyicidir. Oysa kiiciimseyici ve asagilayict sézlerle bir seyin esasi baskalastirilamaz, degeri
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yok edilemez. Bir seyi reddetmek ya da ciiriitebilmek igin, o seyin reddedilmesini ya da ¢iiriitiilmesini
gerektirecek inandirict kanitlar ve eksiksiz goriigler soylenmelidir” (Fuad, 2011: 168).

Realizmin romantizmden {istiin taraflarin1 ispatlamaya calisarak, artik edebiyatta realizm
devrinin bagladigimni ifade eder. Besir Fuad’in tavri acgiktir. Her ne kadar Hugo’nun sahsinda
romantizmi anlatmaya caligsa da esas amag¢ Yyine onun sahsinda romantizmi elestirmek boylece
realizmi savunmasina yonelik bir mesruiyet zemini hazirlamaktir. “Hugo, ben anlattigim asagilik
hayati yasayan insanlari hep yiiceltiyorum, diyor. Burasi pek de dogru degildir. Dogrudur diyen
olursa, Sefiller'de anlattigi Thenardier adli kisiyi nasil yiicelttigini sorariz” (Fuad, 2011: 148).

Biyografinin son boliimiinde tekrar Victor Hugo’ya doner, onun hastaligindan, 6liimiinden,
vasiyetinden, birakt1g1 servetten bahseder. Ozellikle Hugo’nun cenaze téreninde birgok detaya yer
verir; naaginin Arc de Triomph’a goétiiriilmesi, cenaze térenine katilanlarin listesi, Chopin’in cenaze
marsinin ¢alinmasi, Pantheon’a gdmiilmesi gibi cenaze merasiminin tiim detaylarina yer verir.

Tiirk edebiyatinda romantizm ve realizm tartigmalarina bakildiginda romantizm adeta Victor
Hugo’dan ve onun eserlerinden ibaret sayilmigtir. Bu anlayis realizmi savunan Besir Fuad’in
elestirisinde Emile Zola ve eserlerinin savunulmasi seklinde bir kars1 cephenin ortaya ¢ikmasina yol
agmustir. Besir Fuad igin “Victor Hugo” amag degil aragtir. Amag realizm ve natiiralizm akimlarinin
tanitimin1 yapmak ve bu akimlarin yerlesik hale gelebilmesi adina o giin i¢in revagta olan romantik
edebiyat anlayisini tasfiye etmektir.

Sonug¢

Tanzimat doneminde “Victor Hugo” ismi etrafinda biri 6vgii digeri yergi odakli iki yaklagim
gelismistir. Bu farkli bakis acilarinda Victor Hugo Namik Kemal i¢in hem edebiyat anlayis1 hem
miicadelesi hem de fikirleri bakimindan 6rnek alinacak bir sahsiyet, Besir Fuad icinse devrini
tamamlamis bir “hayalci”dir. Kapilarin ardina kadar bilim ve teknige acildigi 19. yiizyilda neredeyse
tek gerceklik olarak pozitif bilimleri goren Besir Fuad i¢in aksi diisliniilemezdi. Romantik edebiyatin
onemli iki metaforu olan “gdzyasi” ve “kalb”i bile bilimsel bir yaklasimla romantik kapsami disinda
ele alan Fuad’a gore eger edebiyat yapilacaksa bu edebiyat yapma tarzi Victor Hugo tarzi degil
“gergekei” bir tarz olan Emile Zola tarz1 olmalidir. Bunun yerlesik hale gelmesi i¢in oncelikle ciddi
bir hayran kitlesine sahip olan Victor Hugo’yu degersizlestirmek vazifesini iistlenmigtir. Namik
Kemal i¢in Victor Hugo, son demlerini yasayan bir devleti kurtarmak adina toplumu ayni amag
etrafinda birlestirmenin formiiliinii sunuyordu. Sosyal bir edebiyat olusturulmak suretiyle “vatan
sevgisi”, “hiirriyet”, “mesrutiyet” gibi degerler toplumun dikkatine sunulabilir ve bu sekilde
toplumsal biling olusturulabilirdi. Besir Fuad’in Victor Hugo biyografisi Tiirk edebiyatgilari arasinda
genis yanki bulur. Kitaptaki Victor Hugo elestirilerine katilmayan yazarlar elestirel yazilar kaleme
alirlar. Boylelikle Tanzimat dénemi Tiirk edebiyatinin Victor Hugo-Emile Zola etrafinda tesekkiil
eden ilk edebi polemigi de baglamis olur.
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