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YESILCAM MELODRAMLARINDA VEREMLi-KADIN IMGESI VE
SON BESTE (1955) FiLMi

Mustafa Zeki CIRAKLI" - Oznur YEMEZ*

OZET

Sontag'in motif ve metafor cercevesinde tartistigi gibi, kimi
anlatilarda tuberkiilozdan mustarip karakterlerin varligi melankoliye
isaret edebilir. Bu durum 6zellikle melodramatik Yesilcam filmlerinde sik
karsilasilan bir metafor olarak go6zlenir. Metafor olarak hastalik,
melodramatik nitelikteki bu tarz gorsel anlatilarda aracsal bir unsur
olarak kullanilabilir. Bunun en iyi 6rneklerinden biri, Arsavir Alyanak’in
yonettigi Son Beste (1955) adli filmdir. Bu Yesilcam klasiginin kadin
kahramani, imgesi ttberktiloz hastaligi dolayiminda estetize edilmis
hastalikli bir karakterdir. Bu calisma, Yesilcam melodramlarindaki
veremli kadin imgesinin hem motif hem de metafor olarak
incelenebilecegi diistincesinden hareketle, Son Beste adli melodrami
Susan Sontag’in verem metaforu lizerinden irdelemeyi amaclamaktadir.
Susan Sontag Metafor Olarak Hastalik adli eserinde, kitleleri etkilemis en
onemli iki hastalik olan kanser ve veremi karsilastirir ve verem
hastaliginin estetik boyutuna dikkat c¢eker. Sontagin isaret ettigi gibi,
cogunlugu kadin olan veremli karakterlerin yer aldigi anlatilarda bu
hastalik hem motif hem de metafor olarak karsimiza c¢ikar ve bir tur
estetik 6ge olarak kullanilir. Son Beste'deki veremli kadin karakter
incelendiginde, “verem” kavramina iliskin olarak sunlar soylenebilir: (a)
verem bir motif olarak melodram o6gesi olarak kullanilmaktadir; (b)
verem, metafor olarak 6limu estetize eden bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir; (c) sterotipin hem gercek hem de mecaz ya da figturatif
boyutlarini kaynastirarak onu estetik bir karaktere dontstirmektedir.

Anahtar Kelimler: Susan Sontag, Verem, Hastalik Metaforu,
Melodram, Yesilcam

* Dog. Dr. Karadeniz Teknik Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Bati Dilleri ve Edebiyati Bolimii, El-mek:
mzcirakli@gmail.com

™ Ars. Gor. Karadeniz Teknik Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Bati Dilleri ve Edebiyati Bolimii, El-mek:
oznuryemez@gmail.com


http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.

132 Mustafa Zeki CIRAKLI - Oznur YEMEZ

IMAGE OF WOMAN WITH TUBERCULOSIS IN YESILCAM
MELODRAMAS:

THE LAST SONG (1955)

ABSTRACT

As Sontag discusses in the framework of motif and metaphor, the
characters suffering from tuberculosis may indicate melancholy, and this
can sometimes turn into a recurrent metaphor particularly in
melodramatic Yesilcam movies. Metaphor of illness comes out as an
instrumentalised element in such melodramatic visual narratives, a good
example of which is The Last Song, Erman Films’ 1955 production,
directed by Arsavir Alyanak. The female protagonist of this Yesilcam
classic is a diseased character whose image is aestheticized through the
suffrage of tuberculosis. This study deals with Son Beste (1955), a
Turkish movie classic and well-known Yesilcam melodrama directed by
Arsavir Alyanak. The study explores the image of female tuberculosis as
motif and metaphor, with reference to Susan Sontag’s pertaining
discussions. Sontag, in her Illness as Metaphor, compares cancer and
tuberculosis, two globally significant diseases, and draws particular
attention to the aesthetic dimension of the latter. As Sontag points out,
tuberculosis is exploited as a kind of aesthetic element in many
melodramas, and female characters are portrayed to be suffering from
this illness that recur as motif and metaphor. Accordingly, when the
narrative of Son Beste is considered, it can be argued that: (a)
tuberculosis is used as a motif in this melodrama; (b) tuberculosis
emerges as a metaphor for death aestheticized through illness; (c) the
illness combines both literal and figurative dimensions of the female
stereotype and transforms it into an aesthetic character.

STRUCTURED ABSTRACT
Introduction

This study deals with The Last Song (1955), a classic Turkish and
well-known melodrama directed by Arsavir Alyanak. The study explores
the image of female tuberculosis as motif and metaphor, with reference
to Susan Sontag's ideas raised in her Illlness as Metaphor (1978). Sontag,
comparing tuberculosis with cancer, draws attention to the aesthetic
dimension of tuberculosis. Sontag argues that tuberculosis is employed
as a kind of aesthetic element, and melodramas frequently portray
characters suffering from this illness. Thus, tuberculosis recurs as motif
and metaphor in these movies.

Illness as a Melodramatic Motif and Metaphor

The death tolls indicate that medicine and humanity can be
helpless in the face of diseases. Susan Sontag, in her Illlness as Metaphor,
argues that tuberculosis and cancer, two most crucial illnesses that
masses have extremely suffered, are represented in various works of art,
particularly in literature, not only as recurrent motifs but also as striking
metaphors. The case of tuberculosis in the past is comparable to the
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current state of cancer. Tuberculosis caused deaths of many people from
upper classes to the lower ones, from the nobility to the poor, from writers
and poets to the uneducated. Sontag, however, associates romantic
melancholy and grief with tuberculosis, referring to the fact that this
disease metaphorically reveals the sickness in the soul. She argues that
the illness provides a poetic and aesthetic cause for death, which consists
of passion and desire that have to be repressed. Moreover, it makes the
suffering persona more reflective, attractive and charming. Thus,
tuberculosis, permeating the persona with aesthetic dimension and
spiritual dignity as a metaphor, makes up for the loss of life.

As can be seen in the example of The Last Song, the metaphor of
illness comes out as an instrumentalised element in melodramatic visual
narratives, and this element is in conformity with the features of the
melodramas. The character often suffers from a physical (tuberculosis,
blindness, paralysis, etc.) disease or spiritual (melancholy, depression,
etc.) disorder and this can sometimes turn into a metaphor that is almost
dominated in melodramatic Yesilcam movies. This disease, on the one
hand, is a kind of expression of emotion because the individual who
cannot express himself or herself has become ill as a result of this
protracted suppression. The disease becomes a form of expression that
speaks out of the body.

Female Image in The Last Song

As Sontag discusses in the framework of motif and metaphor, the
characters suffering from tuberculosis signpost prolonged melancholy
and romance, a good example of which can be found in the The Last Song,
a Yesilcam classic. As can be remembered, Zeki Miiren and Belgin Doruk
are featured in the Erman Films’ 1955 production, with a scenario
adapted from Kerime Nadir’s dialogues, directed by Arsavir Alyanak. The
female protagonist is an example of a diseased female image that has
been aestheticized through the suffrage of tuberculosis.

The melodramatic elements are clearly exhibited in The Last Song.
The main characters are a very sensitive, poor young man and innocent,
virtuous, self-sacrificing, honest and proud young lady represented in
miserable socio-economic conditions. The female protagonist, having lost
her parents years ago, and the male protagonist, having anything but his
art to hold on in life, both punctuate the melodrama-specific
environment. So, tuberculosis is not only due to unresponded love but
also to the poor living conditions represented in the story: poverty,
orphanage, unbalanced diet, moist room all spiced with romance. Within
the classic Yesilcam melodrama tradition, the dramatic tension grows as
the male protagonist steps up fame and becomes a celebrity singer. The
female character, who is tricked into believing that her love remains
unresponded, gradually alienates from the other characters, isolating
herself to a gloomy room to catch tuberculosis. Her approaching death
ends in her falling asleep to pass away while listening at the backstage to
her love’s song, which in return becomes the last song for her. That is an
aestheticized representation of the diseased body and death as if sleeping.
The scene does not irritate the audience, rather stirring a refined sense
of affection, sympathy and love. Her moment of death is revealed to be
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peaceful and serene, thereby transforming the disease and diseased body
into a metaphor and aesthetic image respectively.

There is no flaw in the body that sinks; the whole disease, as Sontag
said, having grinded inside. The female protagonist’s snow white face,
exhausted slim body and trembling pale lips are symptoms of the fatal
disease, which have made the body almost transparent. None of these
physical symptoms, however, disturb the spectator; naive coughs and
pale face do not degrade the beauty of the character. As Sontag points
out, such illness has given the persona a noble and poetic posture. Thus,
it is not the action but disease that makes the character.

Conclusion

The Last Song by Arsavir Alyanak, a Yesilcam classic, represents
how illness as motif and metaphor provides the melodrama with a
significant aesthetic element. When the diseased female character of The
Last Song is examined, it can be argued that the melodramatic female
stereotype is transformed into an aesthetic character thanks to the
amalgamation of literal and figurative aspects of the illness as motif and
metaphor. The body has turned into a figure in language; indeed, the
disease becomes a form of expression, a nonverbal language through the
transparent body.

Keywords: Susan Sontag, Tuberculosis, Illness as Metaphor,
Melodrama, Yesilcam

Once Sksiiriiverdim
Oksiiriiverdim hafiften,
Derken agzimdan kan geldi
Bir ikindiiistii durup dururken.

Muzaffer Tayyip Uslu, “Kan”

Giris

Yesilgam melodramlarinda “hastalik” motifinin ¢ok kullanildigi bilinen bir gergektir. Bu
melodramlarda, melankolik karakterlerin marazli kisiliklerinin hastalik {izerinden estetik doniisiime
ugratildigi drnekler ozellikle dikkat cekicidir.! Akpiar, bu hastahigin “cogunlukla verem ya da
sadece Yesilcam sinemasinda rastlanan, adi belirsiz, yurtdiginda tedavi olunmazsa mutlaka 6liime
mahkum olunan koétii hastalik” oldugunu vurgular (Akpinar, 2015:72). Susan Sontag ise, Metafor
Olarak Hastaltk (1978) adli eserinde, ¢ogunlugu kadin olan veremli karakterlerin yer aldig
anlatilarda, verem hastalifinin estetik bir dgeye doniistiiriilmesini ele alir ve 6zellikle verem’in
anlatilardaki estetik boyutuna dikkat ¢eker. Yesilgam’in kiilt filmlerindeki hastalikli melodram
karakterlerinin bazilar1 bunun tipik érnekleridir. Duydugu imkansiz aski ifade edemeyen, ideal es ve
anne algisiyla ¢eligki yasayan ve bu ¢eliskiyi kabullenmekten ve sabretmekten baska caresi kalmayan
karakterlerin igine diistiigii durumun derin melankoliye yol agtig1 ve bdylece karakterin melankolik
kisiliginin kendini estetik bir olgu olarak “verem” lizerinden disa vurdugu goriiliir. 1955 Erman Film
yapimi, Arsavir Alyanak’in yonettigi, Yesilcam klasiklerinden biri olan Son Beste Son Beste’deki
veremli kadin karakter, melodramlardaki hastalik olgusunun estetik bir araca doniismesinin giizel bir
Ornegini sunmaktadir.

1 Bu kirilgan oldugu kadar giiglii karakterler Hiilya Kogyigit, Filiz Akin ve Belgin Doruk gibi oyuncularin canlandirdiklari
tiplerle 6zdeslesmistir.
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Hastalik metaforunun melankoliyi dislastiran 6nemli bir metinsel 6ge olarak karsimiza
ciktig1 Son Beste filmi anlatisinda Sontag’in bahsettigi 6zelliklere rastlanabilir. Belgin Doruk’un
canlandirdig1r Nermin karakteri, hastalikli kadin imgesinin estetize edilerek sunuldugu 6rneklerden
biridir. Hatirlanacag iizere, senaryosu Kerime Nadir’in diyaloglarindan uyarlanan Son Beste’nin
basrollerinde, Zeki Miiren ve Belgin Doruk yer almislardir. Konvansiyonal oykii sablonuna gore,
filmin bagkarakterlerinden oldukga giizel bir sese ve sanat¢1 duyarliligia sahip fakat cok yoksul bir
genc olan Zeki karakteri, seckin bir topluluk karsisinda sarki sdyleyecektir. Bu, hayatinin firsatidir
ve bu davete smokinle gitmek zorundadir; ancak Zeki’nin giyebilecegi dogru diiriist kiyafeti yoktur.?
Smokin kiralamak i¢in gittigi eskici diikkkdninda alayci tavirlara maruz kalan Zeki, biiyiik bir hayal
kirikligina ugrar. Davete gidemeyecegini diisiinen Zeki’nin yardimma Nermin kosar. Nermin ile
daha once yine ayni eskiciye tamburunu satmak icin gittiginde karsilagsmistir. Zeki’nin durumuna
iiziilen Nermin, elinde smokinle isten sonra Zeki’nin evine gider ve bir musiki hocasi olan babasinin
“ruhunu sad edebilmek igin” (17:04-17:09) ona yardim ettigini sdyler. ikilinin arasinda zamanla
giiclii bir ask filizlenir. Ote yandan, melodramlarda sik rastlandig: iizere, Nermin ile Zeki askina
golge diisiirecek baska unsurlar da ortaya cikar: Parayla her seyi satin alabilecegini diisiinen ve
Zeki’yi goziine kestiren Semra bu engellerden biridir. Nermin vereme tutulmustur ancak bunun
farkinda degildir. Zeki’nin yoklugunda, Nermin’in ardi arkasi kesilmeyen oOksiiriikleri, cevapsiz
kalan mektuplarla birlesir. Zeki’nin onu terk ettigini ve Semra’yla agk yasadigin1 zanneden Nermin
perisan olup kayiplara karigir. Film boyunca karakterin giderek artan mutsuzluk ve umutsuzlugu,
melodramatik bir motif olan hastalik tizerinden disa vurulacaktir.

Melodramatik Bir Motif Olarak Hastalik

Yunanca ‘melos’ ve ‘drama’ sdzciiklerinin birlesiminden olusan (Bas, 2011:103) ve
“miizigin eslik ettigi tiyatro oyunu” (Brooks, 1995:14) ya da “miizikli dram ya da sarkili oyun”
(Arslan, 2005:16; Bas, 2011:103) anlamina gelen melodramlarin kadin karakteri ele alis bigcimi
gorece ataerkil degerlere yaslanmaktadir. Kadin ya “evdeki melek,” ya “namus ve fedakarlik timsali
anne” ya da “masumiyet ve giizelligin idealize edilmis sembolii”diir. Bu ylizdendir ki melodramlarin
kadin karakterleri birer ahlak ve erdem abidesine doniisiir. Anlati boyunca cinsel kimliklerini,
duygularin1 ve arzularimi bastirmak zorunda kalan kadin karakter, filmin sonunda sonsuza dek
stirecek bir mutlulukla miikafatlandirilir. Bu agidan edilgen kadin imgesi melodramlarda 6nemli bir
rol oynar. Bu filmlerde edilgenlik, “ideal anne ve es 6zlemi” ile esdegerdir ve hastalik metaforu
dolayiminda sembolize edilir. Final bdoliimiinde karakterler, filmin bagindan beri bastirmak
durumunda kaldiklar1 arzularini ancak toplumun kabul gordiigii sekilde gerceklestirirler. Zaten
basindan beri boyun egilen, ugruna acilar ¢ekilen, fedakarliklar yapilan sey aslinda ideal anne ve es
olma oOzleminden baska bir sey degildir. Melodramlar bir yandan da bunun ancak evlilikle
gerceklestirilebilecek bir sey oldugunu da vurgularlar. Evlilik disi iliskiler ve erotizmi bu nedenle
baskilayarak ask, sevgi, fedakarlik gibi duygulan yiiceltirler (Singer, 2001:49-54).

Melodramin toplum degerleriyle bagdasmayan bu yiizden de dile getirilemeyen,
cOziimlenemeyen ve tatmin edilemeyen bastirilmis duygular1 sorunlastirdigi dikkate alinirsa, bu
tatmin edilememis duygularin ruhsal problemler ya da fiziksel sorunlar olarak nasil diga vuruldugu

2 Giingor, “The Perception of Social Status and the Language of Clothes in Turkish Cinema” adli ¢alismasinda, “kiyafet”
meselesinin toplumsal smif tasvirinde énemli bir unsur olarak kullanildigina dikkat ¢eker ve beyaz perdeye yansiyan
kiyafetlerin smifsal dokiimiinii yapar (Giingor, 2015: 410-412). Oyle ki, Son Beste’de kahramanin bir davete icabet
edebilmek i¢in giyilmesi gereken “standart” kiyafete sahip olmadigi takdirde, degil o sinifa dahil olmak, gecici bir siire i¢in
dahi olsa aralarina katilamadig1 goriilmektedir. Filmin baslarinda eskici diikkaninda kargilagan karakterlerin kiyafetleri ait
olduklar1 toplumsal sinifi imlemesi agisindan dikkat ¢ekicidir.
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o6nem kazanir. Bu da aslinda melodramin temelindeki asirilik prensibini aciklar. Singer bu asiriliga
zemin hazirlayan melodram &zelliklerini sdyle siralar: (a) Pathos/Acima: Izleyici karakterlerle
kendini dzdeslestirir. (b) Abartilmis duygular (c) imkansiz aska yol acabilecek sosyal, kiiltiirel ve
ahlaki sebepler (d) Tesadiifler, (¢) Sansasyon (Siddet, korku ve aksiyon) (Singer, 2001: 44-48). Biitiin
bunlar abartili sekilde disa vurulurken, hastalik, bu disavurumun en Onemli unsuruna doniisiir.
Benzer sekilde izleyicinin tepkilerinde de bir asirilik meydana gelir. izleyici erdemli kadinin diistiigii
bunalim ve ¢ikmazlardan sarsilir ve karakterin igine diistiigii melankoliyi gbzyaslari i¢inde seyreder.
Iste bu nedenle hastalik melodramlarin olmazsa olmaz dgeleri arasindadir. Hastalik aracilifiyla
seyircilerin karaktere sempati duymasi saglanir, ¢linkii karakterlerin i¢ine diistiigii pathetic durum
icinde karakterle 6zdeslesir; onunla iiziiliir, onunla sevinir. Bu hastalik olay orgiisiiniin igleyisini de
etkilerken seyirciye de bir tiir bosalma® yasatr.

Ince hastalik olarak bilinen veremin anlatilarda onurlu bir hastalik olarak yansitildig: gériiliir.
Bedenin st kismini etkisi altina almasi belki buna isarettir, ¢iinkii kalp ve akciger gibi organlar
aslinda ruh ve hislerle iligkilidir. Sontag, “akcigeri etkileyen bir hastalik metaforik olarak ruhtaki
hastaliga igaret ettigine” deginerek (1978:18) verem ile romantizm, melankoli ve keder arasinda bag
kurar. Bu yilizden veremin, bastirilmak zorunda kalinan derin tutkulardan olusan siirsel ve estetik bir
Olim sundugunu diisiiniir. Dahas1 veremin, hastay1 cekici ve cezbedici bir hale doniistiirdiigiine
dikkat ¢eker. Bu yiizden veremle hastanin karakteri arasinda siki bir iliski vardir denilebilir. Veremli
kisiler genelde tutkulu, melankolik, hassas, derin, pasif, karamsar, yagama sevincinden yoksun ve
hayatla arasinda siki bir bag kurmayi basaramamis dogustan talihsiz insanlardir (1978:25). Bu
hastaliga teslim olan Bronte Kardesler, sairler sairi John Keats, Katka, Balzac, Gorki, Maupassant,
Orwell ile Tirk edebiyatinda Muzaffer Tayyip Uslu, Mehmet Fuat ile Riistii Onur gibi 6rnekler
verilebilir. Bu kigilerin karakterleri hastaliklarini sekillendirmis; hastaliklar1 ise sanatlarini 6nemli
Olclide etkilemistir. Bu tiir kisi ve karakterler i¢in hastalik aslinda bir metafora doniismiistiir
denebilir.

Metafor Olarak Hastahk

Susan Sontag, Metafor Olarak Hastalik adl eserinde,* kitleleri etkilemis en énemli iki
hastaligi, kanser ve veremi kiyaslar ve aslinda her ikisinin de benzer sekilde hastaligin da 6tesine
gecerck metafora doniistiiklerini vurgular. Veremin ge¢misteki durumunu kanserin giinimiizdeki
durumuna benzetir ve bu iki hastalik karsisinda tibbin ve insanligin garesiz kaldigini belirtir. Verem
yiizyillarca krallardan avama, asilzadelerden yoksullara, yazarlardan sairlere dek pek ¢ok insanin
6liimiine neden olmus ve tedavisi bulunamamustir. Benzer bir bigimde giiniimiizde de kanser gogu
insan1 Oliime siiriikleyen tedavisi zor, hatta imkansiz bir hastaliga doniigmiistiir. Sontag, yakin
gecmiste birinin vereme yakalandigin1 duymanin 6liim cezasini aldigint duymakla esdeger olduguna,
giintimiizde ise, kolektif bilingte kanserin adeta 6liimle 6zdeslestirildigine vurgu yapar (Sontag,
1978:7).

Verem hastaliginin estetik bir olguya ve bir metafora doniisme siirecini anlamak agisindan
bu ipuglar1 nemlidir. Ornegin, kanser ve verem her ne kadar tiirdes metaforlar olsa da aralarinda
oldukea belirgin farklar vardir. Kanser tim bedeni pengesine alip eritir fakat verem sadece akcigerleri
etkisi altina alip tiiketir. Verem aslinda kismen zitliklardan olusan bir hastaliktir; ruh gibi solgun bir
ten ve yiizde olusan kizariklar; hiperaktivite ve durgunluk arasinda gidip gelmelerle seyreder. Yine,
hastaligin en biiyliik semptomlarindan biri ardi arkasi kesilmeyen oksiiriiklerdir. Romalilarin hastalik

3 Bahsedilen sey, trajik anlamda bir katharsis ya da armma degildir. Buna bir tiir melodramatik bosalma da denebilir.
Ajitasyonun derecesine gore degisen bu bosalma halini ¢ogu zaman sentimental bir somiirii olarak okumak da miimkiindiir.
4 Sontag, bu ¢alismasini, ilk kez kansere yakalanip operasyon gegirdikten hemen sonra kaleme almustir. Yazar toplamda iig
kez kansere yakalanmis ve ticlinciisiinde hastaliga yenilmistir.
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icin kullandig1 “Phytisis” sézciigiiniin hastaligin okstiriik, tiksirik ve balgam c¢ikarma gibi
semptomlariyla ilgili oldugu diisiiniilebilir. Melodramlarda ise izleyici, melankolik karakterin ruh
diinyasindaki degisimleri, oksiiriiklerinin sekli ve siklig1 tizerinden takip edebilir. Bir bagka énemli
semptom ise, veremin bedeni seffaf hale getirmesidir. Tarih boyunca c¢esitli isimlerle anilan veremin
“beyaz 6liim” ya da “beyaz veba” olarak adlandirildigi da hatirlanirsa isimlendirmenin ilgingligi daha
da belirginlesir. Nitekim verem, ortaya ¢iktig1 andan itibaren gozle goriilebilen semptomlara (yiiksek
ates, halsizlik, 6ksiiriik) gebedir. Ancak kimi zaman bu semptomlar yaniltici olabilmektedir; 6rnegin,
elma gibi kirmizi yanaklar ¢cogunlukla sagliga ve giizellige isaret ederken, veremde kisinin adim
adima sona yaklastigin1 gdstermektedir. Verem bedeni eriyip tiiketir; bu ylizden bir pargalanma,
ufalanma halidir. Hasta her gecen giin daha cok kilo kaybeder ve eriyip zayiflar. Ayrica zamanla
ilerleyen bir hastaliktir. Hasta bu illete bir anda degil agir agir teslim olur ve diger hastaliklara kiyasla
daha az ac1 ¢eker. Bununla birlikte, ortak algida verem yoksul hastaligidir; sobasiz evler, incecik
giysiler, rutubetli ortamlar, kaynamayan tencereler, delik cepler ve kirli odalar veremi gagristirir
(Sontag, 1978:7-15). Sontag’in da vurguladigi gibi, hastanin iyilesebilmesi i¢in mekan degistirmesi
ve dengeli beslenmesi gerekmektedir. Bu ylizdendir ki, veremli kigilerin ya da karakterlerin yesilin
bol oldugu sicak yerlere ya da senatoryumlara ¢ogu zaman goniillii siirgiine gittikleri gozlenir.
Yesilgam melodramlarinda bunun ¢ok sayida 6rnegine rastlamak miimkiindiir.

Yesilcam Melodramlarinda Verem Metaforu

Bu konuda verilebilecek en giizel 6reklerden biri Kerime Nadir’in romanindan sinemaya
uyarlanmis, yonetmenligini Orhan Aksoy’un yaptig1 1965 yapimi Hickirik filmidir. Basrollerini Ediz
Hun ve Hiilya Kogyigit’in paylastigi filmde kadin karakter Nalan tipik bir melodram kadinim
yansitmaktadir. Nalan erdemli, iffetli, arzularina teslim olmayan, kadinlik ve annelik gururunu iivey
kardesine duydugu askla kirletmeyen masum ve temiz bir annedir. Cocuklugundan beri bilinyesi zay1if
olan Nalan’1n ince hastaliginin ardinda yatan sebep elbette Kenan’a duydugu imkansiz asktir, ¢iinkii
filmin baslarinda Nalan’m hastalif1 yiiziinden kaygilanan Kenan’a, Doktor ilhami “marazi
diyemeyecegim; belki de fazla hassasiyet” (24:58-25:01) diye agiklama yapmistir. Nalan’in baglarda
Kenan’a duydugu kardes sevgisinin yerini zamanla, 6zellikle de IThami’yle evliliginden sonra, ask
almistir. Diger bir deyisle, Nalan zamanla kardesi Kenan’a asik olmustur ve bu doniisiim kendini en
carpict bigimde Nalan’in hastaliginda gostermistir ¢linkii Nalan’in da zatiirresi zamanla vereme
doniigmiistiir. Buradan da anlagilabilecegi gibi iivey kardesine duydugu caresiz agkini ifade
edemeyen, toplumun empoze ettigi ideal es ve anne algisina boyun egen, bu ylizden i¢inde bulundugu
durumu kabullenmekten ve sabretmekten baska caresi kalmayan, ancak buna ragmen yanlig
anlamalarin ve haksiz iftiranin kurbani olan Nalan’in bu hali hastaliginda tezahiir eder. Dahasi, igine
diistiigii bu durum onun derin bir melankoliye biiriinmesine yol acar. Melankoli de hastaligim
besleyen en biiyiik kaynak haline doner.

Verem metaforunun kullanildig diger bir Yesilgam filmi ise senaryosunu Erdogan Tiinas’in
yazdigi, yonetmenligini Siireyya Duru’nun yaptigi, Kartal Tibet ve Filiz Akin’in basrollerini
paylastig1 1970 yapimi Beyaz Giiller 'dir. Diisman aile ¢ocuklar1 Zeynep ve Murat birbirlerini deli
gibi sevmelerine ragmen yillardir devam etmekte olan kan davasi yiiziinden bir araya gelemezler.
Olaylar bundan sonra daha karmasik bir hal alir ve Zeynep ile Murat, Bekir’in intikam peslerinde
olmasindan dolay1 daimi bir siirglin/kacis durumunda olurlar. Biitiin bu olaylar Zeynep’in zaten zay1f
olan biinyesini olumsuz etkiler ve verem hastaligi nitkseder. Zeynep’in bedenini seffaf hale getirir
ve ard1 arkasi kesilmeyen Oksiiriikler, yorgunluk, halsizlik ve yiiksek ates gibi belirgin semptomlar
bas gosterir. Yasanan kotli glinler ve Bekir’in her an onlar1 bulacagi korkusu Zeynep’i hayattan
bezdirir ve melankolik, umutsuz bir hale doniistiiriir. Bu da hastalig1 her gecen giin daha ¢ok arttirir.
Karamsar kisiligi, caresizligi, korku ve kaygilar1 Zeynep’in hastaliginin ortaya ¢ikmasinda en biiyiik
etkendir. Yasadig1 kabus dolu giinler, bastirdig1 duygular ve gizledigi cinsel kimligi bedeninde
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verem hastalig1 olarak kendini gosterir. Buna ragmen, Yesilgam melodram karakterlerine yakisan bir
bigimde, tek bir giin bile sikdyet etmez ve erdem timsali olarak kaderine riza gosterir. Olanlara boyun
eger ve hastaligin1 da ayni sekilde biiyiik bir siiklinetle karsilar. Sevdasi da hastalig1 gibi umutsuzdur;
kavusmalar1 iyilesmesi kadar imkansizdir. Nitekim bir araya gelemezler ve her ikisi de ayni anda
oliir. Olmeden dnce “Lekesiz gittim, lekesiz geldim sana. Murat’a ver beni ondan baskasimin karis
olamam ben” (1:17:19) diyerek babasindan onay alir. Bu ayn1 zamanda, Tunali’nin vurguladig gibi,
melodramlarda iffetini her seyden 6nce tutan ideal kadin/edilgen kadin kavramini da gonderme
yapar (Tunali, 2006: 47). Zeynep’in verem hastaliginin asil sebebi imkansiz agkidir. Zeynep’le
Murat’in filmin sonuna dek kagis halinde olmasi da hastaligina yapilan baska bir gondermedir. Diger
taraftan, Zeynep’in ince hastaligi erkek egemen toplumun bir sonucu olarak ortaya ¢ikmustir.
Zeynep’in bu yapiya kars1 gelemeyerek askini en basindan beri bastirmak zorunda kalmasi vereme
yol agmustir.

Ertem Egilmez’in yonetmenligini yaptigi, basrollerinde Hiilya Kogyigit ve Kartal Tibet’in
oldugu 1969 yapim1 Bos Cergeve kadin karakterin degil de erkek karakterin vereme yakalanmasi ile
digerlerinden ayrilir. Bununla birlikte erkek karakterin de tipik melodramatik 6zelliklerin ¢coguna
sahip oldugu goriiliir. Annesinin evlenmesini vasiyet ettigi kizla mektuplasarak anlagan Ferit isimli
bir gencin hikayesini anlatilmaktadir. Ferit mektuplarla anlastigi Arzu’yla yiiz yiize de goriisiir ve
asik olur. Ancak 6nemli bir sorun vardir; mektuplart ablasi Arzu’nun yerine Alev yazmustir; yani
asik oldugu kadin aslinda Arzu degil Alev’dir. Ferit bundan habersizdir; babasi kizi istemeye
gittiginde ret cevabi alinca Arzu’nun kapisina dayanir, ancak kapidan da kovulur. Yagadig: biiyiik
hayal kiriklig1 ve tiim geceyi yagmur altinda gecirmesi ¢ocuklukta gecirdigi zafiyetin niiksetmesine
neden olur. Tam da gergegi 6grenip her sey yoluna girdiginde hastaliginin ¢ok ilerledigini 6grenir ve
Alev’i terk eder. Sonralar1 sanatoryuma yatirilir ancak bir tesadiif sonucu alt1 aylik 6mrii kaldigini
Ogrenir. Alev’in, 6liimiinden sonra ac1 ¢ekmeyip hayatina devam edebilmesi ve kendinden nefret
etmesi igin her seyi yapar. Maalesef hastaligina yenilir; dahasi, Alev’i de ardindan gétiiriir. Oncelikle
Ferit, idealize edilen tipik bir melodram karakteridir: ince, hassas, duygulu, diisiinceli, onurlu ve
fedakar. Bu kisiligine en uygun hastalik da dogal olarak ince hastaliktir; yani Sontag’in vurguladig
gibi hastaligini1 yaratan bu melankolik, derin kisiligidir. Bunun yan sira, Ferit’in diger melodram
karakterlerinde de gorildiigii gibi mazosist bir tarafi vardir; adeta kendi kendini tiiketen bir
mekanizma haline doniisiir. Oliimiinii bir nevi hizlandirmaya calisir; bununla beraber, ¢ektigi acidan
haz duyan gizli bir hali de var. Agskindan dolay1 yogun bir ac1 ¢ekmesine ragmen Alev’den uzak
kalamaz; hem kendi hem de kizin acisini ikiye katlar. Yine de kaderini kabullenmis; gizli bir siikinet
iginde Olecegi an1 bekler. Melodram karakterlerine yakisan sekilde olacaklara boyun egmistir. Ardi
arkasi kesilmeyen oOksiiriikleri, kimi zaman gizlemek zorunda kaldigi gozyaslarn seyircide derin
pathos uyandirir. Kuskusuz Ferit’in hastaliginin ardinda yatan sebep yasayamadigi, yagsama imkani
bulamadigi agkidir. Nitekim, veremli karakterler imkansiz ask olgusunun/algisinin somut
disavurumu olarak kullanilirlar. Bunun giizel 6rneklerinden biri de Son Beste filmidir.

Son Beste Filminde Veremli Kadin imgesi

Melodramlardaki asal geliskiyi ya da dramatik diigiimi hemen her zaman “imkansiz ask”
olgusu ya da algis1 olustururken ikincil 6nemdeki ¢evresel kosullar melodramin olay Orgiisiine
hizmet eder. Son Beste’nin sinopsisine bakildiginda imkansiz ask temasini tamamlayan g¢evresel
kosullar tespit edilebilir. Masum, erdemli, fedakar, diriist ve gururlu melodram karakteri ask acisi
sebebiyle verem olur ancak yoksulluk ve yoksunluk onun hastaligin pengesine diismesini
kolaylastiran unsurlar olarak goze ¢arpar. Bunun i¢in, Son Beste’de yoksulluk, kimsesizlik, dengesiz
beslenme, nemli oda gibi gerekli dis sartlar 6zenle hazirlanmistir. Filmde “kiigiik bir satic1 kiz;
kimsesiz ve fakir” (50:34-50:37) diye tarif edilen Nermin, anne-babasimi kaybetmis, hayatta
tutunacak hi¢ kimsesi ve higbir seyi olmayan yoksul bir kadindir. Bir eskici diikkdninda ¢aligmast,
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kiralik bir odada barinip gecimini zar zor temin ediyor olmasi, karakterin i¢inde bulundugu
melodrama 6zgii ¢cevresel kosullart yansitir.

Melodramlarda ask odakli dramatik gerilimin verem dolayiminda estetik bir dlim ile
sonu¢lanmasi saglanir. Klasik Yesilcam melodram gelenegine uygun sekilde, karakterlerden birinin
sOhret basamaklarin1 birer birer tirmanmaya baglamasi ile diger karakterin her gecen giin dliime
yaklagmasi kosut bi¢imde sunulur ve dramatik ironiyi belirginlestirir. Nermin’in Zeki’yi sahneye
ciktig1 mekanda son bir kez gérmeye gitmesi, sahne kenarindan onun sarkilarini dinlerken ebedi
uykusuna dalmasi ve bu estetik uykuya dalma anina gelinceye kadar yasadiklari, veremin ask ile
birlikte onu hem bedenen hem de ruhen ele gegirdigini gosterir. Sonunda gelen 6liim ise huzur dolu
“mes’ut” bir 6liimdiir. Bu, verem metaforunun estetik islevine giizel bir 6rnektir, ¢iinkii, bu 6liimde
hastalik beden iizerinden konusan ve karakterin zihnini yansitan figiiratif (figural) bir ifade bi¢imidir.
Hastalik bir metafora doniismiis, karakter estetik bir imge dolayiminda bu melodramatik
mutlu/mutsuz sona giderken resmedilmistir. Derin uykuya dalmis veremli beden, Sontag’in
vurguladigi gibi, “romantize edilmis ac1”y1 (Sontag, 1978:29) yansitan, estetik bir imge olarak
karsimiza ¢ikar.

Hastalik Son Beste’nin kadin karakterini diger karakterlerden ayirmis, onu ilging kilmistir
clinkii bir motif ve metafor olarak hastalik, izleyicinin yiliksek siniftan olmayan melodram
karakterlerini ve onlarin hikayelerini ciddiye almalar1 ve ilgi ¢ekici bulmalar i¢in kullanilan bir
aragtir. Nitekim Sontag’a gore, hastaligin etrafinda toplanan imgeler araciligiyla insanlar daha ¢cok
ilgi ¢ekebilir ve bireysellesebilir (1978:30). Bu noktada, veremin siradis1 karakterlerin paradoksal
halini yansitmada oldukga islevsel oldugu sdylenebilir. Nermin’in bir yandan oliirken diger yandan
gittikge glizellesmesindeki uyumlu celiski karakterin organik biitiinliigiine ve idealize ediligine isaret
eder. Seyircide empati saglayan sey siradan karakterin hastaligi sayesinde siradanliktan armarak
gittikge kahramanlagmasi, en biiyiik eylemi olan 6lmeyi gerceklestirdiginde, yani bir bakima zafer
kazandiginda her seyini tam olarak kaybetmesidir. Nermin hastaligi sayesinde bireysellesebilmis ve
seyircinin dikkatini ¢ekebilmistir.

Karakterin edilgen durumu bir yandan olay Orgiislinlin gelisimine dram ve c¢eliskiyi
giiclendirmesi acisindan katki sunarken, diger yandan hastaligin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamasi
bakimindan iglevseldir. Cakir, Tunali’ya atifla Yesilgam melodramlarindaki kahramanlarin “kader”
karsisindaki tutumlarindan bahsederken, onlarin aciz ve edilgen oluslarina vurgu yapar. “Yakin yiiz
plan cekimleriyle, gbzyaslar1 icinde izleyiciden merhamet dilenen” bu karakterlerin “olaganiistii
rastlantilar” araciligiyla mutlu sona ulastig1 hikayeler kadar (Cakir, 2017: 140; Tunal1, 2006: 307),
rastlantilarin karakterlerin acikli sonunu hazirladigi hikayeler de vardir ve bunlar, Yesilgam
melodramlarinin 6nemli dykii kaliplarindandir. Bu baglamda, Cakir, Biilent Oran’in “bizim mutsuz
sonlarimiz bile mutludur” ifadesini hatirlatir (Cakir, 2017: 140). Son Beste’de goriildigii gibi,
kendini ifade edemeyen, duygularini disa vuramayan melankolik karakterin vereme yakalanmasi
onmun pasifligine oldugu kadar hastalik dolayiminda diger karakterlerden ayrigsmasina,
yabancilagsmasina ve bireysellesmesine de isaret eder. Karakterin adim adim G&liime yiiriimesi,
pasifligin bir eylem olarak sunulmasi, 6liime giiliimseyerek gitmesi “karakterin aymazligi ya da
pasifligi”’nin hem hastalig1 hem de karakteri dogurdugunu gostermektedir (Sontag, 1978:46).

Bu durum Sontag’in veremin bireylesen karakteri ilgi c¢ekici kildig1 gercegini
dogrulamaktadir. Veremin 6liimiin soguk yiiziinli estetize ederek ona anlam yiikleyen bir metafora
doniismesi, ayn1 zamanda karakterin yaptigi hatalarin da 6diinlenmesi anlamina gelir. Veremin
ozellikle edebiyatta, giinahkéarlar i¢in arindirict bir 6liimii, erdemliler i¢in ise fedakar bir olimii
simgelemesi dikkat ¢ekicidir (Sontag, 1978:41). Anlati evrenindeki hatalar i¢in telafi etme firsati
oldugu gibi, yazgi kurbani karakterler i¢in bir tiir estetik arinma ve ddiinleme firsat1 sundugu agiktir.
Oliim ddseginde hayati boyunca isledigi giinahlarini itiraf edip magdur ettigi insanla yiizleserek af
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dileyen karakterler de buna 6rnek olarak verilebilir. Bununla birlikte hastalik, ayn1 zamanda islenen
giinahlar i¢in verilen ilahi bir ceza olarak da goriilebilir.

Biitiin iyi 6zelliklerine ragmen Nermin ayrica oldukca pasif bir karakterdir. Ozel ders vermek
amaciyla ¢iftlige giden Zeki’nin mektuplari kesilince, biiyiik bir buhrana diiser ancak sadece mektup
araciligryla Zeki’ye ulagmaya caligmasi senaryo cilvesi ya da melodram hilesi gibi goziikse de;
karakterin edilgenliginden bagimsiz disiiniilemez. Nermin giftlige gitmeyi diisiinmez, kiralik
odasinda i¢i i¢ini yiyerek beklemekle yetinir. “Mektuplarimin cevapsiz kalmasina hayret ediyorum;
simdi burasi pek kasvetli, ¢linkii hastayim sevgilim. Ah, su yagmur bir dinse belki oksiiriiklerim de
dinecek. Eger yanimda olsan cargabuk iyilesirdim. Evet sevgilim, hastayim ve yalnizim” (55:19-
55:37) diye mektuplar yazar, ancak Zeki’yi bulmak i¢in ne kendisi gider ciftlige ne de bagkasini
gonderir. Beklemekle yetinir hem hastaligini hem de kederini giin ve giin arttirarak. Bu da aslinda
onun pasif bir karakter oldugunu agiga cikarmaktadir. Ote yandan, melodram karakterlerinin
mazosist bir tarafi oldugu diisiiniilebilir. Bu karakterlerde beden ve ruh adeta kendi kendini tiikketen,
6liimii hizlandirmaya ¢alisan bir mekanizmaya doniistir.

Karakter kaderini kabullenmis; gizli bir siikiinet i¢inde 6lecegi an1 beklemektedir. Bununla
beraber, ¢ektigi acidan haz duyan gizli bir hali vardir ve olacaklara boyun eger. Ardi arkasi
kesilmeyen oOksiiriikler, gizlenmek zorunda kalinan gézyaslari seyirciyi derinden etkiler. Zeki’nin
aski icin pazarlik yapmaya gelen Semra’ya da direnmez, direnme geregi gormez belki de, “hakkiniz
var; ben hastayim, ¢ok hastayim biliyorum” (58:13-58:19) der. “Bana yasama kuvveti verecek”
(34:19-34:23) dedigi aski i¢in direnme giiciinii kendinde bulamaz ve “inanin bana uzaklara, ¢ok
uzaklara gidecegim; beni arasa da bulamayacaktir. Orada 6liimii bekleyecegim. Oliim, bu acimi
ancak o dindirebilir” (59:13-59:30) diyerek tipik bir melodram karakteri gibi 6liime de kadere de
boyun eger. Miicadele etmek yerine, Zeki’yi bulup onunla yiizlesmek, konusmak yerine Semra’nin
sozleriyle ikna olup kayiplara karismay1 tercih eder, bu da aslinda onun pasif bir karakter oldugunun
gostergesidir.

Sontag, veremin dogustan talihsizlerin bir hastaligi oldugunun altin1 ¢izmektedir. Kader
kurbani da diyebilecegimiz bu talihsiz insanlar ¢ogunlukla hassas, i¢ine kapanik, pasif ve hayati
yeterince sevmeyen bireylerdir (1978:25). Nermin de bu gruba girmektedir. “Annemi de kii¢iik yasta
kaybettim; hayatta yapayalnizim” (17:13-17:17) diyen Nermin’in babasi da hak ettigi sayginliga ve
konuma erisemeden Olen bir sanatkdrdir. Nermin’in talihsizligi yoksul bir aileye dogmakla
baslamistir. Biitiin bunlarin iistiine ebeveynlerini vaktinden ¢ok dnce kaybetmesi, baska bir kardesi
ya da akrabasi olmamasi hayatinin gidisatin1 olumsuz yonde etkilemistir. Dahasi, en az talihsiz olusu
kadar da hassastir. Hi¢ tanimadigi halde isini kaybetme riskini goze alarak birine yardim etmeye
calismasi aslinda ne kadar hassas ve duyarli oldugunun bir igaretidir. Nermin’i hastali§in pengesine
diisiiren de bu 6zellikleri olmustur; yani hastalik karakteri degil, karakter hastaligi yaratmistir.

Verem, zaman i¢inde agir agir ilerleyen, digerlerine nazaran acisiz bir hastaliktir. Bu nedenle
film boyunca Nermin’in acidan kivrandigina hi¢ sahit olmayiz; gordiiglimiiz tek sey giin gectikce
artan halsizligi, verdigi kilolar ve sonu gelmek bilmeyen Oksiiriikleridir. Sanatoryumda yatarken
hastaliginin son evresindeyken bile hala bilinci acik ve kendindedir. Sergiledigi semptomlara
bakildiginda; solgun, bembeyaz yiizii, yorgun viicudu ve titrek dudaklari Nermin’in bedenini
pengesine almig hastaligin agik birer isaretidir; hastalik bedenini adeta seffaf hale getirmistir. Ne var
ki bu bedensel semptomlarin higbiri seyirciyi rahatsiz etmez; naif Oksiiriikleri ve solgun g¢ehresi
karaktere asil bir durus kazandirmistir. Nermin’in bedeninde goze batan herhangi bir kusur yoktur;
tiim hastalik, Sontag’in da dedigi gibi, iceride olup bitmektedir. Diger bir deyisle, kan donduran
irkiitiicii bir 6liim yagamaz Nermin, sadece giinden giine erir ve nispeten kolay ve “estetik” bir 6liim
yasar. Her gecen giin bir adim yaklasan 6liim ona ayri bir glizellik ve ruh katmistir, ¢linkii “6lmek
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iizere olan veremli daha giizel ve daha duygulu tasvir edilmektedir” (1978:17). Sontag’in da isaret
ettigi gibi, film boyunca siddetlenen hastaligi Nermin’e asil ve sairane bir durus kazandirmigtir.

Veremin yogun bir arzudan kaynaklandig1 hatirlanirsa, onun aslinda bir dil ve ifade imké&nina
doniistiigii de yadsinamaz. Nitekim, Nermin’de hastalik bir nevi ifade bi¢imine doniigmiis, beden
yoluyla konusan bir dil bigimini almistir. Arzu hastalikli bireyin ¢abalarina ragmen agiga ¢ikmus,
muhtemelen hastanin da farkinda olmadigi/olamadigi ancak onu yataga mahkiim eden duygulardir.
Son Beste’nin Nermin’i de ayni sebeplerden 6tiirii hastaligin kurbani olmustur. Filmin baginda kesik
kesik oksiiriiklerine Zeki kaygilanarak soguk almasindan miitevellit oldugunu dile getirince, Nermin
“Hayir, zannetmiyorum; bu ilk degil. Ka¢ aydir boyle, gegirdigim gribin yadigar1” (27:35-27:45)
demistir. Anlasilan o ki Nermin’in hastaligi zamanla ¢esitli sebeplere bagli olarak vereme
doniigmiistiir. Yasadigir tutku dolu ask, bedeninde verem olarak tezahiir etmistir. Asklarmin
alevlendigi zaman Arzu Baba’ya dua etmeye giden dsiklardan Nermin “Biitiin varligimi teskil eden
onu benden alma; kétii giinlerim bitsin artik. Saadeti ben de tatmak istiyorum” (34:20-34:42) diye
yakarir. Zeki’ye duydugu ask artik Nermin’in biitiin kimligi olmustur; hayatina anlam katan,
yasamasina tek sebep artik askidir. Askinin siddeti arttik¢a hastaligin da seyri degismeye baslamistir,
griple baslayan basit oksiiriikler veremle siddetli bir hale doniigsmiistiir. Varligiin tek gayesi, biitiin
kimligini iizerine insa ettigi tek sey olan aski da elinden alininca Nermin’in artik 6liime direnmek
icin bir sebebi kalmamastir; o da bu yiizden miicadeleyi birakip hastaliga teslim olmay1 secer. Zeki’ye
yazdig1 ancak Semra yiiziinden eline ulagamayan bir mektupta dile getirdigi “Eger yanimda olsan
carcabuk iyilesirdim” (55:34-55:37) ifadesi bu durumu dogrulamaktadir. Bastirdigi arzulari,
baskilamak zorunda kaldigi cinsel kimligi, yasama imkani bulamadig1 tutkulu agki Nermin’in 6nce
hastaliga, sonra 6liime mahkim eden tek seydir.

Sonug¢

Bir Yesilcam klasigi olan Arsavir Alyanak’in Son Beste adli filmi, Susan Sontag’in verem
metaforu lizerinden irdelendiginde, verem hastaliginin estetik bir 6geye doniistiigii goriiliir. Veremin
hem motif hem de metafor olarak karsimiza ¢iktig1 bu filmde, hastaligin karakteri degil, karakterin
hastalig1 yarattigina tanik oluruz. Son Beste’sindeki veremli kadin karakter incelendiginde, “verem”
kavramina iligkin olarak sunlar agiga cikar: (a) verem bir motif olarak melodram &gesi olarak
kullanilmaktadir; (b) verem, metafor olarak Oliimii estetize eden bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir; (c) sterotipin hem gercek hem de mecaz boyutlarini kaynagtirarak onu estetik bir
karaktere doniistiirmektedir.
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