) 2

- -

Curkish Studies

Volume 12/35, p. 349-364
DOI Number: http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.12657
ISSN: 1308-2140, ANKARA-TURKEY

IO )~ ——

This article was checked by iThenticate.

HUSEYIN RAHMi GURPINAR’IN “SIPSEVDi” ROMANINDA
AHLAK ANLATISI

Ulkti Ayse OGUZHAN BOREKCT*

OZET

Turk romanin baslamasinda ve gelismesinde oldukca 6nemli bir
yere sahip olan Hluseyin Rahmi Gurpinar, eserlerinde toplumsal konular:
islemistir. Osmanli- Turk modernlesmesinin ilk evreleri olarak
nitelendirilebilecek bir dénemde eserlerini kaleme alan Gurpinar,
Batililasma hareketlerinin toplumsal alandaki etkilerini, romanlarindaki
olay orguisti ve karakterler tizerinden ele almistir. Zira Osmanli’daki
Batililasma hareketleri kadinin toplumsal konumu, kadin-erkek
iliskileri, evlilik bicimi, ttuketim, giyim, dekorasyon, egitim, adab-1
muaseret, geleneksel ve ahlaki degerler gibi pek cok konuda yeni
olusumlari ve tartismalar: beraberinde getirmistir.

Bu cercevede Osmanli-Turk modernlesmesinin ilk asamalarinda,
genelde edebiyat 6zelde ise roman topluma yol géstermenin énemli bir
aract olmus; Gurpinar da diger edebiyat turlerinde verdigi eserlerinde
oldugu gibi, romanlarinda da halk: egitmeyi amac edinmistir. Béyle bir
amaca hizmet eden 6nemli romanlarindan biri “alafrangalik” kavraminin
merkeze alindigi “Sipsevdi’dir. Buradan hareketle bu calismada;
GuUrpinarin s6z konusu romaninda Batililagsmanin geleneksel ve ahlaki
degerler tizerindeki etkilerine dair anlat1 yapisi ele alinmistir. Boyle bir
calisma yapilirken oOncelikle Osmanli romaninda Batililasma ve
toplumsal elestiri konusu ele alinmis, ardindan Huseyin Rahmi
Gurpinarin s6z konusu eserindeki “ahlak” anlatisi, hem karakterlerin
kisilik 6zellikleri hem de egitim, namus, vicdan, para, kadin - erkek
iliskileri gibi temalar tizerinden ¢cézUmlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Huseyin Rahmi Gurpinar, Sipsevdi, Ahlak
Anlatisi
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NARRATION OF MORAL IN HUSEYIN RAHMIi GURPINAR'S
NOVEL "SIPSEVDI"

ABSTRACT

Huiseyin Rahmi Gurpinar, who has a very important place in the
start and improvement of Turkish novel, handled social subjects in his
works. Gurpinar, who wrote his works during a period which can be
defined as the first stages of Ottoman - Turkish modernisation,
addressed effects of Westernisation movements on social domains via the
plots and characters in his novels because Westernisation movements in
Ottoman Empire brought new settings and discussions on some topics
such as the place of woman in society, man-woman relationships, form
of marriage, consumption, clothes, decoration, education, social
decorum, and traditional and moral values.

In this respect, in the first stages of Ottoman - Turkish
modernisation, literature in general, novels in specific became tools for
guiding the society, and GUurpinar aspired to educate the society with his
novels as he did in other domains of literature. One of his important
novels which served this purpose is 'Sipsevdi’ in which "European
manners" are put in the centre. From this point of view, in this study,
narrative form of effects of Westernisation on traditional and moral values
in this novel of Gurpinar is studied. While conducting a study like this,
first, Westernisation and social criticism in Ottoman novels is studied,
following this, narration of "moral" in the novel mentioned is analysed
both through characters' personalities and themes such as education,
virtue, conscience, money, man-woman relationships.

STRUCTURED ABSTRACT

Huseyin Rahmi Gurpinar, who has a very important place in the
start and improvement of Turkish novel, handled social subjects in his
works. Gurpinar, who wrote his works during a period which can be
defined as the first stages of Ottoman - Turkish modernisation,
addressed effects of Westernisation movements on social domains via the
plots and characters in his novels as other men of letters did in that
period. Thus, the fact that there were differentiation and conflicts at
social levels at the time when Turkish novel came to existence required
discussion of social matters in novels because Westernisation movements
in Ottoman Empire brought new settings and discussions on some topics
such as the place of women in society, man-woman relationships, form
of marriage, consumption, clothes, decoration, education, social
decorum, and traditional and moral values. For this reason, the first
Turkish novelists, in their works that they wrote in line with innovation,
along with telling ordinary stories, created a "narrative" structure, aimed
to convey "real" life and undertook the task of guiding the society about
how the things were and how they should be. In other words, in the first
stages of Ottoman - Turkish modernisation literature in general, the novel
in specific, became an important tool for guiding the society; and
Gurpinar aspired to educate the society with his novels as he did in other
domains of literature.
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One of his important novels which served this purpose is 'Sipsevdi'
in which "European manners" are put in the centre. From this point of
view, in this study, it is aimed to determine how Gurpinar built his
narrative structure about effects of Westernisation on traditional and
moral values in this novel. The importance of the study comes into the
picture at this point because at the first stages of Ottoman - Turkish
modernisation period, it was very important to determine the content of
the messages given to the society through novels. In the study,
Westernisation and social criticism in Ottoman novels is studied first.
Following this, narration of "moral" in the novel mentioned is analysed,
by putting both characters' personalities and fundamental factors of the
institution of marriage in the centre, through themes that are prominent
in topics such as education, virtue, conscience, money, man-woman
relationships by the means of text analysis technique.

At this point, it is critically important to discuss the conditions in
which Ottoman - Turkish novel came into existence. Ottoman society,
which turned its face to West on governments' request with Tanzimat
reform, by being inspired by its literature as well, took West as a model
for itself and men of letters carried out that century's renewing
intellectual life. Just like modernisation, the novel, which did not emerge
as a result of society's internal dynamics in Ottoman/Turkish society,
developed as a by-product of new politics which the government adopted
in intersocietal relationships. In this regard, birth of modern Turkish
Literature in the 19th century is closely associated with social
developments. Hence, the principal cause that led the first practitioners
of the novel, those who had something to say about issues of the country
and men of letter who were in different kinds of organisations in that
sense to writing had been limited to the efforts of finding a solution to the
political, social and societal problems faced. The most important
underlying cause for this effort was that making societal and political
systems compatible with Europe in the way that Sultan and most other
executives wanted.

In order to be closer to Western society that was defined as
contemporary civilisation, tools that would educate the society, introduce
the society the West, teach new values and concepts to it were needed.
At this point, as it is mentioned before, literature and the novel were used.
Hence, especially in Tanzimat and Constitutional period, the first goal of
the novel was to inform the reader. Thus, the novel, which solved many
problems in Europe, became educational like a school in
Ottoman/Turkish society, and was considered as a source from which
people could learn many things they didn't know. In order to convey the
things that they wanted to express regarding Westernisation, men of
letters chose their characters from examples that existed in the society
and who were suitable for expressing that issue. This is because besides
reflecting the reality of life, it is a known fact that the novel's imaginary
world shapes the real world. Accepted as a mirror to the society, after a
certain point the novel became an alternative model, and started
rebuilding the life.

All in all, literature and works of art contain data that is important
to understand and solve many problems faced in a society, and they even
become mirrors of the society that they emerge from. It is possible to say
that this function of the works mentioned is more important especially
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for issues solution of which is unknown and for societal and political
issues that people haven't come to an agreement yet. Indeed, in the scope
of mentality and cultural studies, the novel, which is a literary narrative
form, is a very rich source in terms of how it defines related period's
people and political structure, how it defines existing problems and
interpretation of the solutions to these problems. It is seen that all of
these things are also applicable to the work that is analysed in this study.
Hence, in "Sipsevdi" which can be defined as a product of an
environment in which Westernisation efforts were intense but the path to
follow and its effects were not agreed upon yet "European manners" is
put in the centre and its effects are written in the scope of "moral" values.
Within this framework, negative effects of Westernisation on social life is
pointed out through themes such as woman-man relationships,
constitution of marriage, virtue, money; and a frame is drawn regarding
"sensitivities" that should be in the society and that are vanishing.

Keywords: Hiseyin Rahmi Glrpinar, Sipsevdi, Narration of Moral

Giris

Tiirk romanin baglamasinda ve gelismesinde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan Hiiseyin
Rahmi Giirpinar, eserlerinde toplumsal konulari iglemistir. Osmanli- Tiirk modernlesmesinin ilk
evreleri olarak nitelendirilebilecek bir donemde eserlerini kaleme alan Giirpinar, dénemin birgok
edebiyateisi gibi, Batililasma hareketlerinin toplumsal alandaki etkilerini, romanlarindaki olay
oOrgiisii ve karakterler iizerinden ele almstir. Nitekim Tiirk romanin ortaya ¢iktigi donemde toplumsal
diizlemde farklilasma ve anlagmazligin yogun olmasi, romanlarda toplumsal meselelerin ele
almmasini zorunlu kilmistir. Zira Osmanli’daki Batililasma hareketleri kadinin toplumsal konumu,
kadin-erkek iligkileri, evlilik bi¢imi, tikketim, giyim, dekorasyon, egitim, adab-1 muaseret, geleneksel
ve ahlaki degerler gibi pek ¢cok konuda yeni olusumlar1 ve tartigmalari beraberinde getirmistir. Bu
nedenle ilk Tiirk romancilar1 yenilesme ¢abalar1 dogrultusunda kaleme aldiklar1 eserlerinde siradan
olaylar aktarmakla birlikte, bir “anlati” yapisi olusturmuslar, “gercek” yasami aktarma kaygisi
giitmiisler ve olan/olmasi gerekenlere dair topluma yol gdsterme islevini yiiklenmislerdir. Baska bir
ifadeyle, Osmanli-Tiirk modernlesmesinin ilk asamalarinda genelde edebiyat 6zelde ise roman
topluma yol goéstermenin dnemli bir araci olmus; Glirpinar da diger edebiyat tiirlerinde verdigi
eserlerinde oldugu gibi, romanlarinda da halki egitmeyi amag edinmistir.

Giirpinar’in bdyle bir amaca hizmet eden 6nemli romanlardan biri “alafrangalik’ kavraminin
merkeze alindig1 “Sipsevdi”’dir. Buradan hareketle bu calismanin amacini; yazarin s6z konusu
romaninda Batililagmanin geleneksel ve ahlaki degerler tizerindeki etkilerine dair anlat1 yapisini nasil
insa ettigini tespit etmek olusturmaktadir. Caligmanin 6nemi de bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Zira
Osmanli-Tiirk modernlesme siirecinin ilk evrelerinde, bir anlamda gilinlimiizdeki kitle araglarinin
iglevlerini iistlenen romanlar araciligiyla topluma verilen mesajlarin iceriginin belirlenmesi 6nemli
bir husustur. Caligmada 6ncelikle, Osmanli romaninda Batililasma ve toplumsal elestiri konusu
tartisilmistir. Ardindan s6z konusu eserdeki “ahlak” anlatis1 hem karakterlerin kisilik 6zellikleri hem
de evlilik kurumunun esaslarini olusturan unsurlar merkeze alinarak egitim, namus vicdan, para,
kadin — erkek iligkileri gibi konularda 6ne ¢ikan temalar baglaminda metin analizi uygulanarak
¢Oziimlenmistir.

1. Osmanh Romaninda Batilllasma ve Toplumsal Elestiri

Osmanly/Tiirk romanin ortaya ¢ikisi ve gelisimi incelendiginde, Bat1 romanindan farkli bir
seyir izledigi goriilmektedir. Bati’da, edebi bir anlat1 tiirii olarak roman modernlesmenin bir triinii
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olarak kendi toplumsal, bilimsel siyasal ve kiiltiirel dinamiklerinin dogal bir sonucu olarak ortaya
cikmistir. Osmanli’ya bakildiginda ise romanin, 19. yiizyilda hiz kazanan ve toplumun her kesimini
etkisi altina modernlesme projesinin etkisinde bir tiir olarak ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Nitekim
Tanzimat’in ardindan devam eden siiregte yonetim, askerlik, maliye, adliye gibi alanlarda yapilan
reform hareketleri resim, miizik, edebiyat gibi alanlar1 da etkilemistir.

Boylece devletin istegiyle Tanzimat’la yoniinii Bati’ya ¢eviren Osmanli toplumu, edebi
anlayis bakimindan da Bati’dan esinlenerek, onu kendisine model almis ve bu yiizyilin yenilesmekte
olan diistince hayatin1 edebiyatgilar yiirlitmiistiir. Osmanli/Tiirk toplumunda tipki modernlesme gibi
toplumun i¢ dinamikleri sonucunda ortaya ¢ikmayan roman, devletin toplumlararasi iligkilerde
benimsedigi yeni siyasetin bir yan {iriinii olarak gelismistir. Bu baglamda modern Tiirk Edebiyati’nin
19. yiizyilda dogusu sosyal gelismelerle yakindan ilgili olmustur. Ciinkii koklii sosyal yapi
degisiklikleri insanlarin ve toplumlarin diisiincelerini yakindan etkiledigi gibi yeni fikirler dogurarak
insanlarin farkli ifade sekilleri aramalarina ve araglar yaratmalarina neden olmustur. Dolayisiyla
edebiyat, ozellikle nesir bu arayislarin sonucu olusmustur (Karpat, 2009: 11). Bagka bir deyisle
edebiyat, Osmanli/Tilirk toplumunda bir sanat olarak kurumsallasmadan once, bir medeniyet
projesinin aygiti olarak toplumda yerini almistir. Nitekim roman tiiriiniin ilk uygulayicilar ve iilke
meseleleri hakkinda sodyleyecek sozleri olan ve bu anlamda gesitli Orgilitlenmeler i¢inde olan
edebiyateilari, ilk baglarda roman yazmaya yonelten temel neden i¢inde bulunulan siyasal, sosyal ve
toplumsal sorunlara ¢6ziim bulabilme c¢abasiyla sinirli olmustur (San, 2004: 125, 129). Bu ¢abanin
altinda yatan en 6dnemli neden de padisah ve diger iist diizey ydneticilerinden bir¢ogunun istedigi
bicimde, toplumsal ve siyasal sistemi Avrupa’ya uyumlu hale getirmek olmustur (Emiroglu, 2007:
149). Cagdas uygarlik olarak nitelendirilen Bati toplumuna yaklasilabilmesi igin; halkin bu amag
dogrultusunda egitecek, Bati’y1 tanitacak, yeni degerleri asilayacak ve yeni kavramalar1 6gretecek
araclara ihtiya¢ duyulmustur. Bu noktada da halki egitmek icin edebiyattan ve romandan
yararlanilmistir (Moran, 1985: 411). Nitekim 6zellikle Tanzimat ve Mesrutiyet doneminde romanin
birinci hedefi okuyucuyu bilgilendirmek olmustur (Giindiiz, 2007: 41-42). Béylece Avrupa’da birgok
soruna ¢Oziim getiren roman, Osmanli/Tiirk toplumunda bir okul gibi egitici olmus ve insanlarin
ihtiyact olan bir¢ok seyi 6grenebilecegi bir kaynak olarak degerlendirilmistir (San, 2004: 120).

Batililagtirilmak istenen toplumda bu rolii ise, yukarida da Dbelirtildigi gibi
aydinlar/edebiyateilar yiiklenmistir. Romanin hayatin gergekligini yansitmakla birlikte, muhayyel
diinyasinin gergek diinyaya yon verdigi de bilinen bir gergektir. Topluma tutulan bir ayna olarak
kabul edilen roman, bir noktadan sonra toplum igin alternatif bir model olmaya, hayati yeniden
kurmaya baglamistir (Balci, 2000: 139).

Buna gore ilk Tiirk romancilar1 diinyevi ve bireyci bir tiir olan ve bireysellestirilmis bir
diinyay1 anlatan roman tiiriinii benimserken, onu yenilik¢i ve cagdas saydiklar1 yaklagimlarina
uyarlayabilmek i¢in bilingli bir “anlat1” politikas1 kurmak zorunlulugu hissetmislerdir. Bu noktada
da romani diinyevi bir dille, akilci terimlerle, goriiniiste siradan olaylar1 anlatan ve fakat mutlak
gercegi veren mutlak bir metin olarak kabul etmiglerdir (Parla, 1985: 419). Sentezci yazarlarin
tizerinde durduklari ve elestirdikleri en 6nemli konulardan biri Tanzimat’la baslayan modernlesme
stirecinin, 6zellikle eglence, giyim, yasam bi¢imi gibi tiiketime yonelik boyutu olmustur.

Nitekim sekilde kalan s1g batililasmanin alafrangalik olarak goériiniimiinii, Tlirk romancisina
bircok malzeme saglamistir (Cetin, 2002: 34). Ilk roman yazarlar1 bu noktada asir1 batililasmayi
frenlemeye calismis ve eserlerinde genellikle iki farkli tipi bir arada bulundurarak kendi
yaklagimlarini/tezlerini ortaya koymuslardir. Bunlardan birincisi alafranga iken, digeri modern, zeki,
teknolojiyi takip eden, eglenceye ve zevke diiskiin olmayan, iyi yetismis yerli tiplerdir (Sahin, 2000:
50).
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2. Abdiillhamit donemine gelindiginde, bu donemde her tiirlii muhalif siyasi diisiince ve
faaliyete kisitlama getirildigi ve yayilmasma izin verilmedigi goriilmektedir. Bu nedenle, 2.
Abdiilhamid dénemi romanlarinin en 6nemli 6zelligi romanlarda siyasi konulara deginilmemesi ve
mubhalefet yapilmamasidir. Toplumsal elestiri yapma olanagi olmadigindan da yazarlarin bircogu
“sanat igin sanat” goriisii benimsenmek zorunda kalinmigtir. (Kudret, 1985: 402).

Il. Mesrutiyet’in ilanindan sonraki donemde ise Abdiilhamit sansiiriine maruz kalan pek ¢ok
say1sal etkinlik yeniden toplum hayatina girmistir. Bu baglamda II. Mesrutiyet Dénemi Tiirk Romani
konu bakimindan incelendiginde, romanlarda ele alman konularin sosyal ve siyasi oldugu; bu
yaklasim bi¢iminin de Tanzimat donemiyle benzestigi goriilmektedir. Yapilan elestirilerin ve
mubhalefetin ise daha ¢ok 2. Abdiilhamit donemine yonelik oldugu goriilmektedir. Ancak devam eden
siiregte Ittihat ve Terakki yonetiminden beklentilerini karsilamayan aydinlar, bu yonetimi de siirli
olsa cesitli seklilerde elestirmislerdir. Bununla birlikte 1908 sonrasinda yazilan romanlarda gegmis
donemin elestirisi ve bu donemin kusurlarinin edebi eserlerin olanaklariyla sergilenisi yeni olam
ortaya koymaya da zemin hazirlamigtir. Nitekim yeni olanin aranmasi, ortaya konmasi ve
tartisilmasi, ayn1 donemde kaleme alinan birgok romanin konusu olmustur Bu arayis yalniz siyasi
temalarda degil sosyal ve egitimle ilgili temalarda da varligin1 kuvvetle hissettirmistir (Aktas, 2000:
117).

Kisacasi, gerek siyasi konularin gerekse toplumsal konularin ele alindigi Osmanli dénemi
romanlarinda, iilkenin daha Batili olmasi i¢in yapilmasi ve yapilmamasi gerekenler ele alinmis, bu
anlamda roman bir arag¢ gérevini yerine getirmistir. Ancak bu noktada ortaya ¢ikan ve tartisilan temel
sorunlardan biri, Batililasmanin yoniiniin ne olacagi ve ne Olgiide gergeklestirilmesi gerektigi ile
topluma nasil bir yol ¢izilecegidir. Nitekim edebiyatgilar, Batililasmayla ilgili ifade etmek istedikleri
seyleri karakterlerini toplumda 6rnekleri olan ve o sorunu anlatmaya uygun kisilerden se¢mislerdir.
Yazarin karakteri bu sekilde ele almasi, karakterin bir birey olarak kendine 6zgii yonlerini degil,
romani anlamlandirmay1 saglayacak temsil edici roliinii vurgulamaya yonelmistir. Bu tipler ask, para
vs. gibi ¢esitli konularda kendilerine yiiklenmis islevlere gore hareket etmislerdir (Moran, 1985:
417).

2. Batililasmann Etkileri Uzerinden “Sipsevdi”de Ahlik Anlatisi

2.1.  “Alafranga”hk Ekseninde Ahlaki Degerlerin ve Romandaki Karakterlerin
Sunumu

Modern Tiirk Edebiyati’nin en iiretken yazarlarindan biri olarak nitelendirilebilecek Hiiseyin
Rahmi Giirpinar «Sipsevdi» romaninda, Batililagmanin «ahlaki» ve geleneksel degerler tizerindeki
etkileri iizerine yogunlasmis ve bu noktada «alafrangaliga» vurgu yapmistir. Giirpinar’in,
«Sipsevdinde “alafrangalig1 ii¢ kategoriye ayirdig goriilmektedir. Birinci tiir “alafrangalar”; zengin
ailelere mensup, Fransizca bilen, at binen, sohretlerini ailelerinden alan, memur olarak veya baska
bicimlerde Avrupa’da bulunan “soylu alafrangalar” olarak nitelendirilmektedir. Ancak eserde,
bunlarin; Avrupa’dan, siklik, kumar, dans, giizel sézler sdylemek gibi salon hiinerlerinden baska bir
sey getirmediklerine isaret edilerek, yiizeyde batililasmanin Osmanli’ya bir fayda saglamayacagi
vurgulanmakta; Bati’dan alinmasi gerekenlerin bilim, kiiltiir, sanat gibi alanlar oldugu ima
edilmektedir (Giirpmar, 2009: 7- 9). Ikinci tiir “alafrangalar” ise “bir Avrupali kadila evlenen,
Beyoglulunda ikamet eden “Levanten”lerdir. Eserde “bir tarafi Avrupali, bir digeri Osmanly, ikiytizlii
kumag” seklinde tamimlanan, bu tip alafrangalar da olumsuz bir yaklagimla ele
alinmaktadir.(Giirpmar, 2009: 9). Ugiincii tip “alafranga”, romanin baskahramani Meftun
karakterinde temsil edilmektedir.
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Buna gore Meftun; redingotlu, dar pantolonlu, sivri potinli, zarif semsiyesi ile kendi tiiriiniin
sahsina miinhasir modada benzersiz olmaya hevesli, bir zamane “delisi” olarak tanimlanarak
(Gilirpiar, 2009: 11), su sekilde betimlenmektedir:

“Sag elinin sahadet parmag1 kokiinden tirnagina kadar tasli, tassiz, oymali,
harfli halkalarla siisliidiir. Bunun sebebi sorulsa hep Paris’teki sevgililerinin, yalniz o
parmagina takilmasi sartiyla bunlar1 birer agk hediyesi olarak vermis olduklarin
soyler. Sekil ve kiyafette belki Meftun’un birkag benzeri bulunabilsin. Fakat ahlakinin
garipligi, adet ve tavirca bir benzerini bulmak imkansizdir. S6valyelikte Cervantes’in
Don Kisot’u ne ise Sark alafrangaligi aleminde de Meftun Bey iste odur.” (Giirpinar,
2009: 46).

S6z konusu tipin karakteristik 6zellikleri; Bati’nin “asir1” etkisinde kalarak, Batililagsmay1
“yanlis” algilamis, “taklit¢ci”, “sahtekar” ve “bencil” olmasidir. Meftun baz1 6zellikleriyle Felatun ve
Bihruz tipinde bir “alafranga” olmakla birlikte, onun romandaki islevinin sadece “ziippe” tipi
canlandirmakla smirlt olmadig1 dikkati ¢ekmektedir (Moran, 1983: 117). Buna gore oncelikle
Mefttun’un egitimine bakildiginda, amcasi tarafindan egitim i¢in Paris’e gonderildigi, ancak
buradaki egitimini tamamlayamadan ve hi¢bir sey 6grenemeden “ziippe” bir tip olarak geri dondiigii
goriilmektedir. Diger taraftan onun Bati1 “taklit¢iligi”nin yagaminin her alanin1 kusattigi (Giirpinar,
2009: 49) ve evdeki calisanlardan, aile iiyelerine varincaya kadar herkese “adab-1 hayat” kurallarim

ogretmeye ¢alistig1 dikkati gekmektedir (Giirpinar, 2009: 53 -57).

Meftun, herhangi bir dalda egitimini tamamlamamis olmasina ve hig¢bir konuda
derinlemesine bilgi sahibi olmamasina ragmen, her konuda bilgiliymis gibi hareket etmektedir.
Nitekim onun, “sarlatanlik 6zelliklerinin hepsine sahip” oldugu ifade edilmekte; yazarlardan,
sairlerden, tarih¢ilerden, bilginlerden, dlimlerden en ileri gelenleri ve bunlarin en meshur eserlerinin
isimlerini ezberlemis olmasi ile “her neden konu acilsa bir fihrist cetvelinden ileri varamayan
bilgisiyle s6ze atilmas1” elestirilmektedir (Giirpinar, 2009: 67).

Meftun’un en ¢arpici 6zelligi ise hemen her yoniiyle geleneksel degerlere karsit ve aykir bir
tutum i¢inde olmasidir (Giirpinar, 2009: 61). Daha 6nce de belirtildigi gibi, Meftun, Felatun ve
Bihruz tipindeki “alafranga” karakterlerden farklilik gostermektedir. Buna gore onu, digerlerinden
ayiran en dnemli 6zelligi yerlesmis ahlak anlayisina “aykir1” davranislarda bulunmasidir. Nitekim o
ask, namus, dogruluk konularinda yeni fikirler beslemekte ve “ahlaksizlig1” ¢ikari i¢in gegerli bir yol
saymak istedigi zaman alafrangaligi ileri siirmektedir. Bazen budala bir ziippe, bazen de kendi ¢ikari
icin kurnazliklar diisiinebilen, Machiavell’ci entrikalar kuran, toplumda donen dolaplar1 bilen ve
aciklayan, Schopenhauer’u okumus bir kisidir. Bodylece Meftun hem “alafranga” ziippe tipin, hem de
toplumdaki bozulan “ahlaki” degerlerin yargilanmasinin bir araci olarak ortaya ¢ikmaktadir (Moran,
1983: 119).

Eserde, 6ne cikartilan birgok karakterin de “ahlaki” yonden zayif taraflarina dikkat cekildigi
goriilmektedir. Bu gergevede one cikartilan hususlardan biri, “alafranga” genglerin yetismesinde
ebeveynlere bigilen olumsuz roldiir. Eserde, bunun 6rneklerinden biri olarak simgelenen kisi romanin
baskahraman1 Meftun’un anneannesi Sekure Hanim’dir. Torununun alafranga adetlere
diskiinliiglinden kismen rahatsiz olsa da onun olumsuz bir sekilde resmedilen davraniglari
karsisindaki tepkisi ve rolii, “Meftun’un evde alafranga namina ¢ikardig1 adetlere Sekure Hanim
sekiz on gilin disini sikarak tahammiile ugrasiyor, yalniz torununun arakasindan sdylenmek, atip
tutmakla yetiniyor. Fakat durum tursu lapasindan, yogurtlu Tatar boreginden tamamiyla mahrum
kalmaya varinca yiiziine karsi sovmekten de kendini alamiyordu” seklinde tarif edilmistir (Giirpinar,
2009: 73). Gorildiigi gibi, Sekiire Hanim istenmedik davraniglar karsisinda “gerekli” tepkiyi ancak
kisisel ihtiyaclart mevzu bahis oldugu takdirde vermekte, bu tavri nedeniyle de eserin alt metninde
ona Kars1 olumsuz bir tutum gelistirilmektedir.

Turkish Studies
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 12/35



356 Ulkii Ayse OGUZHAN BOREKCI

Meftun’un davranislarina sessiz kalmasi nedeniyle eserde olumsuz bir tip olarak isaretlenen
karakterlerden biri de annesi Latife Hanim’dir. Annesi Sekiire Hanim’in birgok olumsuz 6zelligini
biinyesinde barindiran Latife Hanim, onunla karsilastirmali bir sekilde su sekilde betimlenmektedir:

“(...) Biraz basik¢a peletk telaffuzu da tipki anasi. Cal ¢enelikte de ondan asagi
kalmaz. Lakin lakirtida Sekiire’ye yetismek miimkiin degil. ikisi de siiratli ve manasiz s6z
etmek konusunda imtihana ¢ekilseler Latife hayli kirik numara alir. S6z ebeliginde kizinin
anasina az ¢ok her haline sahip fakat beriki artik olgunluk derecesini bulmus, ¢agaronlukta
son mertebeye ulagmis” (Giirpinar, 2009: 75).

Meftun’un alafranga davranislart karsisindaki tutumu ise olumsuz bir iislupla, “Oglunun
biitiin kusurlari1 meziyet sayar. Alafrangalik merakiyla kalkistigi asiriligt hos goriir. Her
alafranganin Latife Hanim gibi geckin kadinlara pudra gibi siislenme vasitalar1 hususunda gosterdigi
miisaadeyi suiistimal derecesine vardirir ” seklinde aktarilmaktadir (Giirpinar, 2009: 75).

Romanda annesi ve teyzesi soz konusu o6zellikleriyle temsil edilirken, “ahlaki” yénden
eksikliklerine dikkat ¢ekilen karakterlerden bir digeri Meftun’un teyzesi Vesile Hanim’dir. Vesile
Hanim tiplemesi iizerinden de geleneksel degerlere aykiri yasayan kusaklarin yetismesinde
ebeveynlerin etkin roliine bir kez daha dikkat ¢ekilmistir. Nitekim Vesile Hanim’in kiz1 Rabia,
romanda 6zellikle ahlaki bakimdan olduk¢a olumsuz yonleriyle 6ne ¢ikmakta, bu noktada annesinin
onemli bir rolii olduguna dair egretilemeler dikkati ¢ekmektedir. Vesile Hanim’in 6ne ¢ikan
ozellikleri ise “calgene”, “dedikoducu”, “alafrangalifa 6zenen”, “kiskang” seklindedir (Giirpinar,
2009: 75).

Eserin ahlak anlatisinda olumsuz tipi simgeleyen bir diger kisi, Meftun’un kizkardesi
Lebibe’dir. On dokuz yasinda “sisman” bir geng kiz olan Lebibe su sekilde betimlenmektedir:

“(...) zayiflamak i¢in gazetelerin sarlatanca ilanlarinda gérdiigii yalanci ilaglart
hep birer kullanmus, fakat 6ncekinden ¢ok semirmekten baska bir sonug elde edememistir.
Evdeki hali pek o kadar hos, o kadar alimli degildi. Sokaga ¢ikmak icin kat kat pudra,
allik stirtindiigi, kaslarini isledigi, gézlerini kuyruklu stirmelerle boyadigi zaman kendini
dev anasina benzeten kadinlara biraz hak verdirecek bir bi¢im almakla o tiplere mahsus
bir giizellik, btir cazibe peyda olurdu...” sozleriyle betimlenmektedir (Giirpinar, 2009:
81).

Meftun’un teyzesi Vesile Hanim’in kiz1 Rabia da tipki Lebibe gibi, geleneksel degerlere ve
ahléaki degerlere uygun olmayan davranislar sergileyen tipi sembolize etmektedir. Ancak Lebibe’den
farkli bazi yonleri vardir. Tahsil ve terbiye yoniinden “eksik” on alt1 yasindaki Rabia’in; “erkek

G <

cocuklara mahsus kaydirak, birdirbir top oyunlarinda becerikli”, “mizike¢1”, “eskiciyi Yahudi’yi

2 <C

taglayan”, “yogurt¢unun tablasina tas atan, kagit helvacinin camli vitrinini kiran, el gabukluguyla

tabladan kiifeden kebap kestane, elma findik asiran”, “isirganlar arasinda ugurtma havalandirma
islerinde oglanlardan geri kalmayan” bir ¢ocukluk gecirdigi ifade edilmektedir (Giirpinar, 2009: 82).

Erkek karakterler i¢inde 6nemli bir figiir olarak eserin olay oOrgiisiinde konumlandirilan
Kasim Efendi, ilk bakigta “ahlaki” degerleri savunan ve buna gore yasayan bir kisi goriiniimdedir.
Ancak onun igin énemli olan tek sey paradir. Ornegin oldukga zengin biri olan Kasim Efendi’nin
diisiincesine gore yeni elbise giymek, doyuncaya kadar yemek yemek, has ve taze ekmek yemek,
parayla su igmek, harcamak f{izere lira, mecidiye bozdurmak, yiiriimeye engel bir sey ve sakatlik
olmadik¢a hayvana, arabaya binmek, lizumsuz gezintilerle ayakkabi eskitmek, az c¢ok para
harcamay1 gerektirecek daha bunlara benzer seyler ve tokgozliiliik, comertlik, merhametli olmak gibi
erdemler kotii seylerdi. Fiziksel olarak giizel yaratilmis olmak bayagi kabahattir. Ona gore, giizellik
insan1 gereksiz siislenme masraflarina sevk eden, ¢ogunlukla dertten derde ugratan bir yaratilig
belasidir (Giirpinar, 2009: 166).
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Eserdeki kadin karakterlerden bir digeri, Kasim Efendi’nin kizi Edibe Hanim’dir. Edibe
“acgozIlii bir babanin yaninda, garip terbiyesi altinda yetismis acayip bir kizdir”. Nitekim yiyisi, igisi,
giyinisi itibariyle Istanbul kizlarindan hicbirine benzememektedir. Bilgisi babasinin “sagma
bilgisiyle” sinirlidir. Giyinme, siislenme gibi “kadinlara has olan arzulardan pek uzak olduktan baska
korliik, kamburluk, topallik, ¢olaklik gibi dogustan bir sakatlikla dogmadigina pek iizgiin” bir geng
kadin olarak tasvir edilmektedir (Giirpinar, 2009: 166-167).

Edibe’nin abisi Mahir de olumsuz 6zellikleri agir basan bir karakter olarak isaretlenmektedir.
S6z konusu karakter, kisin ve baharda havalar giinesli olunca camii avlularinda, Cinci Meydani’nda
yesillenmis biiyiik viranelerde, cayirlarda giires ve ko¢ ve horoz doviisii seyreden, terlemis
biyiklarina 6nem vermeyerek kdse baslarinda macun ceviren, mahalle kahvelerinde findik, leblebi
ile tek mi cift mi oynayanlar arasinda benzerine sik rastlanir sehir ¢ocuklarindan bir geng olarak
tanimlanmaktadir (Giirpinar, 2009: 158).

Romanda, Meftun’un karsisina konumlandirilan, ¢ogunlukla “iyi” yonleriyle resmedilen
karakter, kardesi Raci’dir. Nitekim o, ahlaken ailenin diger iiyelerinden farkli, “alafranga budalasi

EE TSN

olmayan”, “tahsilli”, “abisine kiyasla ahlaki metin”, “6zii dogru”, sozii tok bir karakterdir. Meftun’un
“agiriliga varan alafranga zevzekliklerine bazen pek cani sikilan”, “aile fertlerini biraderindeki bu
diiskiinliigiin birgok sikintisindan kurtarmak icin elinden geldigi kadar ugrasan”, “galip gelecegini
akli kestigi noktalarda dogruyu sdylemekten sikilmayan”, “uzun uzadiya miicadeleden geri
durmayan”, “agabeyinin aile gelirinin ¢ok iistiinde alafrangaya gosterdigi merak ve bagimlilik
yiiziinden giiliing oldugu, herkesin alay ettigi yonleri bile bazen agiklamaktan ¢ekinmeyen” biridir

(Giirpinar, 2009: 79, 81).

2.2 Kadin — Erkek iliskileri ve Evlilik Kurumunun Tesisine iliskin Sembolik
Yapilar

Eserin ahlak anlatis1 i¢inde iizerinde durulan ve okuyucu kitlesine “olmasi” gerekenlerin
anlatildigi en 6nemli konu kadin-erkek iligkileri, evlilik kurumunun nasil kurulmas gerektigi ve bu
yap1 i¢inde kadin ve erkegin rolleridir. Bu yapilirken “ko6tii” 6rnekler dolayimiyla normatif olaninin
resmi ¢izilmistir. Eserde, Meftun karakteri merkeze alinarak, hem onun hem de ailesinin diger
iiyelerinin yasadigi olaylar ¢ercevesinde bahsi gecen konular islenmistir.

“Alafranga” Bir Hayat I¢in Zengin Olmanin Yollar:

Eserde olumsuz 6zellikleriyle alafranga tipi sembolize eden Meftun’un, yagsamindaki yegane
amaci zengin olmaktir. Bu amag¢ dogrultusunda hayatina ve ailesine dair verdigi tiim kararlarda ve
uygulamaya koydugu eylemlerinde Machiavellci bir anlayigla “amaca giden her yol mubahtir”
soziinden hareket ettigi goriilmektedir. Ornegin Meftun “Ameli adab-1 hayat” derslerini ailenin
tamamina vermekle birlikte, “zengin bir eniste edinebilmek i¢in” Lebibe’ye bu konuda ayr bir
ihtimam gostermektedir (Giirpinar, 2009: 123).

Batililasmanin etkisiyle birlikte geleneksel Osmanli yapisi kapsaminda istenmeyen
davraniglarin sergilendigine iliskin en dnemli vurgulardan biri, kadin - erkek iliskilerinde meydana
gelen degisimdir. Bu ¢ercevede Meftun karakterinin merkeze alinarak “zengin” olma hayallerinin
s6z konusu iligkileri nasil etkiledigine dair verilen bir Ornegin, bu noktada Snem tasidig
disiiniilmektedir. Zira Meftun’un kizkardesi Lebibe, zengin komsu Kasim Efendi’nin oglu Mahir’le,
onun bilgisi disinda flort etmeye baglamistir. Bu konudaki tepkisi ise su sekilde aktarilmaktadir:

“Ben Lebibe’ye daha tam koketri (giizellesme) dersi vermedim. O kendinden
beklenmez bir cesaretle komsunun oglunu nasil avladi? Acaba giyinmek, gezinmek,
sevilmek vesaire hususlarinda yarim yamalak anlattiim derslerin bu iste bir etkisi oldu
mu? Hay hay... Ben kiza zarafet, nezaket 6gretmeseydim, o kendini bdyle c¢argabuk
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begendirebilir miydi? O ¢apulculuguyla onu zor severlerdi. Keramet kizda degil yine ben
de...” (Giirpinar, 2009: 126).

Eserin alt metninde Meftun’un bu tavrinin elestirildigini sdylemek miimkiindiir. Genel anlat
yapisi ve okuyucuya verilen mesajlar degerlendirildiginde, eserde “ahlaki” kurallar baglaminda
kadin — erkek iliskilerinin nasil gerceklesmesi gerektigine iliskin yapilan vurgular ile Meftun tipinin
olaylar karsisinda verdigi tepkilerin ve davranis bigiminin birbirine zit oldugu dikkati ¢gekmektedir.
Nitekim Meftun, kardesinin “gerekli” egitimi almadan nasil boyle bir iliskiye girebildigi
yorumlamakta ve kardesinin bu konudaki “beceriksiz”liginin altini1 ¢izerek, kendisine 6énemli bir rol
atfetmektedir. Romanin biitiiniinde ve yeri geldikce verilen 6rneklerle islenen kurgusal yapisinda, bu
davranis bi¢imi tamamen olumsuz bir Gislipla ele alinmaktadir.

Meftun’un zengin olma hayalleri ve bu dogrultuda sarf ettigi gayret gercevesinde,
vurgulanan birka¢ unsur daha bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, daha 6nce de belirtildigi gibi
“biitlin o alafrangalik diiskiinliikleri, cinnetlerini hayata gecirebilmek i¢in Meftun’un béylesi biiyiik
bir servete ihtiyaci”nin olmasidir. ikincisi, servete giden yolun Kasim Efendi’nin oglu Mahir’le kiz
kardesini evlendirmenin yaninda, kendisinin de kiz1 Edibe’yle evlenmekten gectigine karar vermis
olmasidir. Nitekim Kasim Efendi olduk¢a zengin biridir. Ayrica onun bu konudaki bir diger
diistincesi su sekilde aktarilmaktadir (Giirpinar, : 2009: 128):

“(...) kayimnbiraderi yahut enistesi olacak Mahir Bey’i de bu zarafet ve
alafrangalik fikrine ortak etmeyi bagarirsa hovarda huylu kayinbiraderle, sik mizagli
eniste her ikisi o servetin basina gecip de boyle fikir birligiyle ise ¢ekidiizen verirlerse ne
mesut bir aile teskil edilmis olur”

Gorildiigii gibi, eserde Meftun karakterinde sembolize edilen tip “ahléki” kurallar1 yok
saymakta, zengin olmak ve alafranga hayatin1 yagsamak ugruna toplumun yapi taglarindan biri olarak
nitelendirilebilecek evlilik kurumunun tesisinde taraflara dair géz o6niinde bulundurulmasi gereken
tek kistas “zengin”lik olarak aciklanmaktadir.

Eserin anlati yapisinda Meftun karakterinde sembolize edilen karakter dolayimiyla
“alafranga” tutkusunun “ahlaki” yap1 {lizerindeki olumsuz etkilerinin “sasirtict” hatta “siradasi”
orneklere aciklandig1 goriilmektedir. Nitekim kiz kardesini zengin komsu ogluyla evlendirmenin
yollarini arayan Meftun, onlarin mektuplarini ele gecirmenin yollarini aramis, bu yolu bulduktan
sonra kardesinin namzet damada yazdigi sozlerini su sekilde elestirmistir:

“(...) bu satirlar1 okuduktan sonra Meftun elini dizine vurarak: Sasirtyorum.
Biraz da kiztyorum. Lebibe bu sozleri nereden 6grendi? Ben kendine bu yolda ders
vermedim. Utanmaza bak!.. Hi¢ kiz kismu1 askin orug ve sabrindan sikayet eder mi? Bu
kiza ve kendini agirdan satma dersi vermeli” (Giirpinar, 2009: 149).

Meftun’un bu satirlarda kardesini “utanmaz” olarak nitelendirmesinin nedeni, bir erkekle
filort etmesi degildir. Kardesine derslerini iyi 6grenmedigi ve “iyi” bir asik olmadigi i¢in kizmakta,
onun bu tutumu ise, eserin genel yapisi icinde olumsuz bir davranis bicimi olarak sembolize
edilmektedir. S6z konusu karakterin “uygunsuz” olarak nitelendirdigi ve problem olarak tanimladig
unsur daha da dikkat ¢ekicidir. Zira bu mektuplarin birinde Mahir, Lebibe’ye abisinden ¢ekindigini
ifade etmektedir. Lebibe ise, abisinin “gayet alafranga mizagli oldugunu” belirterek, “Boter’e
yaptirilmig bir kostliim”iin, “Berkiii’ye 1smarlanmis bir iskarpin’in”, Pigmalyon’dan alinmis bir
kravatin” Mahir Bey’in biitlin glinahlarin affettirebilecegini ifade etmektedir. Meftun ise, Mahir’in
bu markalardan hi¢birini bilmedigini diisiinmekte ve kiz kardesine tiim bunlardan bihaber Mahir’e
bahsetmesini anlamlandiramayarak tepki gostermektedir (Giirpinar, 2009: 150).

Eserde, verilen bu mesajlar kapsaminda ve ¢izilen resim dahilinde iizerinde durulan bir olay
da Rabia’nin da bilinmeyen bir erkekle mektuplagmasidir. Tipki diger mektup olayinda oldugu gibi,
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Rabia ve Meftun karakterinde imgelenen tipler {izerinden toplumun deger yargilarinda meydana
gelen “olumsuz” degisime bir kez daha dikkat ¢ekilmektedir. Nitekim Meftun’un
anlamlandiramadig1 ve sorun olarak nitelendirdigi unsur, “pek ahim sahim denecek kadar giizel
olmayan kizlarin “nasil olup da kendilerini begendirdikleri”dir. Meftun su soruyu sormaktadir:
“Soyle soyle.. Bu sirr1 anlat, Lebibe ile Rabia kendilerini boyle siddetle sevecek delikanlilart nasil
buluyorlar?” (Giirpinar, 2009: 152). Meftun’un, Lebibe ve Rabia’nin yasadig iliskilere dair kizginlik
hissettigi ve onemsedigi unsurlara dair bir 6rnek de su satirlarda dikkati gekmektedir:

“(...) Onlar bizim kardesle his ederlerken beriki de issiz gii¢siiz can sikintisina
ugramamak i¢in Rabia’y1 eglenmeye kalkigmis olmali... fakat imzaya dikkat... Terciime
Daire kalemi... Estagfurullah memurlarindan, ‘Bedri’... bir agk mektubunun sonuna
atilan imzada memuriyet yerine soylemeye ne liizum var. Bu da asik eblehlerden. Biraz
akil sahibi olsa bizim Rabia’ya goniil digiiriir mii?.... Sevgili se¢cimindeki eblehligi bir
kenara birakalim... Bedri Bey bugiine bugiin terciime kalemi memurlarindan... Yani bir
dil bilir demek... Dekart’in felsefesinden bahsedisine bakilirsa bilgice de yavan degil.
‘Kartezyenizm’i bilen bir adamin maasi yine yedi seki yiliz kurustan agag1 olmamali. Bu
miktar aylikli kocay1 bizim Rabia mumla arasa bulamaz” (Giirpinar, 2009: 155).

Anlasildig1 iizere, romanin olay drgiisiinde Meftun “ahlaki” degerler 6l¢iisiinde “gerekli”
tepkiyi vermemekte, bu noktada evlilik kurumuna iligkin yaklasimini maddi unsurlar ekseninde
sekillendirmektedir. Hatta onun bu konudaki diisiincesi su sekilde aktarilmaktadir:

“Lebibe’nin sevda giinliigiinii daima okuyarak tutusan bu agkin dumaninin dogru
ciktigini gérerek cok memnun oluyor, isin gidisine bakarak bir ‘milyoner’ gelini olacagi
icin bu basarisindan dolay1 Lebibe’yi kalben alkisliyor, tebrik edip duruyordu” (Giirpinar,
2009: 165).

Bu baglamda Meftun karakterinde sembolize edilen tipin, toplumun genel ahlak kurallarina
“aykir’” davranislart bir kez daha goriiniirliik kazanmaktadir. Ornegin, “alafranga” hayatin
gerekliliklerini karsilayabilmek i¢in “namus” kurallarii yok sayan bir karakter olarak isaretlenen
Meftun; kiz kardesinin ve kuzenin erkeklerle gezmesine, evlilik dis1 iliski yagsamalarina “paraya olan
diskiinliigli” nedeniyle tepki gdstermemis, bu durumdan kigisel yarar elde etmeye g¢alismigtir
(Giirpinar, 2009: 184 — 186). Ornegin Meftun’un, Lebibe ile Mahir’in gece bulugmalarina verdigi
tepki su sekilde aktarilmaktadir:

“(...) iste bu meselede de beni yapilmas: gereken su ilk hareketten de alikoyan
bir sebep var. Bize damat olmak i¢in ek de miinasip olmayan hareketler yapan Mehir Bey
kardesime yazdigi mektupta ‘keske bize damatliga kismet olacak adam biraderiniz gibi
olsa’ sozleriyle bana yandas goriiniiyor... “Lebibe’nin iffeti tehlikede olmakla beraber,
beri yanda seksen bin liralik servet var. Memleketimizdeki bu parasizlik sirasinda bu
miktar adeta bir biiylik hazine demektir. Bu miktarla kiyaslanmayacak kadar kiigiik
paralar i¢in namusunu, vicdanini satmig ve sonra medeni toplum iginde sahte bir yer,
riyakar bir hayatla yasamaya ugrasmis az insan mi vardir?” (Giirpinar, 2009: 184).

Goriildigi gibi, davramisinin “yanhisligin” bilincinde olan s6z konusu karakter bunu
“megrulastirirken”; hem iilkedeki ekonomik sikintilara hem de toplumda kendisi gibi bir¢ok insan
olduguna da dikkati ¢gekmektedir.

Meftun karakterinin “ahlaki” konularda gosterdigi “hassasiyet”e bir diger 6rnek evde ¢alisan
kisilerin evlilik dis1 iligkilerine sessiz kalmasi baglaminda goriiniir olmaktadir. Evin ¢alisanlarindan
Zarefet ve Saban’in iligkisine bir tesadiif sonrasinda sahit olan Meftun, bu olayi, ilkin sadece “gorgii
kurallar1” ¢ercevesinde degerlendirmektedir. Nitekim s6z konusu karakter, Zarafetle gizlice bulusan
Saban’in, gecelik entarisiyle bahgeye ¢cikmasini gorgii kurallarma kars: “biiytik bir tecaviiz” seklinde
nitelendirmektedir (Giirpinar, 2009: 189). Bu ¢ercevede romanda dolayli olarak verilen mesaj “gayri
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ahlaki” iligki yasayan kisilere kars1 ¢esitli yaptirimlar uygulanmasi gerektigidir. Ancak Meftun, bu
noktada “yapilmasi gerekeni yapmamis” ve s6z konusu davraniginin nedenlerinden birini, Zarafet ve
Saban’1n aile sirlarini bilmeleri seklinde agiklamistir (Giirpinar, 2009:192): “Yarin hesaplarini goriip
ikisini birden kovayim. Fakat ikisi de ailemizin sirlarini biliyor. Buradan ¢ikinca bizi her tarafta
sOyleye sOyleye bal parmak ederler. Kasim Efendi’ye damat olmak emelimdeki simdi goriinen yiizde
bir iki iimit de o zaman tamamen yok olur”. Bu noktada dikkat edilmesi gereken husus, “aile sirr1”
olarak nitelendirilen olaylarin, romanin olay orgiisii kapmasinda “gayri ahlaki” olaylar seklinde
degerlendirilmesidir. Boylece ahldka mugayir davraniglarda bulunanlarin, bunlarin neticelerine
katlanmak zorunda olduklarina dair kullanilan simgesel dil dikkati ¢gekmektedir. Nitekim Zarafet’n
evlilik dis1 hamile kalmasina ve Meftun onlar1 isten ¢ikarmasi gerektiginin bilincinde olmasina
karsin, yine de bu eylemi gerceklestirmemis olmasinin nedenini, “alafranga”liga yaptig1 vurguyla su
sekilde gerekcelendirmektedir:

“Gergek meydana ¢iksa aile namusu namina o saatte Saban’la Zarafet’in evden
kovulmasi lazim gelecekti. Halbuki usagin da as¢1 kadmin da birikmis bir¢gok maaslar
vardi... Bu sikintidan bagka Saban’la Zarefet’in alafranga usule artik elleri yatmis
gibiydi” (Giirpinar, 2009: 346).

Yine ayni sekilde Meftun, “maddi ¢ikarlar”n1 gzeterek, kuzeni Rabia’nin evlilik dis1 hamile
kalmasina, “gerekli” tepkiyi vermemis, bu konuyu da kendi yontemleriyle ¢ozmeye ¢alismistir
(Giirpinar, 2009: 242- 250). Ancak Meftun’un bu tavrinin eserde elestirildigi ve “alafrangaligin”,
“namus” ve “iffet” gibi ahlaki degerler lizerindeki olumsuz etkilerine isaret edildigi goriilmektedir.
Bu noktada Meftun’un “okudugu kitaplardan, basi sonu belirsiz hiikiimler ¢ikarmasi, bu tiir sézlerin
kizlar iizerinde gosterecegi etkileri diisiinmeden bilgiclik taslamasi ve bu sozleri de kadinlarin
diisiincelerini aydinlatmak i¢in bir hizmet olarak degerlendirmesi”nin (Giirpinar, 2009: 245), kiz
kardesi ve kuzenin davranislarimi iizerinde olumsuz ve onemli bir etkisi olduguna da isaret
edilmektedir.

Eserde, Raci’nin bu olaylara gosterdigi tepkiler araciligiyla, kadin — erkek iligkilerinin ve
evliginin nasil gerceklestirilmesi gerektigine dair verilen ana fikir ise su sekildedir:

“(...) Bizim memleketimizde kocay1 kiz degil velileri seger. His ve fikre gelince,
kizlarimizin hisleri pek basit, fikirleri ise yok gibidir. Kiz1 keyfine birakirsan zurnaciya
varir sozl de iste bunun i¢in séylenmistir. Eger hissi ince, fikri olgun bir kocaya diismek
talihine ulagabilirlerse bu iki fazileti kocalarindan 6grenirler... Birader ben bu kizlarin
biyigilyim. Kendilerinden bir iki sey sormak yetkisine ben de sahibim. Ailemize ait bu
namus meselesini adeta bir komediye ¢evirdiniz. Meselenin bu tiir filozof¢a, daha
dogrusu komik uzatmalara, ayrintilara tahammiilii yoktur. Namusla oynanmaz. Bu
kelimeyle saka edilemez. .. iste mriimde birinci defa size kars1 isyan ederek bu namus
davasini kendimizce diizeltmek igin sizi aile reisliginden alarak makaminiza ben
yerlesiyorum” (Glirpinar, 2009: 249-250).

Bu kapsamda bir diger ana fikir, evlilik dis1 iliskiye girerek hamile kalan Rabia’nin duygulari
ve diisiinceleri araciligiyla aksettirilmektedir. Genglik heyecaniyla hareket ettigini, birgok geng kizin
yaptig1 seyleri yaptigini ifade eden Rabia, kimseye bir sey olmadigini, kendi baslarina ise “ne
belalar” geldigini belirterek, “...benden biitiin kizlara nasihat olsun. Bu ilk tathliklara kimse
aldanmasin. Sonu pek fena oluyor. Sonra insan kendini atacak kuyu, asacak agac, yiyecek zehir
artyor” demektedir (Giirpinar, 2009:258-259). Nitekim o artik, “kendi akrani bakirler gibi bir kiz
degil, mutsuzluga mahkim bir cani”dir: “O yasta omrii kararmis, biitiin gelecek timidi sonmiis,
hayatin gidisine kars1 olan saygi dolu giiliimsemesi onun i¢in karanlik bir yiiz asikligina dénmiistii”
(Giirpinar, 2009: 335). Goriildiigii gibi, Rabia’nin yasadiklarindan ve duygularindan hareketle, bu
tip davraniglarin toplumda artmakta olduguna, bu nedenle “gayri-mesru” davranis bi¢imlerinin
mesrulastigina da isaret edilmektedir. Bu c¢er¢evede one cikartilan bir diger husus, geleneksel ve
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ahlaki degerlere aykir1 davraniglarda bulunan kisilerin sadece kendi hayatlarin1 degil, tiim ailenin
hayatin1 olumsuz yonde etkilemis olmalaridir: “Annesi, babasi biitiin ¢evresi de bu rezaletten
paylarina diisen felaketi alacaklardi” (Giirpinar, 2009: 335).

Meftun’un davranislardan ve diigiincelerinden hareketle, “alafranganligin” ahlaki degerler
izerindeki olumuz etkileri ile evlilik miiessesenin hangi dl¢iitler baglaminda kurulmasi gerektiginin
pejoratif bir dille ele alindig1 6rneklerden bir digeri, Meftun’ un kendine ¢ok uygun gérmemesine
ragmen “alafranga hayatinin giderlerini karsilayabilecegini” diisiindiigii i¢in Kasim Efendi’nin kizi
Edibe’yle evlenmek istemesi ve bu isteginin karsisinda aldigi olumsuz cevap ¢ergevesinde goriiniir
olmustur. S6z konusu karakter, “Kasim’in servetini ele ge¢irmeyi yalmiz kendi arzusu igin degil,
yavas yavas adeta bunu insaniyete biiyiik bir medeni hizmet” olarak degerlendirmekte, *“ bu emeline
ulagsmak i¢in her tiirlii hileyi sadece mubah degil sevap olarak” gérmektedir. Bunun yani sira
niyetinden vazgegmeyecegini, “Kasim Efendi ailesi gibi saf, ¢abuk igfal olunabilir inanlara kars1 bu
ilk basarisizliktan yilmamak, bu ise yeni bir ciiret ve dort elle sarilarak girismek lazim olduguna
kanaat getirdi” sozleriyle dile getirmektedir.

Onun amaci, miistakbel kayinpederinin servetinden yararlanmaktadir. S6z konusu karakter,
bu evliligi gerceklestirebilmek igin kendisine piyangodan para ¢iktigina dair ¢esitli “dalavereler”
diizenleyerek evliligin gerceklesmesini saglamistir. Nitekim Meftun’a piyangodan para ciktigi
haberlerini duyan, Kasim Efendi kizi Edibe’nin, Meftunla evlenmesine razi gelmistir. Boylece
eserde, Meftun’un hem evlilik miiessesi iizerindeki olumsuz etkilerine hem de “kurnaz” ve
“dalavereci” kisiligine bir kez daha dikkat ¢ekilmistir (Glirpinar, 2009: 296 — 313).

Ancak burada 6nemli olan bir diger husus, Kasim Efendi’nin tepkilerindeki degisimdir.
Meftun’a piyango isabeti dedikodusundan sonra Kasim’in haline bir durgunluk gelmistir. O zamana
kadar “ziippe, terelleli, Tatlisu marsuvani gibi kendi uydurdugu isimlerle” andigi Meftun’u, komsu
bey olarak adlandirmaya baslamistir. Kasim’in Meftuna’a iliskin tutumunun degismesinin nedeni ise
su sekilde aktarilmaktadir:

“(...) ihtiyar kizin1 Meftun Bey’e vermekten ne kar veya zarar edecegini en ufak
ayrintisina kadar ¢oktan hesaplamisti. Meftun’a gelmesi iste bu hesap neticesinde beliren
liizum iizerine olmustu. Meftun’un kendine damat olmastyla Mahir ile Lebibe meselesi
de yoluna girmis olacakti... Hangi agidan bakilsa, Kasim Efendi, bu aligveriste karh
¢ikiyordu” (Giirpinar, 2009: 311).

Paraya ¢ok diiskiin olan Kasim Efendi, tipki1 Meftun gibi, “evlilik” gibi ciddi bir kurumu gelir
kaynagi olarak degerlendirmektedir. Bu ¢ergevede bir kez daha evlilik kurumunun ger¢eklesmesinde
maddi hesaplar yapilmasinin olumsuz bir yaklagim big¢imi olarak sunuldugu goriilmektedir.

Meftun kiz kardesinin Mahir’le, kendisinin de Edibe’yle evlenmesini saglamis olmasina
ragmen Kasim Efendi’nin servetinden higbir sekilde yararlanamamis hatta onlarin maddi ytikiinii de
sirtlanmigtir. Bu nedenle yeni planlar yapan s6z konusu karakterin, yolu yine “ahlaksizliktan”
gecmektedir. Nitekim enistesi Mahir’den, babasinin miihrii ve malvarligina ait tapular1 getirmesini
istemistir. Ancak Mahir, bu konuda ¢ok sert bir tepki vererek boyle bir sey yapmayacagini ifade
etmigstir (Glirpinar, 2009: 382-386). “Ahlaki” degerler ¢ergevesinde sinir tanimayan bir karakter
olarak resmedilen Meftun, emeline ulasmakta oldukca kararlidir. istedigini elde etmek igin enistesi
Mabhir’i gece alemlerine alistirmistir (Glirpinar, 2009: 391-397). Kardesi Lebibe’den ise, “Beni affet
Lebibe! Bu budala kocana diger kadinlart sevdirmek icin agk dersi vermek, ona basar1 usullerini ve
sevda adabin1 6gretmek mecburiyetindeyim” sozleriyle 6ziir dilemektedir (Glirpinar, 2009: 394).

Bu alistirma siirecinde Mahir, Meftun’un da zaafinin oldugu evli bir kadina, Madam
Makferlen’a tutulur. Bu ask hikayesiyle romanda “ahlaki” degerler ¢er¢evesinde verilen mesajlarin
bir kez daha one ¢ikartildigi ve bu noktada yasanan c¢oziilmelerin hangi boyutlara
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geldiginin/gelebileceginin resminin ¢izildigi goriillmektedir. Nitekim Meftun’un, enistesi ve Madam
Makferlan’1 bir araya getirmek maksadiyla, kizkardesi, enistesi ve annesiyle yasadigi evde bir balo
diizenlemesi, sonun baglangicini hazirlayan olay olarak nitelendirilebilir. Eserde, sonuca gelmeden
once aktarilan olaylar silsilesinde, 6ne c¢ikartilan hususlardan biri Mahir’in bu balo’ya verdigi
tepkidir:

“Mahir, sevingten adeta kabma sigamiyordu. Balo sirasinda igilecek,
oynanacaktl. Damat bey, Madam Makferlan’1 sevdali kollarina alip da bir kasirga gibi
oyun meydanint donerken o dans nesesi, o sevgi sarhosluguyla sevgilisinin duygulu ve
merhametli kulagina ne tatli yalvaris sozleri fisildayacak, bu balo ask ilan1 i¢in ne giizel
bir zemin yaratacakt1” (Glirpinar, 2009: 404).

Meftun da amacina ulasmistir. Mahir, baloda Madam Makferlan ile vals yapmanin
mutluluguyla, babasinin biitiin mallarinin senetlerini getirecegini sylemistir (Giirpinar, 2009: 415).
Romanda iligkilerin ugradigi dejenerasyona dair sunulan portrede, Meftun ve Madam Makferlan
arasinda yasanan birliktelik de yer almaktadir. Madam Makferlan’in hem Mahir hem de Meftun’la
yasadigi iligki, Lebibe ve Edibe’nin degisimi i¢in de kilit bir nokta olarak temsil edilmektedir.
Nitekim artik onlar da kocalarindan 6¢ almak maksadiyla, ayn1 davramislan sergilemisler, yani
eslerini aldatmaya baslamislardir. Bu degisim su sozlerle dile getirilmektedir:

“(...) Ailenin gelecegi, bu Meftun’un elinde ne miithis bir vartaya dogru
yuvarlanip gidiyordu. Kadinlar neye ugradiklarini bilmiyorlar, bu gidisin sonunun neye
varacagini diigiinemiyorlardi. Edibe Meftun’u, Lebibe Mabhir’i kiskandirmak yiiziinden
birer imitsizlik i¢inde ¢irpinarak giiya kocalarindan ayni sadakatsizlik ve hiyanetle 6¢
almak cahilligiyle Meftun’un efsunlu davetiyle eve gelen perilere kendilerini peskes
¢ekiyorlardi. Bu ne rezaletti! Aman yarabbi ne rezalet!” (Giirpinar, 2009: 447).

Diger taraftan Madam Makferlan’la vuslata ermenin mutlulugunu yasayan Mabhir, bir hirsiz
gibi babasinin malvarligina ait senetleri ¢calmis, yukarda da belirtildigi lizere, Meftun’a getirmistir.
Babas1 Kasim Efendi ilk basta oglunun boyle bir hirsizlik yapmayacagini diisiinse de hirsizin oglu
oldugunu 6grenmistir. Tiim bunlarin yaninda Mahir, Madam Makferlan’in bagka bir erkekle iligkisini
O0grenmis ve intihar etmistir. Boylelikle eserde, “maddi ¢ikarlar1” i¢in “ahlaki” degerleri yok sayan
karakterin sahip oldugu ve savundugu degerlerin hem toplum hem de birey iizerindeki olumsuz
etkilerine dikkat ¢ekildigini sdyleyebilmek miimkiindiir.

Mahir’in intiharindan hemen sonra hi¢ iz birakmadan ortadan kaybolan Meftun, iki sene
sonra kardesi Raci’ye bir mektup yazmistir. Eserde, bu mektup araciligiyla “alaranga”lik ugruna
“ahlaki” degerlere aykir1 bir yagsam siirmenin neticeleri su sekilde kaleme alinmistir:

“(...) Insanlar servet ve miilkiin anahtarlarin1 elde edinceye kadar anlayisli,
sefkatli, merhametli olurlar. Ondan sonra kendileri i¢in “sefalet” tedavisi imkansiz bir
insanlik hastalii ve merhamet gibi seyler miizmin birer sinir hastalig1 olur. Avrupa’da,
surada burada yoksullara yardim adina verilen miisamereler, balolar, servet sahiplerinin,
igsiz giigsiiz zengin kadinlarin can sikintisina karsi icat ettikleri bir tiir eglencedir.
Insaniyetperverlik degil..

Senin siirekli dikkatin ve alaturka vahsi emirlerine ragmen Rabia bir daha hamile
kalmis. Cocuk diistirmeye ikinci ciiretinde bu sefer diinya degistirmis... O aptal kiz
mutlak ahrette Bedri’ye varirim timidiyle 6lmiistiir.

Asifteliginden dolay1 Zarafet’i kovmussun. Sizden sonra kapilandigi yerde bu
da yine hamilelik kazasina ugramis. Fakat bu defa diisiirmeye cesaret edemeyerek
hastahanelerin birinde dogurmus. Zarafet Arapti, ama beyaz erkeklere pek diiskiindii.
Simdi, siitlii kahve rengi cocugunu kiife gibi sirtina baglayip koca tencereyi basina
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oturtarak cami kapilarinda dolma sarryormus. Oh olsun fellaha, gebe kalmayi artik
oyuncak ettiydi.

En tuhafi zorla bosadigim Edibe Hamin benden aldigi ‘koketri’ derslerinden
umulmayacak biyiik bir ilerleme gostererek Azize Hanimla birlikte eve delikanlt
almiglar. Bu rezaletlerini konu komsu gormiis, utancindan Kasim’a fel¢ gelmis...
Allah’in hikmetine bakin bu firlldaklar, ugragmalar neticesinde elde edemedigim bu
servete anne tarafindan miras yoluyla oglum Neval Sarik Bey konacak... ihtiyar Kasim
gdziinii yumar yummaz ben Istanbul’dayim. Ciinkii ge¢ kalmaya gelmez. Edibe’nin
ogluma bagka kocadan ortaklar yetistirmesi ihtimali var. Ben karimi zaten bosamadim
ki.. bu biiyiik servetin Paris’te her gece hayirli hayirh riiyalarint goriip duruyorum...”
(Glirpinar, 2009: 468-472).

Bu satirlardan da anlasilacag: iizere, “gayri-ahlaki” davranislar sergileyerek yasamini bu
sekilde devam ettirenlerin sonunun hiisran olacagi/oldugu net bir sekilde vurgulanmaktadir. Boylece
eserin anlati yapisinda toplum ve kisi hayatimin saglikli bir sekilde siirdiirilmesinde ‘“ahlaki”
kurallara uymanin gerekliligine bir kez daha isaret edilmistir S6z konusu satirlarda dikkati ¢ceken
hususlardan biri de tiim “felaketlere” ragmen, Meftun karakterinde sembolize eden tipin
aliskanliklarindan ve huyundan asla vazgegmeyecegine iliskin yapilan vurgudur.

Sonuc¢

Edebiyat ve sanat {iriinleri bir toplumda yasanan bir¢ok sorunun anlasilmasinda ve
coziimlenmesinde ¢ok 6nemli veriler igermekte, hatta bu anlamda iginden ¢iktig1 toplumun aynasi
olabilmektedir®. Ozellikle ¢6ziim yolunun bilinmedigi ve iizerinde heniiz uzlasmanin saglanmadigi
toplumsal ve siyasal meselelerde, s6z konusu iiriinlerin bu islevinin daha da 6nemli oldugunu
sOyleyebilmek miimkiindiir. Nitekim zihniyet ve kiiltlirel aragtirmalar kapsaminda edebi bir anlati
tiirii olan romanlardan hareket etmek, ilgili donemin hem insanlarini hem siyasal yapisini hem de var
olan sorunlarin nasil tanimlandigini ve bunlara iligkin ¢6zim 6nerilerini anlamlandirmada zengin bir
kaynaktir. Tim bunlarin ¢alisma kapsaminda incelenen eser igin de gegerli oldugu goriilmiistiir
Nitekim Batililagma ¢abalarinin yogun olmakla birlikte, gidilecek yol ve etkileri noktasinda
uzlagsmanin olmadig1 bir ortaminin {iriinii olarak da nitelendirilebilecek “Sipsevdi’de, “alafranga”lik
olgusu merkeze alinmis ve bunun etkileri “ahlaki” degerler kapsaminda kaleme alinmistir. Bu
cercevede kadin-erkek iliskileri, evlilik kurumunun tesisi, namus, para gibi temalar lizerinden
Batililasmanin sosyal hayat {izerindeki olumsuz etkilerine isaret edilmis; toplumda olmasi gereken
ve yok olan “hassasiyetlere” iligkin bir ¢erceve ¢izilmistir.
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