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SAHNE TASARIMI VE DIiGER SANAT DALLARININ iLiSKiSi
(GUZEL SANATLAR)

Melahat CEVIK*

OZET

Sahne tasarimi Ozellikle sahnelenecek dramatik metinin sahne
lizerinde mekansal ¢ézimlemelerin yaninda, mekana uyumlu her ttrla
arastirmanin yapildigi alandir. Bu nedenle sadece sanatsal
cozimlemeleri degil, mekanin matematigini de icerir. Marifetli olmak
gorsel tasarimi hazirlamak icin yeterli midir sorusu aklimiza gelebilir.
Hicbir marifet bilgiyle yol almazsa istenilen sonuc elde edilemez. Bu
nedenle 1920lerden itibaren 6zellikle sahne tasarimi diger dallari
kapsayan, bir btitlin olarak egitim stirecine dahil olmustur.

Bu sanat alaninin enstriimani insandir. Her sey insanla anlatilir.
Dram sanati yasamdan bir kesit almakla beraber; yasamin irdelenecek
birebir kopyasi, kimi zaman da olmasi1 gereken, bu ¢c6zimlemenin icinde
olusur. Bu nedenle tarihsel bir metin tizerinde calisilmis olsa dahi fikirsel
amaci gunu aydinlatmaktir. Bir laboratuvar gibi yasamdan sancili bir
kesit alip onu nester altinda incelemeyi hedefler, kimi zaman bu kesit
gilmeceyle donatilir.

1920lerden 6nce ki stireclerde kimi zaman ressamlar kimi zaman
heykeltiraslar sahne tasarimi yapmaktadir. Kabul gérmelerinin nedeni;
sanatsal dehalarinin yaninda disiplinler arasi calismalara imza atmais
olmalaridir.

Ozellikle sahne tasarimcilari; resim, heykel, seramik, tekstil,
fotograf ve sinemanin sunum  teknikleri (projeksiyon vb.)
yararlanmaktadir. Bunlar gelisi giizel degil yorumun icinde hem estetik
hem de islevselligine gére konumlandirilir.

Sahne tasarlamak buittiin sanat ve bilim dallarindan faydalanarak
yasayan bir tablo olusturma sanatidir.

Anahtar Kelimeler: Sahne, Tasarim, Tiyatro
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STAGE DESIGN AND RELATION OF OTHER ART BRANCHES
(FINE ARTS)

ABSTRACT

Stage design is a field where dramatic text to be performed will be
performed on the stage, as well as spatial analysis, as well as any kind of
space research. For this reason, it includes not only artistic analysis but
also mathematics of space. Being ingenious may be enough to prepare
the visual design. The desired result can not be achieved without any
ingenuity. For this reason, especially since the 1920s, stage design has
been integrated into the education process as a whole, encompassing
other branches.

This is the instrument of the art field. Everything is told with
people. Dram art takes a cross-section from life; a copy of the life to be
analyzed, and sometimes it should be, occurs within this solution. For
this reason, even if a historical text has been worked on, it is to enlighten
the day of ideological purpose. Like a laboratory, he takes a painstaking
section of life and aims to examine it under the scalpel, sometimes this
section is equipped with a laugh.

Sometimes painters and sculptors sometimes design scenery before
the 1920s. The reason for their acceptance; besides artistic genius, must
have signed interdisciplinary studies.

Especially the stage designers; painting, sculpture, ceramics,
textiles, photography and presentation techniques (projection, etc.) of the
cinema. These are positioned not only in terms of appearance but also in
aesthetics and functionality.

Designing a stage is a way of creating a living painting by taking
advantage of all branches of art and science.

STRUCTURED ABSTRACT

Stage design is a field where especially spatial analysis of the
dramatic text to be staged besides all kinds of space-compatible research
are done. For this reason, it includes not only artistic analysis but also
mathematics of space. The most accurate term for stage designers is "ten
talents on ten fingers". But, question of is being talented enough to
prepare visual design, may come to mind. If no talent comes along with
information, the desired result can not be obtained. For this reason, since
the 1920s, especially stage design has been incorporated into the training
process as a whole, involving other branches. Stage design is done by
sometimes painters sometimes sculptors prior to these dates. But the
reason for their acceptance; it should not be overlooked that artists of
that period have signed the interdisciplinary studies besides their talents.

Although dram art takes a cross-section from life; an individual
copy of life to be analyzed sometimes occurs within this solution that
should be. For this reason, even if a historical text has been worked on,
the aim is to enlighten the day. Like a laboratory, it takes a painstaking
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section of life and aims to examine it under scalpels, sometimes this
section is equipped with a laugh. Stage design completes the visual and
auditory dimension of this section.

The question of What is the origin of such a dramatic text on stage?
is always questioned on stage design, text writer and actor who are
dealing with this field. It is carried out in line with the demand of a
healthy division of labor between this team. However, the success level to
be questioned is the result of the audience reaction. So there is nothing
to be rejected in this unity. Stage design is the first communication with
the audience when the screen is opened on stage. If staging has high
physical action, light analysis is used more intensely than spatial
features.

Stage design is the first step in analyzing the space to be staged on
the relation of other art branches. First of all, atmospheric analysis is the
starting point for the stage designer. The space is handled. Its suitability
is tested in the light of architectural measures, then the details of the
new space to be moved into this space are designed on sketches. While
creating the atmosphere in this designing stage, manuel desing by the
doyen of this field is prior besides computerized works.

After making use of architectural elements, visual design is applied
step by step. First of all, stage design is developed with the knowledge of
Interior. In this details, butafor works to be used in the decoration
(designing the object from a different, lightweight, low-cost, transient
material) is applied in the design of all kinds of furniture and accessories.
The purpose in here is to design as portable the similar in life of the
materials to be moved to the stage suitable for staging. In this design, the
lightest material is originally created in similar applications. And then, it
is resulted as portable, cost-effective and according to the intended use
in dramatic action.

In such a study, especially furniture accessories are placed in
accordance with the original. Of course, while sculpture, ceramic works
are done, sometimes copied from antique cultures is shaped with a
different material in the hands of the designer.

In today, the place of light design has gone far beyond illuminating.
The lighting design is especially influential in creating the atmosphere.
Now the decor can be built using light (Hologram). In some applications
this both has reduced cost and has prevented complexity on the scene.
For this reason, it is crucial for all individuals to work in front of and
behind the scenes as well as for themselves as the stage designer's
knowledge of electricity applications. Although the visual design of the
light strains audience, while creating it, designer mindfulness lies at the
root of a healthy functioning.

There are other field researchers who should always be refered to.
It is the point where it is not possible for everyone to know everything.
But nowadays accessibility of information is especially easy. These details
are taken into account in all of the work that requires details. For
example, a jewelry designer can not ignore the historical process while
working on periodic details. It reinforces this with previous research.
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Sometimes fantastic designs are revealed. The historical process
must always be investigated. As required, mold and planting information
are given in undergraduate education. If you do not have mold
knowledge, you have to show the workshop drawings of these works with
the designer technical staff (tailor). Even if a fantastic result is targeted;
to think and investigate on reality, and to reveal his fantastic dimension
in the next step.

Effect applications require certain criteria. The sounds used in the
design are designed with music in mind and placed in the stream.
Especially music has an effective role in giving the feeling of the text. This
usage should be such that it can not shadow the ability of the player. It
should be used not to use music but to increase the effect of feeling.

The right time to create a design is rehearsal. Without living the
atmosphere of the stage, without knowing the action, designing with
reading reference is incorrect. The stages through which the stage design
passes are maintained in a conventional manner. While designing a
costume or space, text requirement and the request of the director are
always taken into consideration.

When the curtain is opened on stage, the first communication with
the audience is stage design. So it also covers most of the game
success. In order to be accepted as successful, interdisciplinary studies
must be done correctly. These areas are; painting, sculpture, ceramics,
cinema (techniques), music, architecture, textile etc. Harmony and
cohesion between items can create the impression of a single work of art.

Keywords: Stage, Design, Theater

Sahne tasarimi Ozellikle sahnelenecek dramatik metinin sahne iizerinde mekénsal
¢oziimlemelerin yaninda, mekana uyumlu her tiirlii aragtirmanin yapildigi alandir. Bu nedenle sadece
sanatsal ¢Oziimlemeleri degil, mekanin matematigini de icerir. Sahne tasarimcilar igin en dogru
tabir” on parmaginda on marifet” dir. Ama marifetli olmak gorsel tasarimi hazirlamak igin yeterli
midir sorusu aklimiza gelebilir. Higbir marifet bilgiyle yol almazsa istenilen sonug elde edilemez.
Bu nedenle 1920’lerden itibaren 6zellikle sahne tasarimi diger dallar1 kapsayan, bir biitiin olarak
egitim siirecine dahil olmustur.

Bu sanat alaninin enstriimani insandir. Her sey insanla anlatilir. Dram sanati yasamdan bir
kesit almakla beraber; yasamin irdelenecek birebir kopyasi, kimi zaman da olmasi gereken, bu
¢Oziimlemenin iginde olusur. Bu nedenle tarihsel bir metin iizerinde ¢alisilmis olsa dahi fikirsel
amaci giinii aydinlatmaktir. Bir laboratuvar gibi yasamdan sancili bir kesit alip onu nester altinda
incelemeyi hedefler, kimi zaman bu kesit giilmeceyle donatilir.

“Her oyun belli bir toplumsal &dev olusturur. Bu 6devi ayricalii icinde tanimak ve
iistesinden gelebilmek i¢in oyunun sergilenmesinde rol oynayan ve sayisi ilk bakista sanildigindan
fazla olan kisilerin ortak bir ¢alismay1 siirdiirmesi gerekir. Boyle bir ¢alismada hi¢ kimse kendi
uzmanlik alam1 i¢inde kalmaya zorlanmamak, hi¢ kimse kendi uzmanlik alani i¢ine kapanip
kalmamalidir; ¢iinkii ¢esitli uzmanlik alanlarinin sinirlan gii¢ ayrilir birbirinden, 6te yandan, oyunun
kotarilmasina katkis1 bulunan herkes yalniz bir uzman degil, ayn1 zamanda genel toplumsal ilgi ve
deneyimlere sahip biridir. Zaten uzmanlik yetenegi de s6z konusu ilgi ve deneyimlerin ne 6l¢iide dile
getirilebilecegine baglidir. Diyelim, bir dekoratoér oyundaki belli bir kahraman kiigiik bir burjuva
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gergevesinin ic¢ine oturttu; bu durumda bif oyuncu kahramanin emekg¢i biri oldugu goriisiinii
sahneden seyircilere nasil duyurabilecektir? Ornek, tersine de ¢evrilebilir kuskusuz.” (Brecht, 1994,
S.81)

Sahne tasarlamak biitiin sanat ve bilim dallarindan faydalanarak yasayan bir tablo olusturma
sanatidir. Genel anlamda bugiinkii inceleme “sahneleme” olursa anlatilmasi zamansal agidan
giiclesir. Bu nedenle sahnelemenin; edebi yan1 disinda “gdrsel yani1” ele alinmustir.

“Dekorun en belirgin iglevi bilgi verici olup ikoniktir; oyunun aksiyonunun gectigi cevreyi
'resimler' ve mekani, donemi, karakterlerin toplumsal konumlarim gostererek ve oyunun diger asal
sahnede bu gorsel serim, boyali resim halinde verildigi gibi, ¢esit 6lgiilerde ger¢ekei olandan en soyut
olana degisen ii¢ boyutlu bicimde de olabilmektedir. Sinemada ise bu, stiidyo setleriyle olabilir,
arkadan projeksiyonla film ya da resim vererek ya da gercek' arka plan ve 'yoreler' iginde saglanabilir.
Nasil oyuncu hayali karakterin bir gostergesiyse, bu dekorlar da ister yapay olsun, ister dogal birer
gostergedirler” (Esslin, 1996 . S.60)

“Cok yonlii ve kapsamli bir is olan (sahne)dekoratorliik, bir¢ok kisinin kolektif is giicleri
katkisiyla gerceklesebiliv. Marangoz, demirci, boyacilar, ressamlar, realizatérler, bezciler,
heykeltiraglar, erkek-kadin terziler, sapka, ¢icek ¢calisanlar, aksesuar, butafor yaraticilari, sahne
makinistleri, dekorcular, stk uzmanlari, 1sik¢ilar, elektrikgiler, ses ve efekt calisanlari, maket yapim
sanatcilari, teknik ressamlar, afis ve brogiir yaraticilart olamadan tasarimlar gergeklesebilir mi? Bu
katkilart anmadan bir dekorator anilarini yazabilir mi? Mozaik gibi, birbirinin yanina konan ¢ok
sayida yarati birleskesi mutlak anilmalidwr.” (Osman , 2008 s.8)

1920’lerden 6nce ki siireclerde kimi zaman ressamlar kimi zaman heykeltiraglar sahne
tasarimi1 yapmaktadir. Kabul gérmelerinin nedeni; sanatsal dehalariin yaninda disiplinler arasi
caligsmalara imza atmig olmalaridir.

“Dekor ve kostiimlerini Pablo Picasso'nun tasarlayip gerceklestirdigi kiibik balesi
"Parade" (1917) gelir. "Parade" alisiimadik koreografisi; giiriiltii ¢ikaran daktilo makinesi, sis
diidiigii, siit siseleri gibi enstriimanlarin kullanimi gibi agwrt yenilik¢i ozellikleri nedeniyle gelenekgi
cevrelerde biiyiik ol¢iide tartismalara neden olur.” (Topcu , 2011 s.60)

Ozellikle sahne tasarimcilari; resim, heykel, seramik, tekstil, fotograf ve sinemanin sunum
teknikleri (projeksiyon vb.) yararlanmaktadir. Bunlar gelisi giizel degil yorumun i¢inde hem estetik
hem de islevselligine gére konumlandirilir.  Oyleyse bu kadar alana miidahale ediyor olmak aslinda
iistiin beceri gostergesidir de.

1950 sonrast modern ve postmodern ¢aligsmalarda yeni bakis ve teknolojik gelismelerinde
onem arz ettigini géormekteyiz.

“Happening, resim, miizik, heykel, projeksiyon ve monologdan yararlanarak, katilimcilarin
tepkisi ile gergeklesen, beli bir metne ve belli bir diizene bagli kalmadan, icinde bulunulan mekanin
ozellikleri kullanilarak hemen orada ve o anda gergeklestirilen ve kisilerin dogaglama olarak
herhangi bir eyleme yonelmeleri ile ortaya konan bir arayistir. Allan Kaprow un 1959 yilinda
diizenledigi happening bir baglangi¢ noktasi olmus ve hizla yayilmistir Sanatla izleyicisi arasinda
yakin bag kurmasi agisindan 6nemlidir. (Ergun, 2004, S. 29)

Sahne tasariminin 6ziinde sahnelemenin biitiiniinde oldugu gibi yanilsama vardir, yani
taklitten dogar. Bu nedenle gorsellik de taklitle gelisir. Kimi tasarimci bir manzara iginde agaclar
resmederek fona yerlestirirken kimi agaglar1 kendine 6zgii malzemesiyle tek tek yapma egiliminde,
kimisi de projeksiyonla belki de fon perdesine yansitacaktir. Yeni bir ¢dziim arayist bulunmus,
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sahnede bulus sergileniyor da olabilir. Bu durumda giizel sanatlarin her alaninin kendine 6zgii
tekniklerinden faydalanip, 6zgiirce yenilestirmek sahne tasarimeisi i¢in kimliktir de.

“Tiyatro sahnesinde deneyler yapan 6nemli bir Bauhaus sanat¢isi da Moholy Nagy adindaki
Macar asilli ressamdir ...Soyut resimleri ile taninan bu sanat¢inin en belirgin deneyleri sahne dekoru
iizerinde olmustur .Sanat¢i tipografik, grafik, fotograf, sinema filmi ve tiyatro sanatlarindan
esinlenerek yepyeni bir dekor anlayisi getirmistir ve bugiiniin dekor anlayisina biiylik katkilarda
bulunmustur. (Nutku, 1993, S.127)

“Gosteri mekaninin bu ister sahne olsun, ister sinema perdesi ya da televizyon ekrani-
yasamsal olan gercek bir temel 6zelligi vardir, varligiyla anlam {iretir. En 6nemsiz giinliik, giinliik
bir olay1 alip onu anlam yiiklii bir olaya doniistiiriir.” (Esslin , 1996, s.33)

Boyle bir dramatik metnin sahnelemesinde aslolan nedir? Sorusu her zaman bu alanla
ugrasan sahne tasarimi, metin yazari ve oyuncu ekseninde sorgulanir. Bu ekip arasinda saglikli bir
isboliimii yonetmenin talebi dogrultusunda gergeklesmektedir. Ancak eger sorgulanacak olan basari
ise sunum sonunda seyirci tepkisiyle neticelenir. Oyleyse bu birliktelikte reddedilecek hicbir unsur
yoktur. Gorsel tasarim sahnede perde agildiginda seyirciyle ilk iletisimi saglayan unsurdur. Eger
fiziksel aksiyonu yiiksek bir sahneleme ise mekansal 6zelikler ve 151k ¢ozliimlemeleri daha yogun
kullanilmaktadir. Isikla mekan atmosfer olusturulup sinirlar ¢izilir. Bu durumun da 6ziinde plastik
sanatlara derin etkisi oldugu renk bilgisi yatar.

Ressam “Mohology Nagy gelecegin tiyatrosu olarak tiimciil tiyatroyu gostermistir. Ciinkii
tiyatro sahnesi sozciiklerin hareketlerin yani sira , sinirsiz sanatsal yaratilislara agik bir
oylumdu(...)Tiyatroda 151k oylum yiizey bi¢cim hareket ses ve insan bunlarin birbiriyle olan sayisiz
iliskisi bir organizmayi ortaya ¢ikartyordu. Insanin bu organizma iginde ancak &teki 6gelerle iliskili
olarak bir yeri vardi. (Nutku ,1993, S.131)

Bu baglamda diger 6nemli tasarimsal alan isiklamadir. Isiklama tasarimcisinin  teknik
¢Oziimlemeyi estetik o olarak sunmasi {istiin bir beceridir.

“Isiklamanin iislubu ve ayrintis1 hem tiyatroda, hem sinemada- gosterinin tim dokusunu
saptayabilir ve aksiyonu, bastan sona golgeleri ve aydinliklariyla hareketli bir resim olarak verebilir
ya da Brecht’in savundugu iislup i¢inde, degismeyen, (gece gecen sahneler de dahil olmak {izere,
eger gerekliyse lamba ve mum kullanilarak) aydinlik bir ortamda sunabilir; kisacasi, bu iki ug
arasindaki sayisiz ¢esitlemelere gidebilir. GOsterinin mimari ¢ercevesi, yani oyuncular ve onlarm
aksiyonu, dekorlar, giysiler ve 1siklama, bunlarin tiimi her tiirlii dram sanatina temel olan gosterge
sistemleridir.” (Esslin, 1996 , S. 63)

Sahne tasariminda sahnelenecek mekanin ¢dziimlemeleri ilk adimdir. Oncelikle kullanilacak
atmosfer ¢oziimlemesi sahne tasarimcisi i¢in baslangic noktasidir. Mekan ele alinir. Mimari dlgiileri
1s1g8inda uygunlugu test edilir, sonrasinda bu mekanin icine tasinacak uzamin ayrintilar1 eskizler
iizerinde tasarlanir. Bu tasar1 agamasinda atmosfer olustururken bilgisayarl ¢alismalar oldugu gibi
bu alanin duayenleri tarafindan elle tasarlama, dnceligini korumustur. Kimi zaman bu alan iplerle
cevrelenmis yanilsamali bir mekanda olabilir. Seyirci bu alana alindiginda “artik kraliyet
sarayindayiz” gibi bir replikle interaktif siirece dahil olabilmektedir. Burada Wagner’den gelen
6gelerin bir bakima yok sayilmasidir.

“Aristolesci oyunlarda insanlarmn salt “dis diinya “goziiyle bakilan gevresi Aristotelesci
nitelik tasimayan oyunlarda daha 6nemli ve daha derisik bir rol oynuyor. Bu oyunlarda ¢evre yalniz
bir ¢erceve gibi ele alinmiyor artik. Doga ile insan arasindaki madde degisiminin (metabolizma),
toplumsal karakter tastyip tarih iginde degisebilen ve i¢ giiciiyle gerceklesen bu siirecin bilinmesi,
insanin gevresiyle ilgili olarak seyircilere sundugumuz kopyalarina damgasini vurmaktadir. Insanin
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dogaya miidahalesinin boyutlart siirekli genisliyor. Bunun da dekorun yapisinda ister istemez kendini
agiga vuracagi kuskusuzdur. Ayrica, hangi tiir icine girerse girsin, bir oyunun sahnelenisi toplumsal
nitelikte alabildigine somut yeni bir 6dev olusturuyor ve ddevin iistesinden gelmek dekoratoriin de
katkisin1 gerektiriyor. Dekorator, dekor konusunda eldeki tiim olanaklar1 ve tiyatro diizenini
konusunda 6devin iistesinden gelmeye elverisliligi ve giicii bakimindan adam akilli gézden gegiriyor
ve bir takim yeniliklere bagvurarak kendisinden beklenen etkiyi yerine getirmeye calisiyor.” Brecht,
1994, s.71

Tarihsel siiregte sergilenecek mekanin mimari unsurlari biiyiik 6nem arz eder. Bu sebeple
sahne tasarimcilart mekansal ¢éziimlemede uygulanacak binaya, agina olma kaygist vardir. Oysa
yeni sunumlarda 6zellikle tiyatro mekani segiminde her yer oyun alanmna déniisebilir. Oyleyse
seyircinin diis diinyas1 harekete gegirilecektir.

“Tiyatro mimarisinin, yapit ve seyirci agilindan nasil bir 6nem tasidig1 gergegini yine ilk
kez Wagner dile getirdi. Ancak tiyatroda gergeklestigini gérmek istedigi ¢ok belli bir oyun-seyir
iligkisi vardi. Gergek olan seyirci diinyasi ile diigsel ve iilkiisel olan oyun diinyasi arasinda
olabildigince kesin bir ayrim istiyordu. Bundan &tiirii, sahneyi yapay yanilsamayla salondan
uzaklastiran bir mimariden yanaydi. Seyirci, sahneyi oldugundan daha uzak, sahne tizerindeki kisileri
de devlesmis gorsiin istiyordu.” (Candan, 2003, s.9)

Mimariyle baglantili ¢alisan giiniimiiz basarili mimar sahne tasarimcisi Svoboda en iyi
ornektir. “Svoboda, Josef (1920 Caslav): Cek sahne tasarimcisi Prag'da mimarlik okudu, Prag
operasi'nda sahne tasarimi yonetmeni oldu, Prag'da Mimarlik Uygulamali Sanat Okulu'nda ders
vermeye basladi, Laterna Magica'yt yaratan pol i vizyon ve diapolekran sistemini ortaya koydu;
Prag, Moskova, Viyana, Milano, Venedik, Miinih, Berlin, Briiksel, Londra ve Boston'da 300'den ¢ok
oyun i¢in sahne tasarumi yapti.” (Calislar, 1915, S.610)

Oncelikle i¢ mimar1 ve tefris ayrintilarinda, dekorasyonda kullanilacak butafor calismalari (
nesneyi hafif az maliyetli, gecicilik 6gesiyle farkli bir malzemeden tasarlamak) her tiirlii mobilya ve
aksesuar tasariminda uygulanir. Buradaki amag sahneye taginacak materyallerin sahnelemeye uygun
yasamdaki benzerlerini portatif tasarlamaktir. Bu tasarida en hafif malzeme aslina benzer
uygulamalarla olusturulur. Yani yanilsama yaratilir. Sonrasinda maliyet bakimindan ucuz, taginabilir
ve dramatik aksiyonda kullanim amacina uygun olarak neticelendirilir.

"Ev i¢i dekorlarimizda, ufak tefek esya bulundugundan kiiciik kiiciik ve ¢esitli donanimdan
(aksesuardan) korkmamaliyiz. Bunlar, bulunduklar1 o i¢ dekora canlilik ve yasam katarlar. Bunlar,
yonetmenin yeniden yaratmaya galistigi ¢cevreye dlglilemeyecek derecede bir igtenlik duygusu, bir
aslina uygunluk niteligi verir. Cagdas i¢ dekorlarimizin karmasik mobilya ¢oklugu ve 1vir ziviri
arasinda davranmis ve hareketler yoniinden aktorlerin oyunu, kendileri farkina varmadan, hatta
kendilerine karsin, daha insancil, daha icten daha canli bir hal alir.” (Sener, 1991, S.238)

Sahne tasarimcisi ve akademisyen; Selda Kulluk Yerdelen gegmisteki “Fehim Pasa Konag1”
adli dekor calismasindan sdyle bahseder.

“Benzetmeci bicemle yazilan oyun, gercekci bir anlatimla sahnelenmisti, Ailenin sosyo
ekonomik konumunu yansitan dekor ve kostiim tasarimi yorumuyla gerceklestirilmisti. Mutfagin
yemek odasinin ve oturma odasinin bir arada mutlu bir yasama alani1 kurgulanmisti. Evin i¢inde
bulunan divan, yemek yedikleri masa ve sandalyeler, babaannenin oturdugu koltuk yoksul bir ailenin
gostergeleri olarak dekorda yerini almisti. Oyunun dekoruna gercekei bir anlayisla yaklasmanin
yaninda simgesel ayrintilarla da destekleme yolunu segtik. Gerek pasolarda, gerek kapilarda, gerekse
koltukta simgelerden yola ¢iktik. Panolarin siyah olusu aile bireylerinin umutsuzluklarimi, kaygilarim
ve karamsarliklarini; ortadaki eve giris kap disardan eve gelen umudu; evin ortasindaki masa aileyi
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bir araya toplamay1; masanin ¢igekli ortiisii umudu; babaannenin koltugunun uzaklig: siirekli hayal
diinyasinda, anilariyla dolu olusunu, diinyadan kopuklugunu simgelemekteydi.” (Yerdelen, 2015, S.
225)

Boyle bir ¢alisma icerisine Ozellikle; mobilya ve aksesuarlar aslina uygun ama yapay
malzemeden yerlestirilir. Kimi zaman heykel seramik caligsmalari dahil olur. Bazen antik
kiiltiirlerden bazen modern zamanlardan eserlerin kopyasi tasarimcinin elinde farkli bir malzemeyle
sekillenir. Aslinda heyketras kadar figiirlerin fizyolojik ozelliklerini bilmeli ve 6zel tekniklerle
uygulayabilmelidir. Onemli olan bir kostiim gergeklestirilirken dzellikle oyuncunun anatomisine
degil, istenilen fizyolojik 6zellikler i¢in kostiim tasarlanir. Bu nedenle heykeltirag gibi anatomik
ozellikler yeniden diisiiniiliir; olmasi gereken iizerinde yogunlasilir. Yeni bir yag ve kas dokusu
olusturulabilecegi gibi sira dis1 6zelliklerde bir varligi sahneye tasimak miimkiindiir. Sinemada bu
tarz caligmalar dijital caligmalar neticesinde olur. Ancak Tiyatro sahnesinde her sey mutfakta
halledilir. Seyirci bu tasarimlar1 birebir duyumlayacak kadar yakindir. Malzemenin ve tasarimin
inandiriciligi istenilen dl¢iide olmadir. Bunun bir tiyatro oldugunu hissettirebilir ya gerceklik 6gesine
bagl kalacaktir.

Isiklama tasarimi Ozellikle atmosfer yaratmada cok etkilidir. Bu sebeple elektrik
uygulamalar1 lizerine sahne tasarimcisinin bilgisi olmasi hem kendisi agisindan hem de sahne 6niinde
ve arkasinda calisacak biitiin bireyler i¢in hayati 6nem tasir. Isigin gorsel tasarimda etkisi seyirciyi
kucaklasa da, onu olustururken saglikli bir isleyisin kokeninde gene tasarimen titizligi yatar.

“Istklamanin iislubu ve ayrintisi -hem tiyatroda, hem sinemada gosterinin tiim dokusunu
saptayabilir ve aksiyonu, bastan sona golgeleri ve aydinliklariyla hareketli bir resim olarak verebilir
va da Brecht’in savundugu iislup icinde, derismeyen, (gece gecen sahnelerde dahil olmak iizere, eger
gerekliyse Lamba ve mum kullanilarak) aydinlik bir ortamda sunabilir; kisacasi, bu iki u¢ arastadaki
sayisiz gesitlemelere gidebilir. Gosterinin mimari ¢ergevesi, yani oyuncular ve onlarin aksiyonu,

dekorlar, giysiler ve siklama, bunlarin timii her turlu dram sanatina temel olan gésterge
sistemleridir.”( Eslin, 1996 ,S. 63)

Biitiin sanat dallan icin 151k ve golge oyunlar1 olduk¢a dnemlidir. Rengin ton degerini
farklilagtirir. Sahnede kullanilan her etmende 151k oyunlariyla 6n plana ¢ikar ya da otelenir. Sahnede
perde acildiginda seyirciyle ilk iletisimi saglayan unsur sahne tasarimidir. Ancak, dogru 151k biitiin
bu tasarimi dogru gérmenin de gerekliligidir.

“Isiklama salt elektrik tekniginin uygulamasi degildir (...) ayn1 zamanda teknikle birlikte
estetiginde islendigi bir yapidir. (Uyan, 2008, s. 13)

“Isik tiyatronun camidir, dekorun iyilik perisidir, sahnelemenin ruhudur. Sadece 1§1k,
ustalikla laillanildig1 takdirde, dekora atmosfer, renk, derinlik ve persfektif verir. Dramatik bir eserin
derin anlamina yaptig: sihirli vurgulama ve olaganiistii eslik, kazandirdigi 6nem dolay 1s1 ile 151k,
seyirci lizerinde de dogrudan dogruya etki eder. Isiktan en iyi sonuglar1 almak igin, onu cesaretle
kullanmaktan ve yaymaktan korkmamaliyiz." (Sener, 1991, 5.238)

Giyim tasarlamak ve kostlim tasarlamak arasinda benzeyen ve farklilasan durumlar vardir.
Giyim endiistrisinde genelde dayanikli malzemelerden yola ¢ikilir. Sahne kostiimde tercihen boyle
olacag gibi olmayabilir de. Giyim kisisel 6zellikleri sunarken, kostiim hem bedensel hem de ruh
halinde degisiklik olusturacak kostlimleri oyuncuda gorebiliriz. Ve makyajla bunu destekler. Her iki
iretme asamasi da kalip ve dikim bilgisiyle gelisir. Bir kostiim tasarlanirken metin ve rejisoriin talebi
dikkate alinir. Tarihsel siire¢ arastirilir. Eger kalip bilgisine sahip degilse tasarimer teknik eleman
(terzi) ile bu caligmalarin at6lye ¢izimlerini ortaya koymak zorundadir.
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“Kostiim tasarimi1 yaptigim diger oyunlarda oldugu gibi "Resimli Osmanli Tarihi" oyununda
da seyircinin kostiimiin igindeki oyuncuya odaklanarak oyunun yapisi ve ruh durumuyla ilgili
ipuclarini ve anlamini algilamasina yénelik bir tasarim anlayistyla hareket ettim. Ornegin; Vakifin
oyun boyunca gozlemledigimiz naifligi, romantikligi ve giiliingliigliniin ipucunu seyircinin onu
gordiigii ilk sahnede iri pembe-kirmizi ¢izgili pijamanin kisa kollan ve paga uzunluguyla verdim.
1960'da cirkin, pasakli ayni zamanda sirret Mahmure kafasinda kocaman bigudilerle dolasirken,
1876 da kirmizi renkli ve gogiis dekolteli elbisesiyle gilizel ve ¢ekici bir kadma doniismesinin
ipuclari yazarimiz "Mahmure" sarkisindaki (...) tamimlamalariyla verir. Genelev Kadinlari,
Dansgilar, Hiirriyetgiler, Orhan gibi karakterlerin kostiim siluetinde yumusak ¢izgilere, pembe, san,
mavi, yesil, acik kahve, eflatun gibi c¢esitli renk tonlanma yer verilmesi oyunun komedi yanim
destekliyordu. Oyundaki en koyu renkler Abdiilaziz, Fehim Pasa gibi devlet erkdnindan olan
karakterlerin giydigi iiniformalarda kullanilmistir.” (Yerdelen, 2015, S. 213-14)

" [Bir metin] ancak yasayan bir insanin zihninde var olan, islevsel bir kod ise sozlii anlatima
donistiiriilebilir. “Dramatik gosteriyi yaratanin ustaligi, seyircinin, hepsi olmasa bile, gosterinin
kapsadigi yeterli sayida gosterge ve gosterge sistemini '¢ozme becerisine uymali ve ona
dayanmalidir. Giinliik yasamda ve sanatta kullanilan sinirsiz sayida gostergelerin tiimiinii herkesin
anlamasini saglayacak evrenselligi yoktur. Bir insani, giyiminden sa¢ bi¢iminden ¢ikarabilmemiz,
kendi uygarligimizdaki giyim kodunu tanidigimiz igindir. Onu anlariz, ¢iinkii onun dilini biliriz.
Onun davranisimt begenir, ya da begenmeyiz, ¢linkili toplumumuzdaki, kiiltiirimiizdeki, alt
kiiltiirimiizdeki dogru davraniglarin kodunu biliriz. Eger iliskide oldugumuz kisi baska bir
toplumdan gelmisse, giyiminin sa¢ biciminin davranislarinin gostergesini anlayamayiz ya da yanlig
yorumlariz(...)’ (Esslin, 1996, ss.113-14)

Biitiin aksesuar c¢alismalarinda bu ayrintilar dikkate alinmaktadir.” Ornegin bir taki
tasarimcist donemsel ayrintilart galisirken tarihsel siireci goz ardi edemez. Bunun i¢inde kaynak
0zellikle donemsel caligmalar {izerine akademik ¢alismalar yapan isimler olacaktir.
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