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TELEVIZYONDAN YANSIYAN SIDDETE SINEMANIN
YAKLASIMI

Filiz ERDEMIR GOZE*

OZET

Televizyon, ilk yayina basladigindan bugline degin insanlarin
hayatinda c¢cok 6nemli bir yer edinmistir ve stirec icerisinde ailelerin
hayatinda vazgecilmez bir ara¢c haline gelmistir. Bu nedenle
arastirmacilarin ilgisi strekli olarak bu aracin Uzerinde olmustur.
Yapilan arastirmalarda izleyiciler tizerinde en etkili kitle iletisim araci
olarak kabul goren televizyona yonelik cesitli elestiriler, suclamalar
yoneltilmis ve olumsuz bir televizyon imgesi yaratilmistir. Bu elestirilerin
basinda televizyonun hemen her programinda siddete yer vermesi
gelmektedir. Televizyonun reyting amaciyla siddeti ekranlarinda siklikla
kullanmas: ve siddeti seyirlik bir gosteriye dontsttirmesi cok sayida
arastirmanin konusunu olusturmustur. Bu arastirmalar sonucunda
televizyondan yansiyan siddetin 6zellikle cocuklar ve gencler Uizerinde
cok sayida olumsuz etkisi oldugu saptanmistir. Buna gore siddet icerikli
programlar: izleyenler, siddeti olagan ve siradan kabul etmeye
baslamakta, acima ve empati duygularini kaybetmektedirler. Buradan
hareketle calisma, sinema filmlerinin televizyondan yansiyan siddeti
hangi basliklar altinda elestirdigini ortaya koyabilmeyi amaclamaktadir.
Bu amac kapsaminda; Sebeke (1976, Sidney Lumet), Benny’nin Videosu
(1992, Michael Haneke), 15 Dakika (2001, John Herzfeld), Aclik Oyunlar
(2012, Gary Ross), Aclik Oyunlar: Atesi Yakalamak (2013, Francis
Lawrence) ve Gece Vurgunu (2014, Dan Gilroy) filmleri secilerek analiz
edilmistir. Analiz sonucunda televizyonu anlatisinin merkezine koyan bu
filmlerin, televizyon hakkinda yapilmis calismalar1 ve bilimsel
arastirmalar1 temel aldiklar1 ve siddetin televizyondaki sunumuna
yonelik cesitli basliklarda agir elestiriler getirdikleri géralmustar.
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CINEMA'S APPROACH TO THE VIOLENCE THAT REFLECTS
FROM TELEVISION

ABSTRACT

Television has had an important place in people's lives since it first
started broadcasting and in the meantime it became an essential device
in families' lives. For this reason, researchers have always been interested
in this device. In researches, there have been various criticisms and
accusations about television, which is accepted as the most effective
mass medium on viewers, and a negative television image has been
created. Including violence in almost all of its programs has been at the
forefront of these criticisms. Television's frequent use of violence for the
sake of rating and making violence a show to watch has been the subject
of many studies. As a result of these studies, it is determined that the
violence reflecting from television has many negative effects especially on
children and the young. Accordingly, people who watch violent programs
start to consider violence as usual and ordinary, and lose their sense of
empathy and sympathy. In this respect, this study aims to reveal under
which topics the movies criticise the violence that reflects from the
television. In the scope of this aim, Network (1976, Sidney Lumet),
Benny's Video (1992, Michael Haneke), 15 Minutes (2001, John Herzfeld),
Hunger Games (2012, Gary Ross), Hunger Games: Catching Fire (2013,
Francis Lawrence), Nightcrawler (2014, Dan Gilroy) films were chosen
and analysed. As a result of the analysis, it was concluded that these
movies, which put television in the centre of their stories, were based on
studies and scientific research on television and heavily criticised the
presentation of violence on television under various topics.

STRUCTURED ABSTRACT

Television has had an important place in people's lives since it first
started broadcasting and in the meantime it became an essential device
in families' lives. Television's reaching a lot more people than expected in
a short time caused it to be at the centre of attention. For this reason,
researchers have always been interested in this device.

In researches, there have been various criticisms and accusations
about television, which is accepted as the most effective mass medium
on viewers. Including violence in almost all of its programs has been at
the forefront of these criticisms. From this point of view, television's
frequent use of violence for the sake of rating and making violence a show
to watch has been the subject of many studies. As a result of these
studies, it is determined that the violence that reflected from television
has many negative effects especially on children and the young.
Accordingly, people who watch violent programs start to consider violence
as usual and ordinary, and lose their sense of empathy and sympathy.

The reason for television's being criticised this harshly is that
television inherited concerns about mass media before television.
Therefore, there have been a lot more comments and debates on television
than any other mass media in history and in the later years television
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has continued to be the source of general fears of media's effects just like
in its first years. The fact that television is a widely watched medium and
that all types of programmes directly reach the homes of people make it
an important factor for this fear.

Cinema, too, was not indifferent to the criticisms of violence on
television, and it has criticized television with its movies on the
widescreen. In this respect, the aim of this study is to reveal from what
angles the cinema has studied the violence reflecting from television.

In the scope of this aim, Network (1976, Sidney Lumet), Benny's
Video (1992, Michael Haneke), 15 Minutes (2001, John Herzfeld), Hunger
Games (2012, Gary Ross), Hunger Games: Catching Fire (2013, Francis
Lawrence), Nightcrawler (2014, Dan Gilroy) films, which addressed and
criticised the violence on television, were chosen and analysed.

Since the point that television is most criticised is how it handles
violence, this criticism of violence was also transferred directly to movies
by researchers. According to this, television makes the violence usual and
ordinary. Viewers, who are frequently exposed to violent scenes reflecting
from television, see the violence in daily life as fiction. Hence, people
become desensitized about violence and lose their sense of sympathy.
Television has destroyed individuals' humane characteristics such as
sympathy, empathy, and to be touched and has created insensitive
human beings. As a result, in the movies it is criticised that violence is
accepted as usual and ordinary, and is presented as a show to watch and
also it is emphasised that television has a big role in this.

In television - rating relationship, violence has also an important
role together with entertainment used in the programs. As is known,
television has frequently been criticised for being the screen of violence
and blamed for encouraging viewers to violence. Hence, in the analysed
movies, clear messages are given about the fact that there is a big rating
potential of violence and televisions intentionally act accordingly. Thus,
some problems such as moving murderers to the screens in order to get
rating, putting violent shows that are thought to attract the viewers in
the first place both in news and other programs, unethical behaviours
that television workers display for the sake of presenting the most violent
and bloodstained images to the viewers and lastly that the viewers are,
as well, willing to see the violence in real life on the screen, are criticised.

At this point, as shown in the movies, an important point that
should be emphasised is that the viewers want to see real murders and
deaths on screens, not fictional ones, and these real deaths and murders
are presented on screens as a part of the show / entertainment. Thereby,
in this configuration we encounter a viewer model that is insensitive to
violence and does not care about it. As this kind of a viewer model is
created, television channels act based on the hypothesis that the
bloodstained images guarantee rating.

In brief, in the result of the analysis, it is seen that these movies,
which put television in the centre of their stories, were based on studies
and scientific research on television, heavily criticised the presentation of
violence on television under various topics, created a negative television
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image, and, lastly, presented a pessimistic view that the violence will
never disappear from televisions screens.

Keywords: Television, Violence, Rating, Cinema

Giris

Televizyon glinlimiiziin en etkili kitle iletisim araci olarak kabul gérmekte ve bu nedenle
beyaz camdan yansiyanlar dikkatli bir sekilde takip edilmektedir. “Tarihte imgelerin ve mesajlarin
en yayginca paylasildigi kaynak” (Gerbner, 2014: 281) seklinde nitelendirilen televizyonu temel alan
calismalarda, genellikle bu aracin olumsuz &zellikleri iizerinde durulmustur. Oyle ki higbir iletisim
aracina, higbir teknolojik iiriine, televizyona oldugu kadar elestiri yoneltilmedigi s6ylenebilir (Mutlu,
2008: 21). Televizyon hakkindaki elestiri ve sorgulamalar her zaman aydinlatict bir sonuca
ulagsamasa da (Halloran, 1973: 8) bu konudaki tartigmalar gegmiste oldugu gibi bugiin de hala devam
etmektedir.

Televizyon hakkindaki elestirel literatiiriin gelisimi, televizyonun ilk olarak nasil ve neden
var olduguyla baslamis (Trend, 2008: 126) ve bu araca yonelik teshisler iki temel noktada
toplanmustir. Buna gore ilkin televizyon, ortaya cikisindan birkag yil sonra toplumlarin kiiltiirel odak
noktasi haline gelmistir. Ikinci olarak da bastan ¢ikariciligi, gercekligi duyumsal olarak taklidi ve en
az psikolojik cabayla kolayca iletisim kurulabilirligiyle temelden yeni bir iletisim araci olarak
yayginlagmustir (Castells, 2005: 446). Dolayisiyla 20. yiizyilin ikinci yarisi “televizyon ¢agi” olarak
tarihe gecmistir. Bu ¢agda tiim davranig bilimlerinden bilim adamlar1 bu aragla ilgilenmeye
baslamislar ve televizyon izlemeye, siddeti tesvik etmekten 6zveriyi 6grenmeye kadar ¢ok degisik
etkiler atfetmislerdir. Ornegin yapilan bir arastirmada, televizyonun toplumsal davranis iizerinde
1043°ten daha az olmayan olumlu ya da olumsuz etki yaptigi belirlenmistir (Iyengar, 1997: 233).

Televizyonun kisa siirede tahmin edilenden daha ¢ok sayida insana ulasmasi, bu aracin ilgi
merkezine yerlesmesine sebep olmustur. Bu ilginin bir sonucu olarak televizyon {izerine yapilan
arastirmalarda ¢cogunlukla beyaz camin ¢ocuk ya da yetigkin izleyici i¢in sakincali yonleri ortaya
cikarilmaya calisilmistir. Arastirmacilar tarafindan televizyonun olumsuz etkileri ve televizyona
yonelik kaygilar, ¢esitli basliklar altinda ele alinarak incelenmistir.

Televizyon hakkindaki kaygilar genel olarak, “igerik”, “izleme etkinligi” ve “ideoloji”
seklinde ii¢ genis kategoriye ayrilmaktadir. Icerikle ilgili kaygilar; tipik olarak izleyicilerin, 6zellikle
cocuklar ve gencler gibi hassas kesimin, siddet igerikli ¢izgi filmlerde, kaba komediler ve polisiye
programlarda gordiiklerini taklit edecekleri yoniindeki genel varsayimi takip etmektedir.
Televizyonu izleme etkinligi, televizyonun ilk yillarindan beri insanlart endiselendirmektedir. Bu
endisenin kaynagi, televizyonun insanlar kitap okumak, spor yapmak ya da sosyal etkilesimde
bulunmak gibi daha saglikli seyler yapmaktan alikoymasi tizerinedir. Son olarak insanlarin
televizyonun ilettigi ideolojiler konusunda endiseleri bulunmaktadir. Clinkii miimkiin olan en genis
seyirci demografisini isteyen televizyon, bircok yaygin inanci ve kliseyi yeniden olusturmaktadir.
Ornegin geleneksel cinsiyet rolleri, toplumdaki iktidar/otoriteye karsi tutumlar, 1rk, etnik yapu, yas,
sosyal smif ve cinsel egilimler, hikdye anlatma ve iiriin satma esnasinda pekistirilmektedir (Trend,
2008: 129-131).

Bu tartigmalar altinda televizyona yonelik en baskin elestiri baslhigini ise siddet konusu
olusturmaktadir. Ozellikle televizyonun reyting icin ¢esitli programlarinda siddet dgelerini siklikla
kullanmas1 ve bu durumun da ¢ocuklar ve gencler lizerinde olumsuz etkisinin olmasi televizyona
yonelik kaygilarin baginda gelmektedir. Nitekim televizyon bir yandan sgiddete iliskin degerleri
normallestirerek izleyicisini duyarsizlastirirken, diger yandan siddeti siradanlastirmaktadir.
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Televizyondaki siddete yonelik bu elestirilere sinema da kayitsiz kalmamis ve filmleri vasitasiyla bu
konudaki elestirileri beyazperdeye tasimistir. Buradan hareketle sinema filmlerinin televizyondan
yanstyan siddeti hangi acilardan ele aldigini ortaya koyabilmek ¢alismanin amacini olugturmaktadir.
Bu amag ¢ergevesinde televizyondaki siddeti ele alip elestiren Sebeke (Network, 1976, Sidney
Lumet)?, Benny 'nin Videosu (Benny’s Video, 1992, Michael Haneke)?, 15 Dakika (15 Minutes, 2001,
John Herzfeld)®, A¢lik Oyunlar: (The Hunger Games, 2012, Gary Ross)*, Ac¢lik Oyunlari: Atesi
Yakalamak (The Hunger Games: Catching Fire, 2013, Francis Lawrence)® ve Gece Vurgunu
(Nightcrawler, 2014, Dan Gilroy)® filmleri segilerek analiz edilmistir. Calismada oncelikle
televizyon-siddet iligkisi {izerinde durulmus, sonrasinda da film incelemeleri ger¢eklestirilmistir.

Televizyondaki Siddet: Arastirmalar, Tespitler, Elestiriler

Televizyonu insanhigin ufuklarini genisletebilen ve biiyiitebilen teknolojik bir mucize,
iletisim ve bilgilenme vasitasi, herkesin hayat tarzin1 ve giindelik aligkanliklarini1 degistiren bir arag,
eglenceyi ne zaman istenirse, neredeyse gece gilindiiz her saat mevcut olan temel bir insani hak yapan
harika bir yeni iletisim araci olarak olumlu 6zelliklerle niteleyen Esslin (2001: 87-88), “Televizyonun
bu olumlu ozelliklerinin ve basarilarimin ¢ogu halihazirda ispatlanmis olmasina ve diger
ozelliklerinin gelecekte fayda vadetmesine ragmen, televizyonun o kadar da faydali olmayan uzun
donemli etkileri gormezden gelinemez” der.

Izleyicilerini etkileyebilme giiciine sahip olan televizyonun ilk ortaya ¢iktigindan beri ilginin
odaginda olmasi sasirtict degildir. Ancak neredeyse tiim ilgi, onun olumsuz &zellikleri {izerine
cevrilmistir. Bunun nedeni biiyiik oranda, televizyonun 1950’lerin ortalarinda halkin diinyasina bir
tilketim mal1 olarak giren gorece yeni bir olgu olmasi, ¢ok yaygin olarak izlenen bir ara¢ haline
gelmesi ve programlarinin dogrudan insanlarin evlerine ulagmasidir. Bu ozelliginden dolayi
televizyon, gerek ilk yillarda gerekse sonraki yillarda medyanin etkileri hakkindaki genel korkularin
paratoneri olmustur. Ciinkii daha once ucuz romanlar, filmler ve radyo icin duyulan kaygilar
televizyona miras kalmistir. Bu kaygilar, televizyonun ilettigi mesajlarin izleyicilerin aklina bir araci
olmadan girdigi ve 6zellikle gen¢ ya da hassas olan izleyicilerin bu mesajlarin olumsuz etkilerinden
kendilerini korumakta goérece giigsiiz olduklar1 konusundaki inangtan dolay1 yiiksektir. Bu nedenle
hemen her donem televizyonun etkileri {izerine yiiriitiilen ¢alismalarin ¢ogunlugu, televizyon/siddet
iligkisini temel almistir. Hatta bazi gdzlemciler, tim televizyon politikasi tarihinin, gercekte
televizyondaki siddet ve seks konusunda yapilan tartismalarin tarihinden olustugunu sodylerler.
Ortaya atilan goriislere gore televizyon, 6zellikle gocuklar ve gengler iizerinde siddet ve saldirganlik,
ahlaki degerler, cinsellik gibi konularda olumsuz etkilere sahiptir (Trend, 2008: 125-126; Taylan,
2011: 1).

Genel olarak degerlendirildiginde 1950°1i yillarin basinda televizyondaki siddet konusuna
dikkat cekilmeye baslandigi ve bu konunun Onemli bir mesele haline geldigi goriillmektedir
(Simmons vd., 1999: 149). 1960’lardan baglayarak gliniimiize kadarki siiregte ise televizyon, zararl

! Yonetmen: Sidney Lumet. Yapim yili: 1976. Oyuncular: Faye Dunaway (Diana Christensen), William Holden (Max

Schumacher), Peter Finch (Howard Beale), Robert Duvall (Frank Hackett).

2 Yonetmen: Michael Haneke. Yapim yili: 1992. Oyuncular: Arno Frisch (Benny), Angela Winkler (Mutter, Benny’nin
annesi), Ulrich Miihe (Vater, Benny’nin babasi).

8 Yonetmen: John Herzfeld. Yapim yili: 2001. Oyuncular: Robert De Niro (Eddie Flemming), Edward Burns (Jordy
Warsaw), Kelsey Grammer (Robert Hawkins), Oleg Taktarov (Oleg Razgul), Karel Roden (Emil Slovak).

4 Yonetmen: Gary Ross. Yapim yili: 2012. Oyuncular: Jennifer Lawrence (Katniss Everdeen), Josh Hutcherson (Peeta
Mellark), Liam Hemsworth (Gale Hawthorne).

5 Yonetmen: Francis Lawrence. Yapim yili: 2013. Oyuncular: Jennifer Lawrence (Katniss Everdeen), Josh Hutcherson
(Peeta Mellark).

6 Yénetmen: Dan Gilroy. Yapim yili: 2014. Oyuncular: Jake Gyllenhaal (Lou Bloom), Rene Russo (Nina Romina), Riz

Ahmed (Rick).
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oldugu one siiriilen, toplumsal ve bireysel siddeti tagidig1 varsayilan medya hiyerarsisinin dorugunda
yer almistir (Maigret, 2012: 71). Bu kapsamda 1952’den 1967 ye kadar televizyon programlarimin
icerigi lizerine bircok analiz gergeklestirilmis, 1960'larin sonlarinda ve 1970'lerin basinda ise sadece
programlarin icerigi degil, siddetin izleyiciler iizerindeki etkileri de inceleme konusu olmustur.
Boylece medya siddetine maruz kalmanin yarattigt olumsuz etkiler, ¢esitli sosyo-ekonomik
seviyedeki kisiler, aileler, erkekler, kadinlar, ¢ocuklar ve yetiskinler i¢in ortaya c¢ikarilmaya
calisilmistir (Weaver ve Kobach, 2012: 175 -176).

Televizyondaki siddet igerigiyle ilgili ilk kongre oturumlarinin yapildigt ABD’de,
1950'lerden bu yana televizyon ve gercek hayattaki siddet arasindaki baglanti hakkinda halkin
kaygis1 artarak devam etmistir. Zira tiim izleyiciler icin s6z konusu olmasa bile, baz1 gercek olaylar
gostermistir ki, televizyonda tasvir edilen siddeti izlemek, agresif davranislara yol agmaktadir.
Ustelik bazi arastirmacilar, televizyonun gergek hayat siddetine yiizde 10 kadar katkida bulundugunu
tahmin etmektedirler (Knight vd. 2000: 268). Nitekim ortaya ¢ikan bulgular, televizyon siddeti ile
agresif davranis arasinda gegici bir iliski bulundugu fikrini desteklemistir (Simmons vd., 1999: 149).
Bunlarin sonucunda da “Eger televizyon olmasaydi, pek ¢ok iilkede ahlaksizlik, dil, cinsellik, siddet
ya da benzer olgular hakkinda bu denli ¢ok tartigma olmazdi” diisiincesi yaygin olarak dile
getirilmigtir (Briggs ve Burke, 2004: 263).

Ilk donemlerde siddetin etkileri iizerine yapilan ¢aligmalardan en taninmisi Bandura ve
Berkowitz tarafindan gerceklestirilmistir. Bir sosyal Ogrenim teorisyeni olan Bandura
calismalarinda, ¢ocuklarin 6ncelikle sosyal modelleme yoluyla 6grenmesini kullanmis ve ¢ocuklarin
televizyonla iliskisinde “maruz kalma”, “edinme” ve “kabul etme” seklinde iic asama oldugunu
saptamistir. Bandura calismalarinda, bir televizyon karakterinin siddeti kullanmasi ve bunun
sonuclarinin olumlu olmasi durumunda, izleyen ¢ocugun/kiginin bu davranisi iistlenme olasiliginin
daha yiiksek oldugu sonucuna varmustir. Ayrica Bandura, izleyicilerin televizyon modellerini
gozlemlediklerini, bdylece hangi davramglarin 6diillendirildigini, hangilerinin cezalandirildigini
saptayarak buna gore hareket ettiklerini belirtmistir. Berkowitz ise televizyondaki siddete maruz
kalan/izleyen izleyicilerin ozellikle saldirganligin hakli olduguna inandiklari noktada, saldirgan
davraniglart kabul ettikleri ve olumladiklar1 sonucuna varmistir (Simmons vd. 1999: 149-150;
Wartella vd. 1998: 58).

Bu aragtirma bulgularinin yan: sira, stire¢ igerisinde televizyondan yansiyan siddetin toplum
iizerindeki etkilerini aciklamaya g¢aligan birtakim teoriler de ortaya atilmistir. Ornegln armma
teorisinde siddet sahnelerinin saldirganlik egilimlerini azalttifi, uyarma teorisinde ise bireyde
saldirganligin taklidine yol actigi savunulmaktadir. Televizyonun potansiyel olarak siddete egilimli
kisilikleri yatistiran bir giivenlik subabi olarak islev gordiigiinii gosteren ikna edici kanitlar olmakla
birlikte, televizyonun giinliik hayatin siddet payimn gercekten artirdigini kanitlayan pek ¢ok delil
vardir. Oregin ABD’de 1960-1980 yillar1 arasinda genglerin neden oldugu siddetteki ikaz edici
artisin sebebi olarak televizyondan yansiyan siddet gosterilmektedir. Uyarma teorisinin sonucuna
anomi ve kaniksama teorileri de katilmaktadir. Kaniksama teorisine gore, siddet icerikli yayimlar
kisiler lizerinde duygu korliigli yaratmaktadir. Duygu korliigii, bireylerin siirekli izlenen siddet
icerikli yayinlar1 kaniksayarak, bunlara duyarsiz kalmasidir. Sonraki ¢aligmalarda da benzer sonuglar
elde edilmistir. Bu arastirmalarda elde edilen en 6nemli bulgulardan biri de yine siddetin neredeyse
fark edilmedigi gercegidir. Buna gore insanlar siddet programlarina ¢ok maruz kaldiklarinda, artik
onu siddet olarak kabul etmiyorlardi. Kisacasi siddetin duyarsizlagmaya yol actifi sonucuna
variliyordu. Zaman igerisinde tiim izleyicilerin duyarsizlasabilecegi one siiriiliiyordu. Bu durum
televizyonun uzun dénemde ortaya ¢ikan zararl bir etkisi olarak ifade edilmektedir ve boylece siddet
icerikli programlara maruz kalanlarin duyarhiliklarinin adim adim koreltildigi vurgulanmaktadir
(Esslin, 2001: 92-93; Artuk, 2003: 111-117; Monaco, 2014: 478).
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Nitekim Robins de (1999: 184 — 185) siddet karsisindaki duyarsizlagsmaya deginerek
“Kiltiirimiizde televizyon izlemek siddet, aci ¢ekme ve oOliimle karsi karsiya gelmektir” der.
Robins’e gore, hem belgesel hem de kurgusal program tiirlerinde gercek veya yapay Olim
goriintiilerinden kaginmak ¢ok zordur ve bu goriintiiler gercek 6liim deneyiminin giderek dislandigt
bir baglamda sergilenmektedir.

Televizyonun c¢ocuklarin daha saldirgan olmalarma yol agtifi ve siddetin sonuglarina
duyarsiz kaldiklar1 gibi teorilere ek olarak, televizyonda yayinlanan siddetin izleyicilerin korkmasina
neden oldugu teorisi de vardir. Bu teoriye gore, televizyonda sunulan kurgusal diinya izleyiciler
tarafindan gercegin bir aynasi olarak goriilmekte ve izleyiciler siddete kurban gideceklerine
inanmaktadirlar (Simmons vd., 1999: 150). Neticede laboratuvar arastirmasi, anket verileri ve
televizyonun yeni alanlara girmesiyle olugsan dogal deneyler, siddet programinin tiiketiminin en az
iic olast zararma isaret etmistir. Bunlar saldirganlik ve su¢ faaliyetinde artis,
duyarsizlagtirma/siddetin kabulii ve izleyiciler arasinda korkunun olusmasi (Hamilton, 2000: 2;
Hoffner, 2000: 313).

Televizyon iizerine yapilan arastirmalardan birini gergeklestiren Gerbner, televizyonun
fiziksel saldirganlik olaylarimi tasvir edigini tanimlamak i¢in “mutlu siddet” terimini kullanmistir.
Yillar sonra da “acimasiz diinya sendromu” ya da “iirkiitiicli diinya sendromu” olarak adlandirdig:
bir teori gelistirmistir. Buna gore, eger kisi insanlarin ¢ok televizyon izledigi bir evde yasiyorsa, o
kisi ayn1 diinyada yasayan ama daha az televizyon izleyen yan komsusundan daha kotii bir diinyada
yastyor demektir. Ciinkii programlar, insanlarin en kotii korkularini, kaygilarini ve paranoyalarini
pekistirmektedir. Gerbner’in goriisiine gore, ¢cok televizyon izlemenin baska bir sonucu, kisinin
televizyonda gosterilen siddetin normal olduguna inanmaya baslamasidir. Televizyon ayrica
izleyicileri kurbanlara ve aci ¢ekmeye karsi duyarsizlagtirarak bu kisilerin siddetin sonuglarini
anlama, empati kurma, karsi ¢ikma ve protesto etme yeteneklerini kaybetmelerine neden olmaktadir.
Ayni zamanda televizyon, insanlarin giivensizlik ve savunmasizlik duygularini siddetlendirmektedir.
Bazi anketler, insanlar ne kadar televizyon izlerse, dzellikle geceleri sokaga c¢ikip halkin arasina
karismaktan o kadar ¢ok korktuklarin1 gostermistir. Ayrica yogun televizyon izleyicilerinin, az
televizyon izleyenlere oranla daha fazla korunma amacli silah, kilit ve bekg¢i kdpegi satin aldiklar
gozlemlenmistir (Gerbner, 2014).

Bu ilk ¢aligmalarin yani sira siddet konusundaki aragtirma sayis1 yillar gectikge artmustir.
Ciinkii 6zellikle ABD orneginde ¢ocuklar arasindaki siddet ve gencler arasindaki su¢ oranlari hizla
yiikselmeye baglamistir. Postman’a gore (2004: 119) gengler, televizyon haberlerini izlerken, diger
kesimlerden daha fazla zuliim ve 6liim haberlerinin biiyiik dlgiide abartili oldugunu ve ne olursa
olsun ciddiye alinmasina ya da sagduyulu bir tepkiyle karsilanmasina gerek olmadigini varsayan bir
epistemolojinin etkisine girmektedirler. Dolayisiyla zarar, Ozellikle diinyaya nasil tepki
gostereceklerinin ipuglarini gogunlukla televizyondan alan geng izleyiciler agisindan biiyiiktiir.

Arastirmalar sonucunda bu zararin biiyiikliigii sayisal verilerle ortaya konulmustur. Ornegin
1974-1993 yillar1 arasinda siddet suglari, bildirilen tiim suglarin yiizde 10'undan yilizde 14'e
yiikselmigtir. Yakin zamanda yapilan bir aragtirmada, ABD'li genglerin yaklasik dortte ligii akranlari
arasindaki siddet suglarindan korktuklarmi agiklamistir. Gengler bu korkularinda hakliydilar.
Nitekim 1993'te 15-19 yaslarindaki yaklasik 3100 geng dldiiriilmiisti ve katillerin ytizde 18" 15-19
yaslarindaki genglerden olusmaktaydi (Knight vd., 2000: 267). Ayrica arastirmalarda, televizyon
karsisinda en ¢ok vakit harcanan iilkelerden biri olan ABD’de ¢ocuklarin her hafta 28 saatten fazla
televizyon seyrettikleri ve bu siire zarfinda 12 yasindan once Amerikali bir ¢ocugun ortalama
8000'den fazla, 18 yasindaki bir cocugun ise yaklasik 18.000 cinayete televizyon araciligryla taniklik
ettikleri vurgulanmaktadir (Hammarberg, 1998: 21; Simmons, 1999: 149).
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Netice itibariyle ABD’deki televizyon-siddet-cocuk iliskisinin ele alindigr ¢ok sayida
calismada, ¢ocuklar ve gengler arasinda sug oraninin giin gectikee arttigina, 6zellikle atesli silahlarin
bu suclarda yaygin kullanildigina, cinayetlerde ¢ocuklarin ve genglerin Sldiiriilme olaylarindaki
korkung istatistiklere deginilmektedir. Bu arastirmalarda Amerikan toplumunda cesitli faktorlerin
siddete yol actigindan bahsedilirken, televizyon siddetinin goz ardi edilmemesi gerektiginin alt1
cizilmektedir. Ciinkii siddet, carpict bir sekilde televizyondaki haberlerden, miizik videolarina,
eglence sovlarindan gercekgi programlara kadar hepsinde yer almaktadir (Wartella vd. 1998: 55-56).

Feilitzen (1998: 45-46), yillar iginde medya siddetinin artarak devam etmesinin nedeni
olarak kiiresellesme ve 6zellestirmeyle olusan rekabeti gostermektedir. Feilitzen’e gore, medyada
siddet iceriginin kullanilmasinin nedeni popiilerlikten ziyade kiiresel pazarlamadir. ABD’de yapilan
bir arastirma, diger iilkelere ihra¢ edilen Amerikan programlarinin ABD’de gosterilenlerden daha
fazla siddet igerdigi sonucuna varmistir. Zira siddet unsuru, birgok kiiltiirde ilgi ¢ceken ve birgok
kiiltiirle uyumu saglayan bir bilesen olarak goriilmektedir.

Televizyonun bu olumsuz tarafini bertaraf etmek i¢in donem donem siddet karsiti gesitli
kampanyalar yiiriitiilmiis olsa da Kunkel ve arkadaslarinin 1996 yilinda gergeklestirdigi bir igerik
analizi, televizyon ortaminin esasen degismedigini ortaya koymustur. Zira televizyon ekranlarinda
siddet temali programlar hald yaygindir, buna karsilik nadir olarak gosterilen anti-siddet temali
programlar ise tiim programlamalarin sadece yiizde 4’iinii olusturmaktadir (Knight vd. 2000: 269).
Bu arastirmalar sonucunda Amerikan televizyonunun gercekten siddet iceren bir medya oldugunun
alt1 ¢izilmektedir (Wartella vd. 1998: 57). Bu nedenle siddet iceren filmlerin ve televizyon sovlarinin
genellikle genis kitlelere hitap ettigi kabul edilmektedir. Hatta siddet ve izleyici arasindaki ¢ekim
giiclinlin biiyiikligiinden dolay1 giiniimiizde eglence igerigindeki siddetin istisna degil bir kural halini
aldig1 (Weaver ve Kobach, 2012: 175) siklikla vurgulanmaktadir.

Medya siddetini temel alan biiyiik bir arastirma da UNESCO’nun destegiyle 1997 yilinda
Groebel tarafindan yapilmustir. 23 farkli tilkeden 12 yasindaki 5000’den fazla 6grencinin katildigi bu
arastirma, medya siddetinin rolii {izerine bugiine dek yapilan en biiyiik capraz kiiltiir calismasi olarak
kabul edilmektedir. Calisma kapsaminda 350.000 bireysel veri toplanarak analiz edilmistir. Bu
arastirmanin sonucuna gore, ¢ocuklarin kisilik 6zelliklerine ve giinliik yasanti deneyimlerine bagl
olarak medya siddeti farkli gereksinimleri karsilamaktadir. Ornegin siddet igerigi, sorunlu bolgelerde
yasayan ¢ocuklarin hayal kirikliklarini ve eksikliklerini telafi etmektedir. Daha az sorunlu ortamdaki
cocuklar i¢in "heyecanlar" sunmaktadir. Erkekler i¢in "¢ekici rol modeller" olusturmaktadir. Medya
siddetinin yaygimlig1 ve her yerde olmasi, ekrandaki siddeti gercek hayattaki problemleri ¢6zmek
icin bir model olarak cazip hale getirmekte ve bu nedenle kiiresel bir saldirgan kiiltiiriin gelismesine
katkida bulunmaktadir (Groebel, 1998: 181,198; Arnaldo ve Finnstrom, 1998: 39).

Ancak caligmada, ekrandaki siddetin tek faktor olmadigi da vurgulanmaktadir. Buna gore,
cocuklarmm kisiliklerinin, gercek ortamlarinin, saldirganlik duygularinin, aile kosullart ve kiiltiirel
baglamda edinilen deneyimlerin belirlenmesi ¢cok dnemlidir ve bunlar bir kiginin siddet egilimini
belirleyen temel kosullardir. Raporda ayrica, ilgili aktdrler arasinda daha fazla kamusal tartigmanin
yapilmasi ve medya-tiiketiciler arasinda kritik bir durusun desteklenmesi i¢in medya egitiminin
gliclendirilmesi yoniinde Oneriler getirilmektedir (Arnaldo ve Finnstrom, 1998: 39). Bunlara ek
olarak yapilan arastirmalar sonucunda, ¢ocuklarin siddetten korunmalar1 baglaminda televizyonun
aile hayatinin baskin bir pargasi haline gelmesine izin verilmemesi ¢Oziim Onerisi olarak
sunulmaktadir (Simmons vd., 1999: 152).

Tiirkiye’de de dizi icerikleri lizerine yapilan kapsamli bir arastirma Hiirriyet gazetesinde
“Gengler ekranda siddeti izliyor” (Ozkan, 2017) mansetiyle haber yapilmigtir. Ortaokul ve lise
Ogrencileri arasindan segilen 3.654 gengle yapilan anket arastirma sonuglarina gore, genglerin yiizde
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96’s1 televizyon izliyor. Yiizde 56’s1 dort, yiizde 36’s1 iki saat televizyon karsisinda vakit geciriyor.
Arastirma sonucunda genglerin izledikleri dizilerin ylizde 85’inde siddet, cinayet, hirsizlik gibi
sakincali icerikler saptanmistir. Siddet olgusunun yansimasini sadece televizyonda degil, basin,
sinema, roman’ gibi diger medya ve anlati tiirlerinde de gormek miimkiindiir. Ayrica son dénemde
“siddet” temal1 ¢alismalarin yogunlugu da dikkati gekmektedir®.

1950’li yillardan bu yana televizyon siddetinin izleyiciler iizerindeki etkilerini inceleyen
3.500’ten fazla aragtirma yapilmistir. Hicbir arastirma, siddet davranisini izlemenin, siddet
davranisina katkida bulunan tek ve hatta en 6nemli etkinlik oldugunu iddia etmemistir. Bununla
birlikte, televizyon siddetine maruz kalmanin gergek diinya siddetine 6nemli derecede katkida
bulundugu yoniinde acik bir kamit bulunmaktadir. Ornegin 1993 Amerikan Psikoloji Birligi
raporunda siddeti izlemenin saldirgan davraniglart artirdigina kusku duyulmadigi sonucuna
varilmigtir. Bu sonug, yiizlerce deneysel ¢alismanin incelenmesine dayanmaktadir. Dahasi saha
calismalari ve ulusal ¢apraz ¢aligmalar, televizyon saldirganligini izlemenin sonraki saldirganligi
arttirdigini, ¢ocuklar iizerindeki etkinin yetiskinlige kadar siirebilecegini ve hatta bu tiir davranislarin
kalic1 bir davranis kalibinin pargasi olabilecegini gostermektedir (Wartella vd. 1998: 57-58; Wilson,
1998: 64; Hoffner, 2000: 313).

Genellikle tiim bu olumsuz etkileri azaltmanin yolu olarak da “ya insanlarin televizyon
seyretme siirelerini azaltmak™ ya da “yayincilarin yayinlayabilecegi program tiirlerini diizenlemek”
oldugu ileri siiriilmektedir (Trend, 2008: 128-129). Esslin (2001: 91-92) televizyondaki siddet
yaymlarini tehlikeli pornografik yayinlar olarak nitelendirmekte ve bu konuda kétiimser bir tutum
sergileyerek, bu problemin ¢6zlimiiniin olamayacagimni vurgulamaktadir. Kisacasi modernite
Oncesinin her yerde hazir ve nazir bulunan, aleni yasanan, giindelik hayatin bir pargasi olan ve
bunlarin sonucunda seyirlik hale getirilen siddet (Han, 2016: 16), giinlimiizde 6zellikle televizyon
sayesinde reyting i¢in seyirlik bir malzeme olarak kullanilmaya devam etmektedir.

Sinema Filmlerinde Televizyondaki Siddetin Elestirisi

Televizyonun ilk donemlerinde ve sonraki gelisim asamalarinda yiiriitiilen ¢aligmalarin
cogunlugu, daha dnce de aktarildig1 gibi televizyon ile siddet arasindaki iligkiyi temel almistir.
Sinema da bu iliskiye kayitsiz kalmamus, filmleri vasitasiyla televizyon siddeti hakkindaki elestirel
literatiire katk1 saglamistir. Buradan hareketle televizyon — siddet iliskisinin gergek hayata nasil aci
bir sekilde yansidig1 ve siddet goriintiilerinin insanlar1 nasil duyarsizlastirabilecegi Benny 'nin
Videosu filminde agikga goriilmektedir. Haneke bu filminde, televizyon ekranlarindan evlere ve
ailelere yansiyan siddetin nasil siradanlastigini, insanlarin bu goriintiilere karsi nasil hissizlestigini
ele alir ve bu soruna dikkat ¢ekmek i¢in de filmin bir¢ok sahnesinde seyirciye siddetin pornografisini
sunar.

Benny 'nin Videosu filmi, ¢iftlikte bir domuzun 6ldiiriilme sahnesiyle baglar. Domuzun
Oldiiriilme goriintiilerini kendi kamerasiyla Benny ¢ekmistir ve ¢ektigi bu filmi basa sararak tekrar
tekrar izlemektedir. Kanali degistirdiginde Bosna’daki savasin goriintiileri ile karsi karsiya kalir.
Ancak bu yikim ve katliam goriintiilerine kars1 ailenin duyarsizligi, anne -baba arasindaki diyalogda
acgiga cikar. “Haberlerde ne var ne yok” diye soran babaya annenin cevabi “Hicbir sey yok” olur.
Boylece ekrandan yansiyan bu siddet goriintiilerinin aile i¢in hi¢bir 6neminin olmadigina seyirci
tanik olmaktadir.

" Bkz. Oguzhan Bérekcei (2012). Darbe Donemlerindeki "Baski1”, "Iskence” ve "Siddet"in Tiirk Romanlarina Yansimalari:
“Safak” ve “Gizli Emir”.

8 Bkz. Uslu Ustten (2016). Genglik Edebiyati Eserlerinde Genglik Sorunlarmnmn Yansitihs Bicimi Uzerine Bir
Degerlendirme, Can (2014). Tiirk Ailesinde Aile i¢i Siddetin Kiiltiirel Dinamikleri, Gengoglu, Kumcagiz ve Ersanli (2014).
Ergenlerin Siddet Egilimine Etki Eden Ailevi Faktorler.
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Filmin ilerleyen sahnelerinde Benny, video kiraladigi diikkanin 6niinde gordiigii kiz1 evine
getirir ve birlikte domuzun 6ldiiriildiigii videoyu izlerler. Domuzu 6ldiiren hayvan tabancasini Benny
bir sekilde elde etmis ve evinde saklamaktadir. Bu tabancay1 kiza gosterir ve kizla aralarinda tetige
basma — basamama konusunda tartigma yasanir. Benny, kendisini korkaklikla suglayan kizi bu
tabancayla vurur. Kiz bagirmaya baglar. Bu arada her sey Benny’nin kayitta olan kamerasi oniinde
gerceklesmektedir. Yaralanan kiz, kameranin ¢ergevesi disina ¢ikar. Bu andan itibaren sadece sesler
duyulmaktadir. Benny, kiz1 susturmak icin birkac el daha ates eder ve ses kesilir. Haneke, kizin
oldiiriilme goriintiilerini seyircilere gdstermemistir ama ekrana yansiyan seslerden kizin dldiigii
aciktir. Nitekim sonraki sahnede kizin cansiz bedeni kanlar igerisinde yerde gosterilir. Benny,
ciftlikteki domuz nasil dldiiriilmiigse kiz1 da aym sekilde dldiirmiistiir. Burada dikkati ¢eken sey,
oncelikle Benny’nin domuzun 6ldiiriilme olaymi bizzat gérmesi, bu gercegi kameraya kaydetmesi
ve sonrasinda da kameradan yansiyan bu goriintiileri bire bir taklit ederek cinayeti islemesidir.

Cinayet sonrast Benny’nin sogukkanliligi dikkati ¢eker. Benny once cesetten akan kanlari
temizlemeye ugrasir. Yonetmen bu kanli cesedi ve Benny’nin kani temizleme g¢abalarini uzun
¢ekimlerle gdsterir. Benny, ¢esitli agilardan cesedin filmini ¢eker ve bu esnada sanki sinema filmi
cekiyormus gibi davranir. Seyirci olarak Benny’nin hareketlerinde en ufak bir pismanlik, {iziintii ya
da korkuya tanik olmayiz. Nitekim Benny, ceset odasindayken, giinliik hayatindaki ritiiellerini
gergeklestirir: Yemegini yer, arkadaglariyla disarida bulusur, televizyon seyreder, okula gider, ders
yapar vs. Bu sekilde Benny icin giinliik hayat biitiin olaganligiyla devam etmektedir. isledigi cinayet
de sanki bu olagan hayatin bir par¢asiymis gibi davranir. Ciinkii televizyonda ve izledigi videolardaki
siddet, Benny’i duyarsizlastirmistir ve gergeklik algisini yok etmistir. Boylece O, kurgusal bir
diinyada yasadigini zannetmektedir.

Benny, tipki domuzun &ldiiriilme an1 gibi, isledigi bu cinayetin goriintiilerini de defalarca
basa sararak izler. Bu izlemelerin birine cinayet islendiginde ciftlikte olan ve heniiz eve donen anne
— baba da tanik olur. Anne sok i¢inde goriintiileri izlerken baba tipki oglu gibi sogukkanlidir. Baba,
olay1 kimsenin goriip gérmedigini arastirip, kimsenin haberi olmadigina ikna olunca, ¢ikis yolu
bulmaya caligir. Baba, Benny’e “neden yaptigin1” sordugunda Benny’nin cevabi “Nasil oldugunu
gormek istiyordum” olur. Anne ile baba aralarinda konusurlar ve cesedi ortadan kaldirip olay1 6rtbas
etmeye karar verirler. Anne — baba arasindaki cesedin nasil yok edilecegi konusundaki konugmalar,
herkesi sok edecek sekilde pornografiktir. Ciinkil ipuglar1 yok olsun diye cesedi ¢ok kiiciik parcalara
ayirmanin ve kemikleri de testereyle kesip, biitiin bu parcalarin ¢iftlikte bir yerlere gomiilmesinin
planim yaparlar. Bu konusmalar1 yaparlarken ikisinin yiiziinde de herhangi bir insani tepki ya da
pismanlik yoktur.

Plan ¢ercevesinde Benny ve annesi hicbir sey yasanmamig gibi Misir’a tatile gider. Baba
evde kalmistir. Haneke, babanin cesedi nasil yok ettigini seyirciye gdstermez ama seyirci o cesedin
nasil ortadan kaldirildigimi bilir. Sonucta Benny, iilkesine dondiigiinde polise gider ve anne —
babasinin cesedi yok etmek icin yaptiklar1 planlarin, konusmalarinin oldugu kaseti polislere izletir.
Anne — baba polis merkezine getirilir, Benny onlardan 6ziir diler ve film bu sekilde sona erer.
Goriildiigii gibi Benny, anne ve babasinin su¢lulugunu da kamera goriintiisiiyle kanitlamigtir. Ona
gore, kayit altina alinmayan ve ekrandan yansimayan higbir seyin gergekligi kabul edilmemelidir.

Haneke, bu filmi hakkindaki sdylesisinde medyada sik sik yer alan asir1 siddet olaylarinin
ozellikle ¢cocuklari ¢ok etkiledigini, ¢linkii televizyon haberlerinin felaketlerden, siddet ve acilardan
baska bir seye yer vermediklerini vurgulamaktadir. Haneke’ye gore, bunlara eklenen sinema
filmlerinin de katkisiyla gerceklik duygusu iyice kaybolmus, kurgu ile gerceklik arasindaki sinirin
ayirt edilmesi zorlasmis ve bu nedenle gosteri diinyasimin doniistiirdiigii siddet gergek olarak
algilanmaya baslanmistir (Cieutat ve Rouyer, 2014: 188-189).
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Ac¢lik Oyunlart ve A¢lik Oyunlari: Atesi Yakalamak filmlerinde de siddetin televizyon
ekranlarindan sunumuna yer verilmektedir. Mintikalardan gelen haraglarin oynamak zorunda
kaldiklar1 aglik oyunlari, temelinde bir siddet oyunudur. Ciinkii hayatta tek kisi kalana kadar devam
etmektedir ve oyunu kazanabilmek i¢in diger oyuncular1 6ldiirmek sarttir. Bu oyunun kurallart
televizyon tarafindan belirlenmekte ve oyun bir gosteri seklinde seyircilere sunulmaktadir. Bu oyun
icerisinde yer alanlarin ve bu oyunu televizyon ekranlarindan izleyenlerin siddeti olaganmis gibi
kabul etmeleri dikkat cekicidir. Bunun sebebi siddet oyunlarinin, televizyon tarafindan gosterisli ve
ilgi ¢ekici bir sova doniistiiriilmesidir. Bu sovun igerisinde dramatik ve magazinsel unsurlar
kullanildig i¢in bilingli olarak siddet unsuru geri planda birakilmakta, bdylece izleyiciler eglenceli
bir siddet gosterisini izlemeyi yadirgamamaktadirlar.

Ozetle gerek Benny ‘nin Videosu gerekse A¢lik Oyunlari ve A¢hik Oyunlari: Atesi Yakalamak
televizyon — siddet iliskisini anlatilarinin merkezine alan ve bunu bir sorun olarak belirleyen
filmlerdir. Benny nin Videosu’nda Haneke, filmin ¢esitli sahnelerinde siddetin pornografik bir
sunumunu gergeklestirmektedir. Filmde, televizyondan yansiyan siddet goriintiilerinin gergek olarak
algilanmadig1, sanki hepsi birer kurguymus gibi davranildiginin alt1 ¢izilmektedir. Ciinkii insanlar,
bu goriintiilere o kadar alismiglardir ki gergeklikle kurgu arasindaki ayrim ortadan kalkmistir. Siirekli
ekranlardan akan bu goriintiiler, televizyon izleyen insanlar1 duyarsizlastirmis ve siddet egilimli
kisiler haline getirmistir. Analiz edilen filmlerde de vurgulandig: gibi, siddet giinliik hayatin bir
ritieli haline gelmistir. Televizyon bireylerin acima, empati kurma, duygulanma gibi insani
ozelliklerini yok etmis, bunun yerine duyarsiz ve duygusuzlagmis insanlar ortaya ¢ikarmistir. Sonug
itibariyle filmlerde, siddetin olagan ve siradan olarak kabul edilmesi, eglenceli bir gosteri haline
donistiiriilmesi  elestirilmekte ve bunda da televizyonun biiylik bir roliinlin bulundugu
vurgulanmaktadir.

“Kan Demek Reyting Demek”: Reyting I¢in Siddetin Ekram Olmak

Televizyon — reyting iliskisinde programlarda kullanilan eglence ile birlikte siddet
unsurunun da énemli bir yeri vardir. Bilindigi tizere, televizyon sik sik siddetin ekrani olmakla ve
izleyicileri siddete tesvik etmekle suclanmistir. Nitekim incelenen filmlerde, siddetin 6nemli bir
reyting getirisi oldugu ve televizyonlarin da bunu bilerek hareket ettikleri yoniinde net mesajlar
verilmektedir. Ornegin Sebeke filminde Diana’ya bir kaset gosterilir. Kasette bir yeralt1 rgiitiiniin
soygunundan gergek goriintiiler vardir. Diana goriintiileri izledikten sonra televizyon ekibine “Asiri
derecede sansasyonel bir banka soygununun sekiz dakikalik goriintiisii var. Kesinlikle orijinal.
Gorintiiler tam da soygun esnasinda ¢ekilmis... Bu olaydan haftanin filmini ¢ikarabiliriz. Hatta dizi
bile olur” climleleriyle olay1 aktarirken inanilmaz derecede mutlu ve heyecanhdir. Diana, bu
goriintiilerin iyi reyting getirecegini diisiinerek soyle devam eder:

Bakin elimizde kendini Evrensel Kurtulus Ordusu diye
adlandiran ve soydugu bankalar: kameraya ¢eken bir ¢esit saplantili
grup var. Belki de kagirdiklar: zengin kadinlarin, el koyduklar: 747
ucaklarin, bombaladiklari képriilerin, oldiirdiikleri elgilerin filmini de
¢ekerler. Biz de her boliimiin ac¢ilisinda bu orijinal goriintiileri kullanir,
bazi senaristlere bu goriintiilerin arkasina birer hikaye yazdirir ve
kendi dizimizi yaratiriz.

Yeni yaym doneminde bu yasadisi orgiitiin yaptiklariyla ilgili program yapmaya kararli olan
Diana, goriilebilecegi gibi siddetin sov kismiyla ilgilenmektedir. Bu noktada yasadisi bir orgiitiin
propagandasinin yapilmasi ve olayin etik tarafi umurunda bile degildir. Hatta amag farkli bir seyler
ortaya koyarak ilgi ¢ekmek ve yiiksek reyting elde etme olunca televizyon g¢aligsanlar1 bu orgiitiin
lideriyle bir araya gelip program hakkinda bile konusmaktadirlar.
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Bu yasadis1 orgiitle isbirligi, reyting icin Beale’i oldiirmeye kadar gidecektir. “Beale
Show”’un hedef kitleye artik ulasamadigi, reklamlardan zarar edildigi arastirma raporu kaynak
gosterilerek ortaya konulduktan sonra, Diana programi baltalayan tek seyin Beale’ nin bizzat kendisi
oldugunu ve bu yiizden Beale’nin gitmesi gerektigini sOyler. Ekiptekiler de Beale’in gitmesi
konusunda ayni fikirdedir ancak yarattiklart bu “Mesih”ten nasil kurtulacaklardir? Diana’nin
Beale’den kurtulma tasarisi “vahsice”dir ve ekiptekileri ikna etmek icin sunlar1 soyler:

Bir suikaste ne dersiniz beyler? Galiba Mao Tse —Tung ekibini,
programlarina malzeme ¢ikarmak igin onu éldiirmeleri konusunda ikna
edebilirim. Aslinda bu sezon i¢in miithis bir baslangi¢ olur. Carsamba
geceleri diger kanallarda ¢ok ciddi rakiplerimiz var ve Mao Tse —Tung
Saati sansasyonel bir a¢ilis yapabilir. Stiidyoda, kameralarin oniinde
yapilabilir. Howard Beale oldiigiinde stiidyodaki seyircilerin korku
dolu bakislart yeni sezon a¢ilist icin harika olur.

Diana’nin bu sézlerinden sonra yoneticilerden biri “Burada biiyiik bir sugtan bahsediyoruz.
Kanalimizin adi bu ise karismamali” der. Beale’nin oldiiriiliip oldiirilmemesi oylamaya sunulur.
Oldiiriilmesi konusunda oy birligine varilir. Her seyden habersiz olan Howard Beale, televizyon sovu
icin sahneye ¢ikar ve canli yayinda suikastgilar tarafindan 6ldiiriiliir. Diger kanallar hem bu olay1
hem de baska programlar1 ve reklamlar1 ayn1 anda yayinlarlar. Film, dis ses’in sOyledigi “Tarihte
kotii reytingler yiiziinden Oldiiriilen ilk adamin hikayesi” seklinde bitirilir. Goriildiigi gibi film,
vurucu bir finalle noktalanmistir. Zira televizyonlarin reyting i¢in hicbir seyden kaginmayacaklari
carpici ve carpici oldugu kadar ug bir 6rnekle aktarilmistir.

Matelski (1996: 24), ticari bir endiistri olarak tanimladig1 televizyonun, izleyicilerin kisisel
kaprislerini doyurmasi gerektiginin bilincinde oldugunu ve bu nedenle cazibesi olmayan belli bazi
haber oykiilerinin daha bastan reddedildigini ama fazla 6nemi bulunmayan diger baz1 dykiilerin ise
sirf popiiler olduklari igin glindemde kalmay: siirdiirdiiklerini soyler. 15 Dakika filmi buna 6rnek
olarak gosterilebilir. Daha filmin basinda bir televizyon kanalinda ¢alisgan Robert ve Cassandra
arasinda, hangi konularin haber yapilacagina ve hangi olaylara 6ncelik verilecegine dair konugmalar
gerceklestirilir. Buna gore reyting saglamayacak 1limli haberlerin giindeme alinmayacagi, sonucta
yayinlayacaklar1 hikdyenin en vahsisi olacagi, “Ne kadar kan varsa, o kadar reyting” elde edilecegi
vurgulanir.

Yine aym sekilde televizyonun reyting ugruna katilleri ve onlarin siddet dolu hikayelerini
nasil pazarladigina dair ipuglar1 15 Dakika filminde acikca ortaya ¢ikar. Bu filmde “En Iyi Oykii”
(Top Story) programi bu tarz hikayeleri ekrana tagir. Bu programin bir boliimiinde konuk, 2 y1l 6nce
bir tezgahtar1 6ldiiren katildir. Televizyon vasitastyla bu katil, kendisinin magdur ve sugsuz oldugunu
iddia etmekte, sugu psikiyatrisine atmakta ve asil kurbanin kendisi oldugunu sdylemektedir. Bu
noktada daha vahim olan sey ise katile bu programa g¢ikmasi karsiliginda bir milyon dolar
verilmesidir. Bu durumu en iyi 6zetleyen ise gazete bayisinde ¢alisan saticinin “Bu tilkede katile para
ddeniyor” seklindeki sozleridir. Televizyon, bu katili sdhret yapmustir. Oyle ki bu kisinin hayatini
konu alan bir film ¢ekilmis ve kendisi de bu s6hreti sayesinde aktor olmustur.

Bu programi Emil ve Oleg isimlerindeki iki katil de izler. ABD’de s6hret olmanin ve para
kazanmanin bu kadar kolay oldugunu diisiinen bu Dogu Avrupali ikili, televizyonun popiiler bir yiizii
olan polis Eddie’nin evine girerek onu rehin alirlar. Oleg, siirekli kamerasiyla kayit yaparken, Emil
ise “Benim hakkimda film yapacaklar, kitap yazacaklar” der. Ciinkii s6z konusu o televizyon
programini izlemisler ve sistemin nasil isledigine tanik olmuslardir. Simdi de bu sistemin
zaaflarindan yararlanmak istemektedirler. Amerikan medyasmin c¢aligma seklini, giicilinii
ogrenmeleri ve medyanin en azili bir katili bile masum gosterebilecegi gergegini fark etmeleri onlar

Turkish Studies
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 12/35



Televizyondan Yanswan Siddete Sinemanin Yaklasimu 207

icin ¢ikis noktasidir. Ayni zamanda televizyona ¢ikmak demek {inlii olmak ve para kazanmak
anlamina gelmektedir.

Bu film, televizyonun siddeti 6zendirdigi varsayimini dogrulamaya ¢alisir. Katil, Eddie’yi
“People” dergisinin kapaginda gordiigiinii soyler. Katiller, Eddie’yi 6ldiirerek ve bu 6ldiirme anini
goriintiileyerek, gergek filmi piyasaya siirmeyi ve bu sayede hem meshur olmayr hem de ceza
almamay1 planlamaktadirlar. Boylece katiller, televizyonda izledikleri katilin yolundan giderek, akil
hastas1 rolii yapacaklardir. Neticede bu isten siyrilarak hem {inlii hem de zengin olacaklardir. Emil
bu noktada kendince saptadigi bir gergegi s0yle gozler Oniine serer: “Amerikalilardan daha akilliyim.
Biitiin giin aglayan bebek talk showlarini seyrediyorsunuz. Sadece bana inanmayacaklar. Benim i¢in
aglayacaklar da”.

Sonugta ekranlarin popiiler polisi Eddie 6ldiiriilmiis, 6liimiiyle de haberlere konu olmustur.
Emil, “En Iyi Hikdye” programinin sunucusunu arar ve Eddie Flemming cinayetinin filmini ¢ektigini
sOyleyerek bir milyon dolar ister. “Eger filmi istemiyorsan baska bir sovu ararim” diyerek de gozdagi
verir. Sunucu goriintiileri izledikten sonra hig tereddiit etmeden bir milyon dolar iki katile verir.

Bu goriintiilerin televizyonda yayinlanmasinin etik olup olmadigi tartismasi bile yapilmaz.
Eddie’nin polis arkadaslari bu goriintiilerin yayinlanmasinin dogru olmadigini sdyleseler de bir sey
degismez. Ciinkii her sey reyting icindir. Sunucu bu goriintiileri Eddie’nin hatirasi igin
yayinladiklarini dile getirir. Sonugta cinayetin goriintiileri yayinlanir ve katiller ¢evredeki insanlarla
birlikte bu goriintiileri izlerler. Sasirtici olan, herkesin sokaklarda, barlarda, evlerde bu goriintiileri
gozlerini kirpmadan izlemesidir. Bu duruma taniklik eden katillerden Oleg “Amerikalilarin istedigi
bu. Vahset ve seks” diyerek hem toplumun hem de televizyonun yapisini 6zetler. Bu durum
Gerbner’in goriisiinii akla getirmektedir. Nitekim siddetin kiiltlirel ortamini aragtiran ve ekme analizi
cercevesinde cesitli teoriler gelistiren Gerbner’a gore, ¢ok televizyon izleyen kisi, televizyonda
gosterilen siddetin normal olduguna inanir. Televizyon ayrica izleyicileri kurbanlara ve ac1 gekmeye
kars1 duyarsizlastirarak siddetin sonuclarini anlama, empati kurma, karsi ¢ikma ve protesto etme
yeteneklerini kaybetmelerine neden olur. Yonetmen de bu goriisten hareketle, televizyon vasitasiyla
siddete ortak olanlarin sergiledikleri davranislari elestirel bir gézle seyirciye aktarmaktadir.

Katillerden Emil, polisler tarafindan yakalanir. Hapisteyken avukatiyla film ve kitabin
haklar1 i¢in pazarlik yapar. Emil’in teklifini kabul eden avukat, onun akil sagligimin yerinde
olmadigimi savunacak, ¢ocuklugunda yasadigi sorunlar1 dramatize edecektir. Bunda da basarili
olunur. Emil film teklifleri almaya, hikayesinin yayin haklari i¢in ¢ok sayida yayinci ile goriismeye
baslar. Emil artik {inlii bir katildir. Ancak ortagi Oleg geri planda birakilmaya sinirlenmis ve Emil’in
Eddie’yi 6ldiirmeden once sdylediklerinin goriintiilerini sunucuya vermistir. Bu kasette Emil, deli
numarasi yapip ceza almaktan kurtulacagini, sonra da 6zgiir, iinlii ve zengin olarak disar1 ¢ikacagin
sOylemektedir.

Bu olaylar sonrasi polis Jordy, Emil’i dldiiriince bu kez televizyonun ilgi odagi olur. Jordy
roportaj vermeyi reddedince sunucu “Eddie’den 6rnek al. Medya giiclii bir miittefiktir” der. Jordy
sunucuya yumruk atar. Jordy ayaktadir, sunucu yerdedir. Jordy alt aciyla, sunucu st agiyla verilir.
Televizyonu olumsuz tarafiyla temsil eden sunucu yerdedir ve siirliniiyordur. Sunucu filmin bitig
sahnesinde sdyle bir anons gecer: “Kendi ¢ikarlar1 ve egolar i¢in basini ve medyay1 kullanmak
isteyen iki kagigin oliimleriyle sonucglandi. Biz Bas Hikayeyiz ve kendimizi bu amaglar ugruna
kullandirmayiz. Bizim amacimiz haberleri tiim ¢iplakligiyla aktarmaktir”. Bu sekilde konusulsa da
isin asli boyle degildir. Reyting ugruna bu katillerle pazarlik yapan televizyoncularin kendileridir.

Kan ile reyting arasindaki baglantinin agikca ortaya konuldugu bir diger film de Gece
Vurgunu’dur. Filmin basinda bu gerceklik “Kan demek reyting demek™ climlesiyle seyirciye
aktarilir. Kameramanlarin ¢ektigi kan dolu goriintiiler, en ¢ok parayi veren kanala satilmaktadir.

Turkish Studies
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 12/35



208 Filiz ERDEMIR GOZE

Filmin ana karakteri Lou Bloom, televizyon kanallarinin hepsinde siddet dolu gértntiiler oldugunu
farkettikten sonra kendisine bir kamera ile polis telsizi alarak, gece boyunca meydana gelen sug
goriintiilerini ¢ekmeye baslar ve bu goriintiileri de para karsiligi satar. Siddetin 6zellikle de kanl
goriintiilerin televizyondaki en biiyiik reyting saglayan unsur oldugunu kavrayan Lou, en kanli
goriintiileri ¢ekerek kanala getirir ve bu goriintiiler biiltenin bas haberini olusturur. Burada dikkat
¢ekici unsur, haber biriminden sorumlu olan Nina’nin bu kanli goriintiileri hayranlikla ve zevkle
izlemesidir. Nitekim Nina “suc¢ goriintiileri” sevdiklerini soyleyerek kendilerine goriintii satan
Lou’ya “Seyircilerimizin ilgisini en ¢ok kenar mahallelerde islenen suglar ¢ekiyor. Hali vakti yerinde
beyazlarin, azinlik ya da fakir kesim tarafindan kurban edilmesi 6ncelikli tercihimiz olacak™ der.
Nina daha da ileri giderek haber biiltenlerini “Ciglik atarak sokakta kosan bogazi kesik bir kadin”
nitelendirmesiyle tarif eder.

Reyting getirisi olan bu siddet ve sug¢ gorintiilerini ¢ekebilmek i¢in kameramanlar arasinda
biiyiik bir yarig s6z konusudur. Hatta bu rekabet, en kanli goriintiilerin ¢gekilmesi iizerine insa
edilmistir. Bu rekabette insani duygular s6z konusu degildir. Bir yangini ¢ekmek tizere orada bulunan
bir kameramanin sdyledigi “5 6lii. Inanilmaz mutluyum. Hepsi kiil oldu. Bu ¢ok &zeldi. Haberi
patlattim bu sefer” sozler bunu kanitlamaktadir. Lou, bir kaza haberine gittiginde, arabanin altinda
cesedi goriir. Daha polis ortada yoktur. Iyi ve yakin plan goriintii cekebilmek i¢in cesedi siiriikleyerek
acik alana getirir ve yiiziinde en ufak belirti olmadan bu goriintiiyii ¢ceker. Bu Lou’nun olaylara ilk
miidahalesi degildir. Kendisinden 6nce goriintiileri ¢eken bir kameramanin arabasinin frenlerini
bozar ve kaza yapan kameramanin kanli goriintiilerini de yakin plan ¢eker. Ciinkii onun i¢in 6nemli
olan biiltenin ac¢ilis goriintiilerini ¢cekebilmek ve rakipsiz olabilmektir. Kisacasi haberin nasil elde
edildigi, etik degerlere sadik kalinip kalinmadigi 6nemli degildir.

Lou i¢in daha ¢ok kan daha ¢ok para anlamina gelmektedir ve 6lii sayisiyla dogru orantili
olarak ticret almaktadir. Nitekim Lou sayesinde yerel kanalin reytingleri yiikselmistir ve bdylece
Lou’nun da pazarlik segenekleri artmistir. Lou bu durumu, Los Angelas’ta su¢ orani diistiigii igin
kendi goriintiillerinin nadir bulundugunu, dolayisiyla kanalin reyting igin kendisine ihtiyacini
oldugunu soyleyerek 6zetler. Lou’dan siradan su¢ goriintiileri degil, insanlarin ekrandan gozlerini
ayiramayacagl goriintiiler istenir. Lou da kanalin bu isteklerini yerine getirir. Bu asamada Lou
amacina ulagabilmek icin olaylarin akigina miidahale eder, masum insanlarin Oldiiriilmesini
onemsemeksizin ¢atigma ortami yaratir, suglularin goriintiisiinii polise vermez ve hatta bir suglunun
kendi asistanin1 vurmasini saglayarak onun da kanli goriintiilerini ¢eker. Kanal da bu goriintiileri
kullanarak, olayr dramatik unsurlari 6n plana ¢ikararak haberlestirir. Filmin finalinde Lou, hem
araglarinin hem de asistanlarinin sayisin1 ¢ogaltmistir. Dolayisiyla film, karamsar bir sonla
bitmektedir. Bu finale gore, siddet haberleri kanallarda siklikla yer almaya devam edecektir ve bu
durum 6nlenemeyecektir.

Ozetle televizyonlarin reyting amacli olarak siddeti ekranlarina tasimalari, televizyon
yayinciliinin baslarindan beri elestiri konusu olmustur. Ancak bu noktada Capli’nin da (2002: 201-
203) ifade ettigi gibi, siddeti ve cinselligi, televizyonda basarinin olmazsa olmaz kosulu olarak goren
televizyon endiistrisinin, bu sihirli karisimdan uzak durmasini beklemek hi¢ de gergekei degildir.
Gergek yasamda var olan siddetin ekranda gosterilmemesinin komik oldugunu ileri siiren yayincilar,
izleyicilerin agik siddetten hoslanmadiklarini, bunun yerine aksiyonu tercih ettiklerini
belirtmektedirler. Aksiyonun alt yapisinda ise siddetin bulundugu gergegini goéz ardi etmemek
gerekmektedir.

Sonug itibariyle bu ¢ok tartisilan ekranlardaki siddet konusuna sinema filmleri de yabanci
kalmamus, televizyon — siddet iligkisini perdeye tagimiglardir. Nitekim 15 Dakika filminde oldugu
gibi reyting icin katiller ekran yiizii yapilabilmekte, Sebeke filminde yasadisi sug Orgiitleri
kendilerine ekranlarda yer bulabilmekte ve yine ayn filmde 6nce televizyon diinyasinin ilah1 yapilan
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kisi sonrasinda reytingleri diistiigii i¢in canli yayin esnasinda oldiiriilebilmektedir. Aslinda 15 Dakika
ve Gece Vurgunu filmlerinde “Ne kadar kan varsa, o kadar reyting” ciimlesi televizyon kanallarimin
olaylara bakis agilarin1 agikca ortaya koymaktadir. Bu noktada son olarak {izerinde durulmasi
gereken 6nemli bir konu da, izleyicilerin kurgu degil, gergek cinayetleri, 6liimleri ekranda gérmek
istemeleri ve bunlarin da sovun/eglencenin bir pargasi olarak ekranlardan sunulmasidir. Béylece bu
yapilagma igerisinde siddete karsi duyarsizlagsmis ve siddeti dnemsemeyen bir seyirci modeli
karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug¢

Televizyon teknolojisi ve yaymeciligi alanindaki atilimlarin akabinde televizyon, herkesin
giinliik yasaminin ayrilmaz bir pargasi haline gelmis ve bu durum da araca yonelik arastirmalara hiz
kazandirmistir. Gerek sistematik olarak yiiriitiilen kuramsal ¢calismalarda gerekse diger arastirma ve
yorumlarda televizyona siddetten eglenceye kadar ¢ok genis yelpazede elestiriler yoneltilmistir.
Dolayisiyla yapilan ¢alismalarda ¢ogunlukla televizyona olumsuz 6zellikler atfedildigi ve televizyon
icin olumsuz imgeler iiretildigi goriilmektedir. Ornegin seytan gozii, yirtict gdz, elektronik taklit
araci, eglence ve siddetin kaynagi vs. gibi nitelendirmeler, televizyona yonelik olarak dile getirilen
olumsuz yaklagimlardan sadece birkagidir.

Televizyona bu kadar yogun bir sekilde elestiri yoneltilmesinin altinda yatan neden,
televizyondan onceki kitle iletisim araclarina yonelik kaygilarin televizyona miras kalmasidir.
Bundan dolay1 tarihteki herhangi bir kitle iletisim aracindan ¢ok daha fazla yorum ve tartisma,
televizyon iizerine yapilmis ve televizyon ilk yillarda oldugu gibi sonraki yillarda da medyanin
olumsuz etkileri konusundaki genel korkulara kaynaklik etmeye devam etmistir. Bunda da
televizyonun ¢ok yaygin olarak izlenen bir arag olmasi ve her ¢esit televizyon programinin dogrudan
insanlarin evine ulasmasi 6nemli bir etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Televizyonun en c¢ok elestirildigi noktalardan birisi siddet konusuna yaklagimdir.
Televizyonun tarihi boyunca, aragtirmacilar tarafindan bu araca yoneltilen siddet elestirisi filmlere
de aynen taginmistir. Buna gore televizyon, siddeti olaganlastirmakta ve siradanlastirmaktadir.
Televizyon ekranindan siklikla yansiyan siddet goriintiilerine maruz kalan izleyiciler, giinliik
hayattaki siddeti de kurgu zannetmektedirler. Dolayisiyla insanlar bu konuda duyarsizlagmakta ve
acima hislerini kaybetmektedirler. Televizyon — siddet iliskisi baglaminda siddetin 6nemli bir reyting
getirisi oldugu ve televizyonlarin da bunu bilerek hareket ettikleri filmlerde vurgulanan ve elestirilen
diger bir sorundur. Nitekim sirf reyting alabilmek amaciyla katillerin ekrana taginmalari, izleyicinin
ilgisini gekecegi diisliniilen siddet gosterilerinin haberlerde ve diger programlarda siralamada en baga
konulmasi, televizyon calisanlarinin en kanli goriintiileri seyirciye sunabilmek adina yaptiklar etik
olmayan davraniglar ve son olarak seyircilerin de gergek hayattaki siddeti ekranda gérmeye can
atmalar1 gibi birtakim sorunlar filmler tarafindan elestirilmektedir.
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