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OZET

Turk edebiyatinda Tanzimatla birlikte, 6zellikle, tiyatro
alaninda kullanilan kavramlardan birisi olan adaptasyona bazi
aydinlar, milli tiyatronun gelismesi ve Turk toplum yapisi tizerinde
olumsuz etkiler yapabilecegi gortisti ile karsi cikmislar; bazilar ise
modern tiyatronun gelismesine katkida bulunacagini duistinerek
desteklemislerdir. Yaygin kanaat adaptasyona karsi cikma yéniinde
iken Ahmet Vefik Pasa’nin Moliere’den yapmis oldugu adapteler kabul
gormusttr. Bu kabulde Ahmet Vefik Pasa’nin komedi tartina ve bu
tirin dinya edebiyatindaki en glg¢li temsilcisi Moliere’i ve onun
Turk toplum ve ahlak yapisina uygun oyunlarini, saglam bir tiyatro
teknigi ve sade bir dille adapte etmesinin etkisi bUyukttr. Zoraki
Tabib 6rneginde bunu gérmek mimkutndur.
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ABSTRACT

Adaptation, an item of theatre in Turkish literature beginning
with Tanzimat, has been opposed since it would have negative effects
on development of national theatre and on Turkish society structure.
On the other hand adaptation was supported as it would benefit
development of modern theatre. Though the common belief was
against adaptation, adaptations of Ahmet Vefik Pasa from Moliere
have found acceptance. This acceptance might be due to his
preference of comedy and of its best performer in world literature,
Moliere, and adaptation of plays consistent with Turkish society
structure and moral virtues as in the case of Zoraki Tabip.

Key Words: Turkish Theatre, adaptation, Ahmet Vefik Pasa,
Moliere, Zoraki Tabip.

* Ogr. Gor. Dr., Balikesir Universitesi Necatibey Egitim Fakltesi Tirkce
Egitimi Bolum, bayramyO3@hotmail.com



Adaptasyon Meselesi,
Ahmet Vefik Pasa ve Zoraki Tabib Ornegi 639

Giris

Turk edebiyatinda, Tanzimat’la birlikte 6zellikle tiyatro
alaninda sikca kullanilan ve tartisilan kavramlardan biri
“adaptasyon”dur. Fransizca olan bu kavram icin Turkcede
“nakl, tatbik, tertib, iktibas, tertiben nakl, uyarlama” gibi
karsiliklar o6nerilmis ve kullanilmistir. Cok farkli karsiliklar
onerilmesine ragmen sozltk, ansiklopedi ve diger kaynaklarda
verilen anlamlarin benzer oldugu goérilmektedir. Yapilan
tanmimlarda, “bir eserin cevrildigi dilin konusuldugu toplumun
yasayislarina, inanglarina uyarlanmasi” ve “bir eserin
tirinden baska bir tire cevrilmesi” olarak iki yon 6n plana
cikmaktadir(TDK Turkce Sozluk 2005: 20-21; Turk Dili ve
Edebiyat1 Ansiklopedisi 1977: 30; Calislar 1995: 660-661)

Bu calismada, 6nce Turk edebiyatinda adaptasyonla
ilgili baz1 gortislere yer verilmis, daha sonra Ttrk edebiyatinda,
"Moliere Mutercimi" "Moliere Tiyatro Okulu Kurucusu" gibi
sifatlarla anilan Ahmet Vefik Pasa’nin ceviri ve adaptasyon icin
komedi tUrint ve Moliere tercih etmesinin nedenleri ve
Moliere’den yaptig1 adapte ve ceviriler tizerinde durulmus, son
olarak da Zoraki  Tabib adaptasyonu cevirisiyle
karsilastirilmistir.

1. Tiirk Edebiyatinda Adaptasyonla ilgili Goriisler

Modern Turk Tiyatrosu'nda Sinasi ve Namik Kemal'le
baslayan telif oyunlar yazma anlayisi uzun stirmemis ve cok
fazla etkili olmamistir. Ali Bey, Ahmet Vefik Pasa, Teodor
Kasap tarafindan 6zellikle Fransizcadan yapilan adaptasyonlar
ilgi gébrmus ve basari kazanmis, tiyatro denilince bu adapte
eserler hatirlanir olmustur. Hatta 1920'de yapilan bir
sorusturma da Dartlbedayinin oynadigl eserler arasinda en
cok ilgi cekenlerin adapte eserler oldugu ve telif eserlerin en
sonlarda yer aldigt anlasilmistir (Tark Dili ve Edebiyat:
Ansiklopedisi 1977: 31)

Adapte oyunlarin telif oyunlardan fazla olmasi ve oyun
yazarlarinin adaptasyona ileri derecede ilgi duymalari, bazi
aydin ve arastirmacilari1 "adaptasyon" konusu TUzerinde
distinmeye sevk etmistir. Bazi aydinlar, adapte oyunlarin Turk
tiyatrosu ve toplumu tizerinde olumsuz etkiler yapabilecegini
savunurken Dbazilari ise bu eserler sayesinde Turk
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tiyatrosunun geliserek kendi yolunu cizebilecegini
savunmustur.

Huseyin Kazim, Dogu ve Bati arasindaki farklardan
dolayr adaptenin muUmkiin olamayacagr goértistindedir. Ona
gore Paris'te oturan bir kadinin evlilikten sikayeti ile Aksaray'
da gortictiye cikarak evlenen bir kizin U¢ ay sonraki feryadi
arasinda Dogu ile Bati kadar fark vardir. O diger dillerden
eserler adapte edilmesinden ziyade tercime edilmesinin daha
dogru olacagini savunur. Bu sayede "usul-i tahrir" de
O0grenilebilecektir (Dogan 1998: 159).

Fuad Koprulude adaptasyona kars:t cikanlardandir.
“Adaptasyon Merakl” adli yazisinda, o6nce yillardan beri
kullanilmasina ragmen adaptasyon kelimesine Turkcede bir
karsiik bulunamamasin elestirir. Isimleri degistirilerek giiya
milli hayata uydurulan Frenk bozmasi eserlere halad adapte
dendigini ve bu eserlerin tiyatro edebiyatinin hemen hemen
ylzde doksanini olusturdugunu belirtir. Kendisinin “dunkt
iptidai, basit fakat canli ve milli eserlerini buglinin
mutekemmil, zarif son temasa kaidelerine mutabik ‘adapte’
eserlere siddetle tercih ettigini” wvurgular. Ona gore ©
yeryuzinde hicbir millet yoktur ki baska bir milletin
mahsullerini ‘adaptasyon’ suretiyle kendisine mal ederek canli
ve milli bir edebiyat yapmaya kalkmis olsun.” Koéprala
Dartilbedayiyi de sahnelenen oyunlar: adapte eserlerden sectigi
icin elestirir. Bu kurum memlekette asil tiyatro zevkini
tattirmak istiyorsa adapte eserlerden vazgecip “temiz bir
Tuarkce ile klasikleri terciime ettirmeli” ve sahneye koymalidir.
Kopralti adaptasyon merakini da “eski hastalik” ve “melun
esaret” olarak nitelendirdigi nazireciligin etkisine baglar (Uraz
1938: 30-37)

Ozdemir Nutku'da milli tiyatroyu gerilettigi
dustncesiyle adaptasyona karsidir ve su gortisti savunur:

"Dis ulkelerde doékilmus, sararmis yapraklart biz
yenilik diye toplayip tekrar dalina yapistirmak
istemisizdir. Iste bu batiya yonelen Tiurk oyun
yazarliginin en dramatik yani da budur; kendi
tarihsel gelisiminden gelen kisiliksiz...” (Ozdemir
1969: 135)

Resat Nuri Guntekin adaptasyona temelde kars: cikar,
fakat o donem Turk tiyatrosunun icinde bulundugu sartlardan
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dolayr adaptasyona “evet” der. "Adaptasyona Dair" adl
yazisinda bu konudaki goérislerini soyle ifade eder:

"El maliyla tufeyli bir surette efendilik etmek bir
dereceye kadar mumkindir. Fakat baska
memleketlerin, bagska dimaglarin eserleriyle san' at
yapmak asla... Ecnebi memleketlerden
getirecegimiz hazir kaliplara ruh ve hayatimizin
butin hususiyetlerini dékebilecegimizi zannetmek
edebiyattan anlamayanlarin tiyatroyu sirf alay ve
eglence addedenlerin isidir.

...Bir tiyatro muessesesi ne kadar yuksek bir
maksatla kurulmus olursa olsun her seyden evvel
yasamaga ve musteri toplamaga muhtactir. Boyle
bir mtiessese ¢ dort temsilden sonra bos bir salon
karsisinda  muebbeden  perdesini kapamak
istemiyor ise adapte eserlere hisnt kabul
gostermek mecburiyetindedir. Simdilik milli eserler
ne keyfiyet ne de hakka kemiyet itibariyle bir
tiyatro muessesesini gidalandiracak mahiyette
degildir." (Gtntekin 1976: 485-486-487)

Ayni1 makalede Resat Nuri Guntekin adaptenin bir
amac¢ degil bir vasita oldugunu, bu sayede tiyatro zevk ve
merakinin koklesecegini, tiyatro yazmak isteyenlerin sahne
sanatinin inceliklerini anlayabileceklerini ve telif eser veren
sanatcilarin Avrupali muelliflerle boy 6lctismek icin daha cok
caba sarf etmelerini saglayacagini belirtmektedir (Glntekin
1976:487-488 ).

Resat Nuri Guntekin, "Terctimelerden Istifade Edebilir
Miyiz?” adli makalesinde adaptasyona simdilik hayir
demedigini tercime eserlerin ise temsilde sikinti yaratacagini,
"sahislarin hislerini, ihtiraslarini duymazsak, o memleketin
tarz-1 hayatina yabancit bulunursak zevk almamiza imkan
yoktur" sozleriyle ifade eder. Adaptasyona nigin hayir
demedigini ise su s6zlerle ifade eder:

"Adapte usuliiyle hayatimiza tatbik edilen eserlerin
hem temsili kolaydir, hem de onlarda az cok kendi
hayatimiza, kendi ruhumuza ait parcalar
bulabiliriz ki simdilik hayli mthim bir kardir."
(Guntekin, 1976: 491)
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Gorualduga gibi bu konuda goértis bildiren aydinlarin
cogu milli tiyatronun gelismesine engel olarak gordukleri
adaptasyona karsi cikmis; destek verenler de doénemin
sartlarindan dolay1 sarth bir destek vermislerdir.

2. Ahmet Vefik Pasa’nin Komediyi ve Moliere'i
Tercih Etmesi

Insani evrendeki diger varliklardan ayiran en buytik
ozelligi diistinebilmesidir. Bu 6zelligi sayesinde insanin 6limlt
bir varlik oldugu gercegini bilir ve bu bilgiyle tragedyanin
hareket noktasini olusturur. insan bu ézelligi sayesinde eksik
ve kusurlarini da goérur. Gormekle kalmaz, bu eksik ve
kusurlar ile olmasi gereken arasinda karsilastirma da yapar.
Bu goérme ve karsilastirma, komedinin hareket noktasini
olusturur. Komedi kendini elestirme, yikma ve yapma gibi iki
uclu bir nitelik tasir. Ayn1 zamanda kendine uzaktan bakmay1
gerektirdigi icin gulmeyi de dogurur. Komedi insanligin
baslangicindan beri hem kendine dénuk elestiriyi hem de
baskasina dénitk alay ve yergi unsurlarini icermistir (Sokullu
1997: 1-2).

Komediyi dtinya tiyatro tarihinde doruk noktaya
ulastiran sanat¢i ise Moliere’dir. O kendisine kadar olan
donemde sadece seyirciyi gtildirmek amaciyla yapilan komedi
sanatini; guldirtirken o6greten, Ogretirken dustnduren, tath
saatler gecirtirken en yuksek ibret dersleri veren bir okul
haline getirmistir. Insanhgn i¢c ylzinu, butiin ciplakhigiyla
gozler 6nline sermek, gec ve glic anlayanlarin zihinlerine bile
bir iki saat gibi kisa bir zaman diliminde silinmez bir sekilde
kazimak icin komedinin essiz bir vasita oldugunu kuvvetle
sezen ve butin imkanlarindan yararlanan sanat¢it olmustur
(Moliere 1999: 8)

Sabahattin EylUboglu da Molierin caginda komedi
sanatinin sah damari oldugunu belirterek yaptigi isi soyle
tasvir eder:

“Moliere’nin gordugu is komedyayi,
guldurtaculigint  kaybettirmeden — yuceltmek,
caginin ileri kilttir dlizeyine cikarmak, boéylece de
aydinlarla halk arasindaki, sarayla sehir
arasindaki ayriligi gidermek, halkin girbtiz tiyatro
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eserlerini yukariya, yukaridaki kultir degerini
halka ulastirmak oldu”. (Moliere 1974: 12)

Moliere’nin buiyikk basarilarindan birisi de zamanin da
birer kukladan baska bir sey olmayan komedi kahramanlarini
insanlastirmis, komedyanin insani getirmis olmasidir. Gtlting
olmaktan baska meziyetleri ve insana benzer taraflar1 olmayan
sayili bir takim tip taslaklari yerine, ayak takimindan en
yuksek kisileri, din adamlarindan her ttirlii meslek adamlarina
kadar cemiyetin tiplerini, hayatta olduklar1 gibi canh bir
sekilde sahneye cikarmistir (Moliere 1999: 12)

Ahmet Vefik Pasanin tiyatro ttrt olarak komediyi,
Bati'dan yaptig1 adapte ve cevrilerde de Moliere’i tercih etmesi
bilincli bir tavirdir. O, Ttrk sahnesinin yeni yeni kurulmaya,
tiyatro tirinin tek tik birkac deneme ile Turk edebiyatina
girmeye basladig1 sirada, Moliere gibi her seviyeden insana
hitap edebilecek bir klasik ile ise baslamis, tesebblisii daha
basindan saglam bir temel getirmek istemistir (AktGn, 1989:
153). Ahmet Vefik Pasa’nin komediyi ve Moliere'i tercih
etmesini Ahmet Hamdi Tanpinar da "ciddi tesebbus" diye
niteler ve soyle der:

"Burada hem saglam bir garp kultirintn ve
tiyatro anlayisinin, hem de buytk bir mizag
hususiyetinin karsisindayiz. Ctinkd Moliere'i tercih
etmek, herhangi muhabiri sevmeye benzemez. O
insanligin kendisi olan sayisi az sairlerdendir.
Orada biz, ciplak hakikatin dinyasina gireriz.”
(Tanpinar 1998:281)

Bu tavrin ardinda Ahmet Vefik Pasanin Turk
toplumunu ve Geleneksel Turk Tiyatrosunu tammas: da
etkilidir. Modern tiyatronun gerceklesebilmesi icin yazar,
sanat¢lt ve seyircinin bir arada bulunmas: gereklidir. O
donemde Turk tiyatrosunda ilk iki unsur nitelik ve nicelik
olarak yetersizdir. Bu yetersizlik seyirci icin de gecerlidir. Genis
halk kitleleri hentiz nitelikli oyunlar izleyebilecek bir seyide
degildir. Bu gercegi bilen Ahmet Vefik Pasa Turk seyircisinin
Geleneksel Turk Tiyatrosundan dolayi ¢cok da yabanci olmadig
komedi ile ise baslar (Engintin 2006: 652). Cinkt Karagdz,
Ortaoyunu, Koy Seyirlik Oyunu gibi ttrler gldtiri esasina
dayanan ve gelismelerini de bu y6nde yapmis ttrlerdir. Bu
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tavir konusunda Sabahattin Eytboglu sunlann ifade
etmektedir:

"Moliere insanca konusmasi, halktan yana oldugu
icin her millete uymasi bir yana, Tuirk seyircisinin
geleneksel orta oyunu ve Karagdz tiyatrosunu,
onun cikis noktasi olan tiyatrodan hi¢c de uzak
degildir." (Moliere 1974: 14)

Ahmet Vefik Pasa Turk seyircisine en yakin tiyatro
tartnu sectigi gibi, seyirciyi egitme yoluna da gitmistir. 1840
yilinda Bosko Tiyatrosunda gosterilen oyunlar icin gazetelere
verilen ilandan itibaren zaman zaman seyircinin tiyatroda ne
yapmast ve ne yapmamast gerektigi hakkinda bilgiler de
verilmistir. Ayni tutumu Ahmet Vefik Pasa Bursa’da kurdugu
tiyatroda da gOstermis; halk: tiyatroya gitme konusunda tesvik
ettigi gibi, tiyatroya gelen halkin temsil sirasinda nasil
davranmas: gerektigini kendisi de cogu temsile katilarak
gOstermis, uygunsuz davrananlari uyarmistir (Sevengil 1968:
122-124).

Ahmet Vefik Pasa’nin Moliere’i tercih etmesinde tiyatro
anlayisinin etkisi de buytktiar. Ctinkti Ahmet Vefik Pasa’nin
eserlerindeki gulin¢g durum, olay ve kisi yaratma teknigi
acisindan Moliere’le buytk benzerlikler vardir (Giray 1991:
58). Bu benzerlikte Ahmet Vefik Pasa’nin Moliere’in Fransiz
tiyatrosu icin yaptiklarini, Turk tiyatrosu icin gerceklestirmek
istemesi de etkilidir. Moliere on yedinci ytz yilda Fransa sahne
edebiyatini olusturmak icin yola ciktiginda italyan ve Ispanyol
eserleri 6rnek almis, olay orglilerinden ve komik unsurlarindan
yararlanmistir. Belli bir asamadan sonra 6zglin eserler ortaya
koymaya baslamistir. Refik Ahmet Sevengil Ahmet Vefik
Pasa’nin tavri ile Moliere’in tavri arasinda bu noktada bir
benzerlik bulur:

“Ahmet Vefik Efendinin senelerce okuya okuya,
Paris tiyatrolarinda seyrede ede her gin yeniden
hayran oldugu bu Fransiz muharririn eserlerini
Tuark diline cevirmeye kalkmasi, bizim anlayisimiza
gore, Turk sahne edebiyatinda bir nevi Moliere rolt
oynamak istemesindendir. Ahmet Vefik Efendi
Moliere’in eserlerinden faydalanarak Turk sahne
edebiyatini vliicuda getirmeye baslhyordu; bunda
basar1 gosterdigini tereddtitstiz soyleyebiliriz
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...Ahmet Vefik Pasa Moliere’in eserlerini c¢ok
sevmisti; bunlardaki ruhu, bunlardaki ince ictimai
tehzil ve istihzayi, bunlardali tenkit ve terbiye
kudretini hakkiyla anlamis, bu lezzeti
vatandaslarina da  tattirmayr dustnmustd”
(Sevengil 1968: 115-116)

Ahmet Vefik Pasanin Moliere’in eserlerini adapte
etmesinde ve cevirmesinde bu unsurlarin yaninda Osmanh
aydini icin Batr’ya acilan kapinin Fransizca olmasinin da etkisi
oldugu dusunutlebilir. Cunkt Kanuni devrinden itibaren
Fransa’yla kurulan dostluk neticesinde Turk aydini Bati'y1
Fransa ve Fransizca Ulzerinden tanir. Fransizca bilmek aydin
olmanin geregi kabul edilir. Hayat hikayesine bakildiginda,
Ahmet Vefik Pasa’nin 6grenci olarak, buytkelci olarak bircok
kez Paris’te bulundugu gorilmektedir. Ahmet Vefik Pasa bu
anlamda Bati’y1 ve Fransa'y: kitaplardan degil bizzat gérerek
yasamis ve 6grenmistir.

3.Ahmet Vefik Pasa'nin Moliere’den Ceviri ve
Adapteleri

Ahmet Vefik Pasa, komedi tGrint ve Moliere'i tercih
ederken takindig bilingli tavr1 Moliere'nin eserlerini de terctime
ederken de takinmis, Moliere'in Fransiz toplum yapisiyla ilgili
eserlerini tercime etmemis, konu bakimindan Turk toplum
yapisina ve geleneklerine uyan eserlerini terciime etmistir.
Ceviri ve adaptasyon yoluyla Turkceye kazandirdigi oyunlar
ayni zamanda Moliere'in en iyi eserleridir. Ahmet Vefik Pasa
insan karakterinin turli zaaflarini sergileyen oyunlar terciime
etmis, topluma yerlesmesini istedigi fikirleri ve tezleri iceren
oyunlar1 da adapte etmistir ( Sevengil 1968: 116-117;
Ceri:1997: 203).

Ahmet Vefik Pasa’nin Moliere’in eserlerini Turkceye
aktarirken hem adaptasyon hem de c¢eviri yolunu
benimsemesinin bilin¢li bir tavir oldugunu Sevim Guray, Refik
Ahmet Sevengil ve Bahriye Ceri’den biraz farkli olarak su
ifadelerle aciklar:

“Moliere’in oyunlarinin kimini uyarlama yoluna
gitmis, kimini cevirmistir. Bu ayirimi gelisigtizel
yapmamis; konu bakimindan toplumumuza ve
geleneklerimiz uymayan oyunlart cevirmekle
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yetinmistir. Ornegin; o dénemde kadina yer
vermeyen Turk toplumuna Okumus Kadinlar ve
Kadinlar Mektebi’ni uyarlamak gereksizdi. Yine, o
yillarin bagnaz anlayisi Tartifte’ki iki ytzlt papaz
tipini sahnede imam olarak gdérmeye katlanamazdi.
Bu nedenlere dayanarak Ahmet Vefik Pasa
Molyer’in bircok oyunlarini uyarlama yoluna
gitmemis, cevirmistir.”(Gliray 1991: 58)

Ahmet Vefik Pasa Moliere'in on alt1 eserini ceviri ve
adapte yoluyla Turkceye kazandirmistir. Yalniz ceviri ve adapte
sayisinda farkli gortisler vardir. Bahriye Ceri, Ahmet Vefik
Pasa’nin Moliere’den on bir eser cevirdigini, bes eseri ise
adapte ettigini ifade ederken Omer Faruk Akiin ise dokuz eser
cevirdigini, yedi eseri ise adapte ettigini ifade etmektedir.
Toplam sayinin on dokuz oldugu yontinde gortsler de vardir.
Ceviri eserler sunlardir: Adamcil (Le Misonthropa),Azarya
(L’Avare), Don Civani (Don Juan),Dudu Kuslar: (Les Précieusos
Ridicules), infial-i Ask (Le Dépit Amoureux), Kadinlar Mektebi
(LEcole dos Fammes), Kocalar Mektebi (L’Ecole dos Maris),
Okumuslar (Okumus Kadinlar)( L’Ecole dos Fammes), Savruk
(Le Tourdi),Tartaf (Le Tarttffe), Yorgaki Dandini (Georges
Dandin). Adapte eserler sunlardir: Dekbazlik (Les Fourbories
des Scapin), Meraki (Le Malade Imaginaire), Tabib-i Ask
(L’Amour Médecin), Zoraki Tabib (Le Médecin Molgre Lui), Zor
Nikahi (Le Moriage Force) (Ceri 1997:206; Aktin 1989: 154)

Ahmet Vefik Pasa halki tiyatroya isindirmak icin ilk
adimda Turk zevkinin kolaylikla benimseyebilecegi eserlerle
(Zor Nikahi, Zoraki Tabib, Yorgaki Dandini, Tabib-i Ask,
Meraki) ise baglamistir (Aktin 1989: 154)

Ahmet Vefik Pasa Bati toplumundan alinmasi veya
alinmamas: gereken fikirleri goésterdigi gibi, Geleneksel Turk
Tiyatrosu ile Bati tiyatrosunu bir senteze ulastirmaya calistigi
cevirilerden Azarya, Don Civani, Dudu Kuslar, Infial-i Ask,
Yorgaki Dandini, Adamcil, Kadinlar Mektebi, Kadinlar Mektebi,
Okumuslar, Savruk, Tartifi nesir seklinde, digerlerini ise
manzum olarak cevirmistir. Manzum cevirilerde genellikle onlu
hece 6lctistint kullanmis; sekizlik veya on ikilik bentleri tercih
etmistir. Ahmet Vefik Pasa, cevirilerin bir kisminda eserlerin
aslina sadik kalmis, bir kisminda ise isimleri degistirmis, bazi
davraniglar1 yerlilestirmistir. Bazi cevirilerde cikarmalar,
eklemeler, degistirmeler yapmustir. Bes perdelik Infial-i Ask™ ti¢
perdeye indirmistir. Turk toplum ve ahlak yapisina uygun
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bulmadig sahneleri cikarmistir. Tarttif'te kahvaltida “sarap”
yerine “kahve” icirmistir. Gerekli gérdtigli yerlerde 6zetlemeler
yapmistir. (Ceri 1997: 202-211)

Ahmet Vefik Pasa, adapteleri ile birtakim fikirleri Turk
toplumuna yerlestirmeyi amaclamistir. Kendi toplum yapisini
ve psikolojisini ¢ok iyi bilen Ahmet Vefik pasa, topluma yeni,
degisik gelebilecek bir yapi yerine, toplumun bildigi, tanidig:
bir tablo ¢izmis, yeni fikirleri bu tabloya yerlestirmistir. Bu
sayede seyirci ve okuyucu yeni fikirleri hi¢ yadirgamadan
kabul etmistir.(Ceri 1997:2206)

Ahmet Vefik Pasa, espri ve komik taraflarini
kaybetmeden eserleri yerlilestirmis, Fransizcaya ve Turkceye
hakimiyetini gostermistir (Aktin 1989:153) Ahmet Vefik Pasa,
Moliere'in karakterlerini daha da zenginlestirip
kuvvetlendirerek Turk cemiyetinde tam eslerini bularak
yeniden yaratmis, yerli bir hale getirmistir. Ornegin Tartiif’te
cizdigi "Murai" tipinin asil karakterden daha elle tutulur, kesin
hatlarla cizilmis bir karakter oldugu kabul edilmektedir (Ceri
1997:223).

Ahmet Vefik Pasa'nin adapteleri ilk edebi adaptasyonlar
oldugu gibi en basarili 6rnekler ve asillar1 derecesinde kuvvetli
eserler olarak da gortilmektedir. Hatta "Zor Nikahi" gtizellik ve
Usttnltkte aslini da asmis bir zirve olarak kabul edilmistir.
Kabul edilen gortslerden biri de "Ahmet Vefik, Moliere'in
eserlerini Tirkcede yazmistir" htikmudur (Aktin 1989: 154)

Ahmet Vefik Pasa tercime ve adaptelerinde "kitabi" bir
dilden ziyade halkin konusma dilini kullanmis, halkin dil
zevkini eserlerine yansitmistir. Dil konusu ayni zamanda
Ahmet Vefik Pasa'nin elestirilen yonlerinden birisidir. Ahmet
Hamdi Tanpinar, Ahmet Vefik Pasa’nin milli tiyatro konusunda
Sinasi'nin yolundan yuUrtyenlerden birisi oldugunu, 1859'da
cikan ilk ti¢ adaptenin (Zor Nikahi, Zoraki Tabip, Yorgaki
Dandini) dilinin gtzel oldugunu, glntmuzde de zevkle
okuduklarin1 belirtir ve Ahmet Vefik Pasa'nin "dilinin biraz
daha dtizglin olmasi halinde" bizim ilk klasigimiz olacagini
belirtir (Tanpinar 1988: 281). Mustafa Nihat Oziin de Ahmet
Vefik Pasa'nmin kullandigi dilin déneminde yadirgandigini, o
donemin ctimle kurulus tarzina aykiri1 hareket ettigini belirtir.
Fakat Ahmet Vefik Pasa'nin ginimuzde kullandigimiz bircok
kelimeyi kullandigim ve halen zevkle okundugunu ifade eder
(Ahmet Vefik Pasa 1970: 19).
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Niyazi Aki da Ahmet Vefik Pasa’nin Moliere’den yaptigi
adapte ve cevirilerin 6zellikle dili tizerinde durur:

“1872 yilinda 6nemli bir girisimle karsilasiriz. Bu
olay, Ahmet Vefik Pasa’nin Moliere el atarak onu
hem cevirmeye hem de uyarlamaya baslamasidir.
Ahmet Vefik Pasa her seyden 6nce c¢ok biling¢li bir
dilcidir. Fenelon’un Telamaque’ini Veysi ve Nergisi
diliyle terctime eden Yusuf Kamil Pasa’ya kizarak
ayni eseri cok sade bir Turkceyle tekrar ceviren ve
cok iyi Fransizca bilen aydin bir insandir.
Moliere’in hemen butlin piyeslerini Turkceye
kazandirirken bir kismini uyarlar. Bunu yaparken
Moliere’in Fransizcayla sdylediklerinin, esprilerinin,
komik etki yapan 6gelerinin Turkce karsiliklarini
arar ve dil kaynaklarimizi zorlar. Bu anlamda
basarili olur, hatta diyebiliriz ki, bizde bir Moliere
gelenegi dogmasimma yol acar. Komedi dalinda
yazilmis eserlerimizde ileride gériilecek belirli etkiyi
Ahmet Vefik Pasa’nin ceviri ve uyarlamalarinda
aramak yerinde olur.” (Aki 1989: 68)

Omer Faruk Aktin, Ahmet Vefik Pasa'nin eserleriyle
"devrinin edebiyatina yerli ve milli bir tiyatronun yolunu ve
imkanlarini isaret ettigini", kendisinden sonra gelenlerin ceviri
ve adapte de basarili olamadiklarini ve Ahmet Vefik Pasa'nin
eserlerinin dilde meydana gelen degismelere ragmen lezzetli
Tuarkceleri, eskimeyen komik yapilari ile Turk sahnesindeki
yerlerini koruduklarini ifade etmektedir (Aktin 1989: 153-154)
Sabahaddin Eytiboglu ise Ahmet Vefik Pasa'nin Moliere'le orta
oyununu, saray aydinini birlestirdigini soyler (Moliere 1974
19).

Bahriye Ceri Ahmet Vefik Pasa'nin adaptelerinde kolay
gilme saglayarak kolay begeni kazanma yerine saglam bir
oyun kurgusu verdigini, ileri gortslaligini goésterdigini,
Karagdéz oyunlarinin repertuarina Moliere uyarlamalarini
soktugunu, bu sebeple bir tiyatro yazari kabul etmek
gerektigini belirtir (Ceri 1997:241).
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4. Adapte Ornegi Olarak Zoraki Tabib!

Ahmet Vefik Pasa'nin, Moliere'in 1666’da U¢ perde
olarak yazdigi Le Me'decin Malgre Lui adli eserini 16 Kasim
1869 (11Sabanl1282) tarihinde Zoraki Tabib adiyla adapte
etmistir.

Moliere eserin konusunu Ortacagin c¢ok yaygin bir
fabliyosundan almistir. Koéyli Hekim adini tasiyan bu
fabliyoda, kocasindan yedigi dayaklarin 6ctinti almak isteyen
bir kadinin kocasini gayet usta bir hekim diyerek etrafa
yaymas! Uzerine hastalarin hlicumuna ugratmasi, kocasinin
zor durumda kalmasi ve yine kadinin 6grettigi bir oyunla bu
sikisik durumdan kurtulmasi anlatilmaktadir. Mustafa Nihat
Ozoén, Istanbul'da da buna benzer bir masalin anlatildigini
ifade etmektedir. Masala gore kadinlar hamaminda kibar bir
ailenin mucevherlerini fakir bir kadin calar ve saklar. Sakladig:
mucevherleri buldurarak kocasinin usta bir "bakici" olarak
meshur eder. Huktmdar hazine dairesinde yapilan bir
hirsizlig1 adamdan aydinlatmasini isteyince adam zor durumda
kalir. Bu durumdan yine karisinin yardimiyla kurtulur (Ahmet
Vefik Pasa 1970: 11). Adapte ile asil metin arasinda olay
6rglisti ve kahramanlar bakimindan ¢ok az bir fark vardir. Bu
sebeple Ahmet Vefik Pasanin bu masaldan yararlanip
yararlanmadigini séyleyebilmek zordur.

Eserin Konusu: Zoraki Tabib kocasinin dayaklarindan
bikan bir kéylti kadininin kocasindan 6¢ almak icin kocasini
Unld bir hekim olarak tanitmasi ve bunun sonucunda zor
duruma dusen kocasini yine kendisinin verdigi bir akilla
kurtarmasi tizerine kurulmus bir eserdir.

Olay Orgiisii: 1. Perde: Ivaz sorumsuz, sadece kendi
zevkini duslnen, ayyas Dbirisidir. Kendi kazandiklarini
harcadig gibi karisinin kazandiklarini da harcar; yetmediginde
evin esyalarini satar. Az cok egitim goérdtigti ve on yil kadar bir
hekimin yaninda calistigi halde hicbir iste dikis tutturamaz.
Evin yuktint ve dort cocugun bakimini karisi Selime'nin
Uzerine yikar.

" Inceleme yapilirken yararlanilan, alint: yapilan ve sayfa numaralari verilen
adapte ve cevirinin su baskilarindan yararlanilmistir: Ahmet Vefik Pasa,
(1970), Zoraki Tabib, Tertipleyen Mustafa Nihat OZON, Istanbul: Remzi
Kitabevi 3. Baski; Moliere, (1958), Zoraki Hekim, Ceviren Sabiha OMAY,
Istanbul: Maarif Basimevi, 2. Bask1
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Koruda odun keserken karisi Selime ile tartisirlar ve
karisin1 dover. Bu kavga esnasinda yanlarina Mustecip Celebi
gelir ve onlar1 ayirmaya calisir. Kar1 koca Mtustecip Celebi'nin
aile islerine karismalarina kizarlar ve Mtstecip Celebi'yi
birlikte doverler.

Selime kocasindan 6¢ almak icin distnurken koruya
efendilerinin hasta kizlar1 icin hekim arayan Korkut ve
Hikmet'le karsilasir. Kocasini usta bir hekim olarak tanitir.
Yalniz Ivazin hekim oldugunu kolay kolay sdylemedigini bu
sebeple gerekirse onu dévmeleri gerektigini belirtir. Ivaz'in usta
bir hekim oldugunu ispat etmek icinde onun alt1 ay kadar 6nce
gomulmek Uzere olan bir kadini dirilttigini ve ti¢ hafta 6nce
kuleden duisen ve her tarafi kirilan komsusunun oglunu
iyilestirdigini soyler.

Korkut ve Hikmet odun kesmekle ve ayni zamanda
icmekle mesgul olan Ivaz'in yanina varirlar. ivaz hekim
oldugunu kabul etmez. Korkut ve Hikmet'ten glizel bir dayak
yedikten sonra kabul eder ve onlarla birlikte Hamza Aga'nin
konagina gider.

II. Perde: Korkut ve Hikmet efendilerine Ivazin
meziyetlerini sayarlarken oraya sUtanne Halime girer ve
Nurdil'in sevdigi insanla evlendirilirse dertlerinin bitecegini
sOyler. Hamza Aga kizim1 zengin Bahsayis Aga ile evlendirme
duistincesinde oldugu icin bu fikri reddeder. Ivaz, Hamza
Aga'nin yanina getirildiginde dengesiz davranislarda bulunur.
Hatta Halime'ye sarkintilik eder.

En sonunda hasta Nurdili Ivazin yanina getirirler.
Nurdil'in derdi konusamamaktir. Sorulan sorular1 anlamsiz
sesler cikararak cevaplandirir. ivaz, cevresindekilerin Arapca
bilmemesinden yararlanarak rast gele Arapca lakirtilar
soyleyerek Nurdil'in derdine buldugu careyi so6yler. Care
yillanmis saraba ekmek bastirilmasi ve bu ekmegin hastaya
yedirilmesidir. Aksam kontrol etmeye gelecegini sdyleyip
konaktan ayrilirken Hamza Aga para teklif eder. Ivaz once
almak istemez, fakat sonra paranin sahte olup olmadig sorar.

Ivaz evden ayrilirken Danis Bey'e rastlar. Ivaz énce
onunla ilgilenmez, paray: gériince onu dinler. Nurdil ile Danis
birbirlerini sevmektedirler. Nurdil babasmmin evlendirmek
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istedigi Bahsayis Aga ile dugunu geciktirebilmek icin hasta
numarasi yapmaktadir. Ivaz onlara yardim séz verir.

III. Perde: ivaz ile Danis bir plan yaparlar. vaz tekrar
konaga gelirken Danis de eczaci olarak onunla gelecektir. Bu
arada Ivaz gercek hekim olmadigimi ve halki kandirmanin ne
kadar kolay oldugunu soéyler. Konakta bulusmak tzere
ayrilirlar. Ivazin yanina alti aydan beri karisi hasta olan
Budak ve oglu Rifat gelerek dertlerini sdylerler. Para karsilig:
[vaz hastalikla hic ilgisi olmayan bir seyler séyler ve onlar
basindan sayar.

Ivaz konaga tekrar dénduigiinde Nurdil'in hastalig iyice
artmistir. Ayni1 zamanda dili de c¢oztulmustir ve babasina
Bahsayis Aga ile evlenmeyecegini sOylemektedir. Tartismanin
uzamamasi icin Ivaz eczaci diye tanittifn Danis'ten Nurdil'i
kacirmasinmi ister. Kacirma olayinda Ivaz'in parmag oldugu,
Ivaz'in karisina sarkintiik ettigi Hikmet tarafindan Hamza
Aga'ya sdylenir. Ivaz cezalandirilacaktir ve cezasi da 6liimdiir.
Bu sirada konaga gelen Selime kocasinin zor durumda
oldugunu 6grenir. Nurdil ile Danis Bey konaga geri donerler.
Cunkti Danis Bey'in uzun zamandir hasta olan amcasi
6lmusttir ve Danis Bey'e yukl bir miras birakmistir. Nurdil'i
Hamza Aga'dan tekrar isteyen Danis Bey'e bu sefer cevap
olumludur.

Eserin sonunda Ivaz 1inlti bir hekim olarak konaktan
ayrilir.

Sahis Kadrosu: Ivaz: Sorumsuz, sadece kendi zevkini
dtistinen, ayyas bir oduncudur. Az ¢ok Arapca egitimi almis ve
on yil kadar da bir hekimin yaninda calismistir. Sorumsuz
birisi olmasina karsin zeki bir insan sayilir. Doktorluk
numarasini iyi yapmis, cevresindeki insanlarin safligindan,
cahilliginden yararlanmasini bilmistir. Karisinin 6¢ alma
duygusu sayesinde Unla bir hekim olmus, paragdz birisidir.
Kara sakalli bir adamdar.

Selime: Ivazin karisidir. Kocasmin icmesinden,
elindekileri, avucundakileri har vurup harman savurmasindan
rahatsizdir. Kinci bir kadindir. Kocasini 6¢ almak icin Hamza
Aga'nin adamlarina teslim etmekten cekinmez. Kinci oldugu
kadar kocasinin génltiinti de almasini bilir. Kocasinin barisma
teklifini kabul etmezken kocasi tinli bir hekim olunca barigsma
teklifini kendisi yapar.
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Hamza Aga: Kizi Nurdilin zengin bir adamla
evlenmesini  isteyen @ Hamza  Aga  parasiz  saadetin
olamayacagina inanmaktadir.

Nurdil: Hamza Aga'nin glizel ve akilli kizidir. Sevdigiyle
evlenmek icin her yola basvurur.

Danis Bey: Zeki birisidir. Paranin gictna bilir. En
sonunda sevdigi kiza kavusur.

Halime: Saglikli, uzun boylu, iri yapili ve iri gégtislt bir
kadindir. Sttannelik yapmaktadir ve Himmet'in karisidir.
Mutlulugun birbirini seven insanlar arasinda olabilecegine
inanir.

Hikmet: Hamza Aga'nmin wusaklarindan Dbirisidir.
Kiskanc bir adamdair.

Korkut: Hamza Aga'nin usaklarindan birisidir.

Miistecip Celebi: Ivaz ile Selimenin kavgasim
ayirmaya calisirken ara dayag: yiyen kisidir.

Budak: Hasta olan karis1 Gulsim icin c¢are arayan
kisidir.

Rifat: Budak'in ogludur.

Zaman: Eserde olaylar klasik tiyatronun bir o6zelligi
olarak bir gin icerisinde ge¢cmektedir. Fakat olaylar bir gin
icerisinde gecerken akla su nokta takilmaktadir: Siradan bir
oduncu olan Ivazin bir glinde Unlii bir hekim olmasi ve
hastalar1 pesinden kosturmasi pek kolay gorinmemektedir.

Mekan: Eserde mekana ait ayrintili bir bilgi
verilmemistir. Olayin serim boélimtinde mekan koruluk bir
yerken, digim ve ¢6zim boélimitinde Hamza Aga’nin konagi,
konagin bahcesi ve konagin bahce kapisina yakin bir yerdir.

Ana fikir ve Yardimci Fikirler: Evlilik muessesesi
karsilikli sevgi, sayg1 ve dayanisma Uzerine kurulmas: gerektigi
eserden cikarilabilecek temel fikirdir. Kar1 koca arasina
girilmemesi; halk cahil kaldig1 stirece bu durumu suiistimal
edecek birilerinin bulunacagi; para icin yapilacak evliliklerin
mutluluk getirmeyecegi yardimeci fikirler olarak alinabilir.

Yardimci fikirler olarak da sunlar sayabiliriz:

Adapte ile Asil Metnin Karsilastirilmasi

Ahmet Vefik Pasa Moliere'den Zoraki Tabib'i adapte
ederken olay oOrgistnde pek fazla degisiklik yapmamistir.
Yaptigi ufak tefek degisiklikler de Turk toplum ve ahlak
yapisina uymayan unsurlarin Turk toplum yapisina uygun

Turkish Studies / Tiirkoloji Arastirmalart
Volume 2/3 Summer 2007



Adaptasyon Meselesi,
Ahmet Vefik Pasa ve Zoraki Tabib Ornegi 653

sekle getirilmesinden ibarettir. Bu konuda sunu da belirtmek
gerekir ki Ahmet Vefik Pasa Turk toresine uymayan bazi
unsurlar: da adaptede oldugu gibi muhafaza etmistir.

Ahmet Vefik Pasa, adaptede sahislar baglaminda
herhangi bir degisiklige gitmemis, sadece sahislarin isimlerini
degistirmekle yetinmistir.

I. perdenin 1. sahnesinde Ivaz ve Selime agiz kavgasi
yaparlarken Ivaz karisina Aristo'nun evlilik tizerine soyledigi
s6zU sOyler: S6z sudur: "Kar kismi seytandan beterdir". Ahmet
Vefik Pasa adaptede bu s6zti oldugu gibi almis, sadece
Aristo'yu “Aristetalis” seklinde vermistir(s.25). Yalniz burada
yadirganacak bir durum vardir: Dogru durtst bir egitim
gérmemis, cahil bir oduncu olan Ivaz'in Bati diinyasina ait bir
alimin adini ve s6zUnu bilmesi biraz zihinleri zorlamaktadir.
Ahmet Vefik Pasa bir atasézli veya Turk buytklerinden birinin
s6ztinu kullansayd: daha uygun olabilirdi.

I. perdenin I.sahnesinde asil metindeki kahraman
Sganarelle Latince egitimi aldigini ve alti yil bir doktorun
yaninda calistigini séyler. Adapte de Ivaz Arapca egitimi
aldigini ve on yil bir doktorun yaninda calistigini sdyler.(s.26)

Yine ayni perde ve sahnede tartisma esnasinda inancg ve
buna bagh olarak evlilikle ilgili bir durum vardir.
Hristiyanlik’ta evlenecek olanlar kilisede papaz huzurunda
evlenirler. Islamiyet'te ise kiz bir vekil tayin eder ve nikahta bu
vekil bulunur. Ahmet Vefik Pasa bu durumu Selime'nin
agzindan "Sana he dedigim gtin, kabul ettigim saat batsin!
Nalet olsun!"s6zleriyle vermistir.(s.27)

Yine ayni sahnede asil metindeki kadin kahraman
hastanelere distigini soOyler. Adaptede Selime bdyle bir s6z
sbylemez. (s.28)

I. perdenin II. sahnesinde adaptede Cicero, Ciceron
seklinde verilerek bir s6zt nakledilmistir. Biraz o6nce
vurguladigimiz gibi Ivazin Cicero'yu tanimasi pek ihtimal
dahilinde degildir (s.33).

I. perdenin IV. sahnesinde asil metinde Martine
kocasimmin nasil usta bir hekim oldugu konusunda yanina
gelenleri ikna etmek icin kocasinin can kulesinden dtisen ve
her tarafi kirilan, yara bere icinde kalan cocugu iyilestirdigini
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sOyler. Ahmet Vefik Pasa Musliman bir memlekette can
kulesinin uygun dismeyecegini bildigi icin can kulesini sadece
kule seklinde verir. (s.39)

[. perdenin V.meclisinde Sganarelle korulukta hem
odun kesmekte hem icki icmekte hem de sark: soylemektedir.
Adaptede Ivaz da ayni isleri yapar fakat sarkinin soézleri
farklidir:

"N e tath

Ey glizel sise

Senin sesin glu glu

Ama beni kiskanan ¢cok olurdu
Sen her vakit dolu olsan

Ah ne glizel sise

Neden bosalirsin? Glu glu... ."(s.14)

Adaptedeki sarkinin sézleri ise soyledir:

"Kulkul-i stirahi btilbtil nagmesinden hos gelir
Dilberin gul sinesinde su strahi hos gelir

Cuimle alem resk ederdi benim gibi Iskendere
Durmasa her alem akitsa sise eskin hos gelir

Her dem aksa memesinden sir-i bade hos gelir
Cekmeyip stidtin alemadem ptr akitsa hos gelir'(s.40)

Ayn1 sahnede asil metinde Valere ve Lucas
Sganarelle'yve sapkasini giymesini soylerler. Adaptede ise
Korkut ve Himmet Ivaz'dan glinesten yanmamas icin golgeye
gecmesini isterler. (s.41)

II. perdenin II, III ve daha sonraki sahnelerinde Ivaz
stitanne Halime'ye asil metinde oldugu gibi soézle ve elle
sarkintilik eder. Bu sarkintiliklar kalabalik ortamda yapailir.
Eserin yazildigi dénem de goéz 6nltini alindiginda bdyle bir
eylemi Ivazin yapabilmesi imkansiz gibidir. Ahmet Vefik Pasa
bu durumu normal karsilar ve adaptede muhafaza
eder.(s.54,56,64,73)

II. perdenin IV. sahnesinde Ivaz doktorlugunu
sahnelerken Hamza Aga'ya Arapca bilip bilmedigini sorar.
Bilmedigini 6grenince de Arapca kelimeleri bolca kullanir. Asil
metinde Sganorelle Latince kelimeler séyler.(s.60,61,62)
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Yine aymi sahnede Ivaz Nurdil' in hastaligina care
olarak yillanmig saraba ekmek bastirilarak yedirilmesini
o6nerir. Bu carenin Miusliman Turk toplum yapisina
uymadigini belirtmemiz gerekir. (s. 63)

III. perdenin I. sahnesinde Sganarelle altinci sinifa
kadar okudugunu belirtir. Ivaz ise sadece Arapca egitimi
aldigini soyler, kac yil oldugunu sdylemez.(s.69)

IIL. perdenin III. sahnesinde Ivaz Halime'ye sarkintilik
ederken Halime Farsca'dan anlamadigini belirtir. Asil metinde
Farsca degil Latince vardir. (s.74)

Yine ayni sahnede asil metinde Sganarelle stitanneden
kocasini aldatmasini isterken, bu istek adaptede yoktur.(s.75)

IIL perdenin VI. sahnesinde asil metinde istemedigi
birisiyle babasi tarafindan evlendirilmeye calisilan kiz
zorlamalar slUrerse manastira kapanacagini soyler. Adaptede
ise Nurdili manastira kapatamayan Ahmet Vefik Pasa, Yusuf
Kissasi’ndan hareketle halk hikayelerinde ve mesnevilerde
sikca gecen “kuyuya atma” motifini kullanir ve Nurdil’i kuyuya
atlamaya niyetlendirir (s.79)

Ayn1 perdenin IX. sahnesinde kocasinin yanina gelen
Selime kapida karsilastigi Himmet'e konagi zor buldugunu
soyler. Asil metinde mekan, konak degil evdir (s.83).

Gorualdugt gibi Ahmet Vefik Pasa sahislar tizerinde hicbir
degisiklik yapmamais, olay 6rgiisiinde de Tturk toplum yapisina
uymayan bazi durumlar1 Tark toplum yapisina uygun hale
getirmis, hatta bazi durumlan degistirme geregi de
duymamistir. Bunda Ahmet Vefik Pasa’nin Moliere’den secmis
oldugu konunun ve konunun islenis seklinin her toplum icin
benzer olabilecek bir konu olmasinin etkisi biytkttir. O dénem
diger edebi turlerde de bu konunun sikca islendigi
bilinmektedir.

Ahmet Vefik Pasa bu adaptasyonda asil degisikligi dil
lUzerinde yapmistir. Adaptasyonda dénemine gére cok sade bir
dil kullanmistir. Bunda tiyatroyu sevdirme, genis halk
kitlelerine ulasma dustncesi etkili olmustur. Tiyatro temsili
anlik oldugu icin agir bir dil kullanmasi yeterince tiyatro
izleme aligkanligit kazanmamis seyirci kitlesi icin sikici
olacaktir. Ahmet Vefik Pasa sade, ginlik konusma dilini
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kullandig1 gibi dilin anlam 6zelliklerinden de yararlanmasini
bilmistir. Ozellikle bu baglamda deyimleri cok fazla
kullanmistir. Ceviri ve adaptasyonlarda deyimlerin cevrilmesi
zordur. Ahmet Vefik Pasa bu zorlugu asarak Zoraki Tabib’i dil
olarak tamamen yerlilestiristir denilebilir. Hatta bunda asiriya
gittigi de soylenebilir. Konusma diline ait unsurlan verirken
bazen dili zorladigt da olmus, argo kelimeleri dahi
kullanmaktan cekinmemistir. Dil konusunda sdylenenleri,
cevirinin adaptasyondan c¢ok sonra yapildigimi goéz ardi
etmeden adaptasyondan ve ceviriden alinan kisa bir boélim
Uzerinde gérmek mUimkuindur.:

“lvaz- Yok dedim sana... iste olamaz... &yle
etmeyecegim, s6z benim olacak... benim kahyam
mi1 var?

Selime- ben de sana dedim ki benim dedigim yola
gidersin. Ben sana huysuzlugunu cekmek icin
varmadim yal

Ivaz- Of insanin karisi olmak meger ne bela imis.
Aristetalis efendimiz ne glizel hakhh buyurmus ki
kar kismi seytandan beterdir demis.

Selime- Bakindi suna! Sanki o hoduik Aristetalis’le
irfan satacak. Dort ayagin bir araya getirip sanki
marifet yapacak!

Ivaz- Marifettir ya! Sen bulundu bir meselede
benim gibi muibahese edecek bir demetci dahal
Bulundu benim gibi on sene hekime hizmet etmis
hem de gencliginde sarfi nazar 6grenmis adami bul
bakayim!

Selime- Ilahi belani bulasin! Cilgin mecnun.

Ivaz- Sen murdar les sen belani bul!

Selime- Sana he dedigim glin, kabul ettigim saat
batsin! Nalet olsun!

fvaz- Beni de huccet yazip batirmaya sebep olan
vekil burnazina lanet olsun.

Selime- Evet, sana dusmus yolunup ettigine
yanmak ha! Sen durmayip sabah aksam benim
gibi kadina disttigine bin stkurler etmelisin, a
nankor! Sen benim gibisine layik mi idin, a nobran
herif!” (Ahmet Vefik Pasa 1970: 25-27)

“Sganarelle- Hayir, sana olmaz diyorum. Benim
dedigim olaca; efendi benim.
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Martine- Ben de sana diyorum ki benim istedigimi
yapacaksin. Seninle zipirliklarina tahammul etmek
icin evlenmedim.

Sganarelle- Ofl Meger insanin karisi olmasi ne
Uzlclt seymis! Aristo, kadin seytandan beterdir’
demekte ne kadar hakli imis.

Martine- Bakin hele su allameye, ahmak
Aristo’suyla bilgiclik satiyor.

Sganarelle- Ne sandin ya! Bul bakalim benim gibi
fikir yaratebilen oduncuyu, alti sene meshur bir
hekime hizmet etmis, daha genc¢c yasta iken
Latincenin esaslarini ezbere 6grenmis adamai.
Martine- Allahin belasi kacik herif!

Sganarelle- Allahin belasi murdar kari.

Martine- Lanet olsun o evlenmeye gittigim gline, o
‘evet’ dedigim saate.

Sganarelle- Lanet olsun bana mahvimi imzalatan o
noter denilen budalaya.

Martine- Bu iste sikayet edecek sen degilsin.
Benim gibi bir kadina dastigin icin sen
durmadan Allaha stkretmelisin. Benim gibisine
layik miydin sen?” (Moliere 1958: 3-4)

Sonuc: Adaptasyon meselesi Tanzimat ve II. Mesrutiyet
devrinde tartisilmis ve genel olarak olumsuz bir bakis acisiyla
meseleye yaklasilmis olmasina ragmen Ahmet Vefik Pasa gibi
ne yaptigini ¢ok iyi bilen kisilere geldiginde degismis, hatta
takdir edilmistir. Bunda Ahmet Vefik Pasa’nin teorik anlamda
tiyatroyu cok iyi bilmesinin, kendi toplum yapisini cok iyi
tanimasinin ve bu toplum yapisina uygun oyunlari adapte
etmesinin, komedi ve Molierele ise baslamasinin etkisi
buyuktir.

Adaptasyon meselesi guintimizde Tanzimat ve II. Mesrutiyet
devirlerinde oldugu gibi yogun bir sekilde tartisiimamaktadir.
Aslinda yogun bir sekilde tartisilmamasi bu meselenin bittigi
anlamina gelmemelidir. Devlet Tiyatrolarinda sahnelenen
oyunlarin neredeyse yarisinin ceviri olmas: tartismanin 6zl
olan “milli tiyatronun gelismesine engel olur” dustncesini
dogrular niteliktedir. Turk toplum yapis1 Uzerinde yapmis
oldugu etkiler ise baska disiplinlerin konusudur.
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