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OZET

Mimariden sinemaya, antropolojiden dilbilime kadar pek ¢ok sahada kendine bir
uygulama alan1 bulan Yapisalcilik zamanla edebi eserlerin anlagilmasinda da kullanilan bir metot
olmustur. Bu metot, metinle aragtirmaciy1 bag basa birakan, bir metnin anlasilmasi i¢in metin
harici biitiin unsurlar1 diglayan, metnin anlam igerigini yapisal formlariyla ortaya koymaya ¢alisan
bir esasa dayanir. Bu alanda Barthes, Todorov ve Gremias gibi iinlii yapisalcilar pek ¢ok drnek
incelemeler yapmuslardir.

Halk Hikayeleri, aslinda yapisal agidan incelenmeye son derece miisait metinlerdir. Bu
yazida bu tiir bir incelemenin bir drnegi verilecek ve biiyiik bir anlati zenginligi iceren Halk
hikayelerimize bir de bu gozle bakilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Yapisalcilik, Halk Hikayeleri, Yapisal Inceleme.

A STRUCTURAL ANALYSIS
ON THE STORY OF SEVDAKAR SHAH AND GULENAZ SULTAN

ABSTRACT

Structuralism, applied to many areas such as architecture, cinema, anthropology and
linguistic, has become a method for analysing of literature texts with time. This method is based
upon a principles that tries to examine the meaning of the text within structural forms; omits the
features of the text in enabling the understanding of the text, and leaves the researcher with the text
alone. Barthes, Todorov and Gremias and some other structuralists have produced many good
examples of this method.

The folk stories are rich materials to be analysed within structuralist form. In this study,
the folk stories will be viewed in this sense and an example of structuralist work will be given.

Key words: Structuralism, Folk Stories, Structural Analysis.

GIRIS

Yapisalcihik:

Baslangici, dilbilim alaninda biiyiik bir degisim yaparak bu sahada yeni bir ¢igir agan
Ferdinand de Saussure’ye kadar gotiiriilen Yapisalcilik, sadece edebiyatta degil, mimariden
antropolojiye kadar pek ¢ok alanda kullanilan bir yontem olmustur. “Yankilart modern matematik,
fizik, kimya , dilbilim, insanbilim, psikanaliz, felsefe, ruhbilim, yagambilim, sinema, yazin gibi
birbirinden ¢ok baska alanlara ulasan yapisalct bakis agisinin ise yalin ve doyurucu bir tanimini
vermek gili¢”tlir(Yiiksel, 1981, s.6). Yapisalciligin edebiyata uygulanmasi ise 1960 yillarda
Fransa’da ortaya ¢ikmis ve bu yontem beraberinde biiyiik tartismalar1 da beraberinde getirmistir.
Fransa’da bu akimin 6ncii caligmalarini 1960’11 yillarda Roland Barthes, Claude Bremond, Gérard
Genette, A.J. Greimas ve Bulgar asilli Tzvetan Todorov gibi elestirmenler ve edebiyatcilar
baslatmislardir (Moran 1991, s5.169)

Yapisalciligin tam olarak anlasilabilmesi igin, ilk olarak Saussure’nin ortaya koydugu
yeni dilbilim anlayiginin, ikinci olarak da 20 yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan Rus Big¢imciligin iyi
bilinmesi gerekmektedir. Saussure bilindigi gibi dili, kendi zamanina kadar dilcilerin yaptig1 gibi
art zamanli bir olgu olarak degil es zamanli bir sistem olarak ele almis ve bu dilbilim alaninda yeni
bir inkilap olmustu. Saussure dil konusunda temel iki ayrim yapmisti: Biri dil (language), digeri
ise soz (parole). Dil, bir dil sistemine verilen bir addir. Tiirkge, Ingilizce gibi. S6z ise bu dilin bir
kullanic1 tarafindan somut bir sekilde kullanilmasidir. Yapisalcilar Saussure’nin bu temel
goriislinii ele esas alarak bu sistemi edebiyata uygulamislardir. “Dilbilimde somut ve bireysel olan
soz’in arkasinda onu belirleyen soyut ve toplumsal bir dil sistemi varsa, edebiyatta da soz’e
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tekabiil eden somut ve bireysel tek tek yapitlarin arkasinda da soyut ve toplumsal bir edebiyat
sistemi vardir. Saussure dili incelemek icin ne tarihe, ne de dis gergeklige bagvurmustu, ¢iinkii
sistem ancak eszamanli bir yaklagimla bulunabilirdi ve gosteren ile gosterilen arasindaki baginti
da, gordiigiimiiz gibi, keyfi ya da saymaca (konvansiyonel) idi. Bagka bir deyisle sistem,
gerceklikten bagimsiz, kendi basina igleyen bir biitiindiir.” (Moran 1991, s.175). Bu temel goriisten
yola ¢ikan Todorov, Barthes, Greimas gibi yapisalcilar edebiyata da tipki Saussure’de oldugu gibi
artzamanli degil eszamanli olarak yaklasirlar. Edebi eser incelemesinde ne tarihe, ne yazara, ne de
metin dis1 herhangi bir unsura bas vurma ihtiyaci duyarlar. Onlara gore eser kendisi kendisi olan
seydir ve kendi kendini agiklayabilir. Yukarida adlari anilan yapisalcilarin hepsi “edebiyatin,
dilinkine benzer olduguna inandiklar1 diizenlenis kurallarini, yapisint saptamaya ¢alismiglardir. Ne
var ki, bu konuda goriis birligine vardiklari sdylenemez.” (Moran 1991, s.176). Yani biitiin bu
yazarlarin yapisalciligi edebi eserlere uygulamada farkli yonler segtigi sOylenebilir. Todorov
Boccacio’nun dykiilerinden yliz tanesini segmis ve bunlarin {izerine yapisalci bir uygulama 6rnegi
vermistir. Daha sonralar1 Gremias, Propp’un masallara uyguladifi yontemi biraz degistirerek
yapisalciligi bu yontemle gelistirmis ve 6rnek ¢oziimlemeler yapmustir.'
Bilindigi gibi Propp, inceledigi masallarda yedi eylem alani (veya yedi rol) tespit etmisti:
Saldirgan, Bagisci, Yardimci, Prenses (aranilan kisi), Gonderen, Kahraman, Diizmece Kahraman
(Propp 1985, 5.83-84)* “Gremias, bu yedi rolii daha yapisalci bir yaklasimla, birbirine karsit ciftler
halinde ii¢ ¢ifte indirger: Ozne-nesne, gonderici-ahci, destekleyici-engelleyici. Bunlara ‘eyleyen’
(actant) diyor Gremias, ¢ilinkii bir anlatida yukarida adlar1 verilen rolleri istlenen kisi ya da
nesneler, yapisalct agidan, psikoloji ya da karakterleriyle degil, yaptiklari eylem dolayisiyla
onemlidirler. Bir kizla evlenmek isteyen bir erkegin seriivenlerini anlatan bir &ykiide, erkek
Oznedir, kiz nesne roliindedir.” (Moran 1991, s.179). Gremias, Propp’un kahraman dedigi,
kendisinin ise Ozne olarak adlandirdigi bu kisiye yardim edenlerin tiimiine destekleyici,
olmayanlara da engelleyici demektedir.
Ozet bir sekilde ifade etmek gerekirse yapisalci inceleme bir metni kuran yapinmn
incelenmesi, bir biitiin olusturan alt elemanlar arasi iliskilerin tespit edilmesi, bir climle sayilan
yapmin 6gelerinin bulunmasi demektir. Fakat yapisal incelemede dikkat edilmesi gereken temel
ilkeler su sekilde siralanmaktadir:
1. “Edebiyat incelemesi tek tek yapitlarin yorumlanmasi ya da degerlendirilmesi degil,
edebiyat yapitlariin tiimiiniin uydugu sistemin arastirilmasi demektir.
2. Bundan 6tiirii, edebiyatin tarih i¢indeki gelisimi bir yana birakilarak, her seyden dnce
eszamanlilik iginde incelenmesi gerekir.
3. Edebiyatin eszamanlilik i¢inde, kendi basina, bagimsiz bir yap1 olarak incelenmesi ise bu
yapiy1 olusturan Ogelerin birbiriyle olan bagmntilarimin, yani islevlerinin saptanmasi
demektir.
4. Bunu yapmak i¢in de, dilbilimdeki soze tekabiil eden somut edebiyat eserlerinden yola
¢ikarak bunlarin uydugu sisteme (dil’e) ulagsmak sarttir; ¢iinkii sistem ile tek tek eserler
arasindaki bagnti, dilbilimde dil ile s6z arasindaki bagintinin benzeridir.” (Moran 1991,
s.181; Yiicel, s.10-11)°
Roland Barthes, Gremias gibi ¢esitli yapisalcilar kendi gelistirdikleri yapisalct yontemler
1s181nda pek ¢ok metin ¢oziimlemeleri yapmislardi. Ayni iist sistemi savunmakla beraber biitiin bu
yazarlarin ayn1 yontemi takip ettikleri sdylenemez. Gremias, metindeki ana kisiyi dzne terimiyle
adlandirirken, Barthes aslinda anlatidaki kisilerle ilgili adlandirmalarin kesin bir yolunun
olmadigini soylemektedir: “Anlat1 kisileriyle ilgili siniflandirmanin yarattig1 sorunlar heniiz iyi bir
¢oziime kavusturulamanustir.” (Barthes 1993, 5.101)* Sadece yapisalcilar arasinda boylesi yontem
ve Uslip farkliliklari yoktur; ayni yazar zamanla yontem ve metin ¢dziimleme anlayisinda
degisiklikler yapmis ve yapisalciligi daha farkli sekillerde anlamaya/anlatmaya baglamistir.
Todorov, Poetika adli eserinin ikinci defa yayiminda kendisine yoneltilen elestirilere cevap
vermekte ve kendisindeki degisimle ilgili olarak sunlar1 sdylemektedir: “Ben de degismistim;
poetikanin genel durumuna tam tamina karsit olmasam da, énemli 6lciide farkliydim ondan..."
(Todorov 2001, s.15)

Yukaridaki ifadeler, yapisalct bir incelemenin, kesin kayitlara baglanmig bir kurallar ve
yontemler silsilesine oturtulamayacagini da gostermektedir. Yapisalci bir incelemeye bagvurarak
yeni bir inceleme metni olusturacak kisi ister istemez adlarini yukarida zikrettigimiz kisi ve
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eserlere bagvurmak zorunda kalacaktir. Muhtemelen takip edecegi yontem de sadece bir yazarin
yontemi degil, biitiin bu yapisalct elestiri birikim ve metotlart olacaktir. Fakat yine de, Berna
Moran’in zikrettigi 4 veya Tahsin Yiicel’in siraladigi 6 temel ilke yapisalct inceleme igin esas
unsurlart teskil etmektedir. Bir anlati metninde yapisal bir yontemi takip eden arastirmacinin
ugragt alanmin ne olacagi hususunda S.Bayrav’in su goriisi kismen aydinlatici olacaktir.
“Yapisalct bir arastirmaci bir anlatiy1 incelerken, onun olusumunu, igerdigi 6gelerin tarihgesini ya
da biitiiniinii betimlemek yerine, o yapinin etkin 6gelerini bularak hangi anlatimsal sézdizimi
kurallarma uyduklarini, nasil bir bilesim c¢izelgesi gosterdiklerini, yapisal 6zelliklerini ve bu
yapisal diizenin anlama katkisini belirlemeye caligir” (S.Bayrav, Yiiksel 1981°den, s.46).

Anlat1 Metni ve Kesitleme

Roland Barthes’in yontemiyle baslayacak olursak yapisalci bir incelemede ilk yapilacak
islemlerden birisi, anlati metnini kesitlere ayirmak islemi olacaktir. Kesitleme, bir metnin en kiigiik
anlam birimlerine ayirma islemi olarak diisiiniilebilir. Barthes’in ifadesiyle: “Her dizge, siniflarin
bilinen birimler bilesimi oldugundan, oncelikle anlatiy1 kesitlemek ve anlatisal sdylemin az sayida
sinifa dagitabilecegimiz parcalarin1 belirlemek gerekir; kisacasi en kiigiik anlati birimlerinin
tanimlanmas1 yapilmalidir.” (Barthes 1993, s.89). Bir baska deyisle kesitleme, bir anlatiy
meydana getiren anlam zincirlerini arka arkaya siralamadir. Tabii burada esas olan metni anlamli
kilan en alt islevlerin bulunmasidir. Bu yontemle anlati metni, bdliinebilen en kiigiik anlam
parcaciklarina boliinmiis olur. (Tabii kelime olarak degil, islevler olarak.) Daha sonra bu
kesitlerden yola ¢ikarak metni igleme yontemine devam edilebilecektir. Bizler, kismen Barthes’in,
kismen Propp’un, kismen de Greimas’in terim ve kavramlarini kullanarak bir halk hikayesine
yapisal unsurlar agisindan bakmaya calisacagiz. Bu incelemenin 6rnek, dort basi mamur bir
inceleme oldugunu sdylemek elbette biiyiik bir iddia olur. Kurucularinin bile kendi aralarinda her
konuda hemfikir olmadig1 bir metodu kullanarak kusursuzluk iddia etmek siiphesiz ukalalik olurdu
kanaatindeyiz. Bu ¢aligmadaki diger bir sikint1 da, incelemenin tek bir metin iizerine oturtulmus
olmasidir. Yukarida da isaret ettigimiz gibi yapisalci yontem tek bir eser degil, bircok eser
iizerinde uygulanmasi gereken bir yontemdir. Fakat bu bir makale boyutunu hayli asacak bir
calisma olurdu. Bu calismayla biz aslinda, bir yontem olarak yapisalciligi tam olarak takip
etmekten ziyade, bu metodun terimlerini kullanarak bir eseri yapisal unsurlar agidan irdelemeyi
istedik. Esasinda halk hikayeleri bu metotla islenebilecek miikemmel birer anlati formati
olugturmaktadirlar. Bu yontemle Tiirk Halk Hikayelerinin degismez esas birimleri rahatlikla
bulunabilir ve bu hikayelerin yapisal 6zellikleri ¢ikarilabilir.

Incelemeye esas aldigimiz hikdye, Sevdakar Sah ile Giilenaz Sultan Hikayesi’dir.(Cildirh
Asik Senlik 1975, s. 308-352)

A. KESITLER

1. Kesit: Baglangig: (Sahoglu Sah Abbas). Asil 6znenin
(Sevdakar Sah) aile ortammin tanitimi. Bir saray
gevresi.

2. Kesit: Bir cocugun eksikligini hissetme ve bundan dolay1
duyulan {iziinti. (Sultan her seye sahiptir, ama
kendisine mirasg1 olacak bir ¢ocuktan mahrumdur.)

3. Kesit: Diismana karsi girisilen harekat. (Sah Abbas, emri
altindaki Misir Beyinin isyani iizerine ordusuyla ona
kars1 bir sefere ¢ikar.)

4. Kesit: Cocugun olmasi i¢in bir yolun bulunmasi. (Sah
Abbas, savasa giderken bir bahaneyle geri doner ve
cok sevdigi cariyesiyle yasak iligkiye girer.)

5. Kesit: Padisahin karisinin ¢ocugu ve g¢ocugun annesini
(cariye) ortadan kaldirmak istemesi. Bunun i¢in bir
cadiya basgvurup onlar1 yok etmesini istemesi.
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Cariyenin once kabul edip, daha sonra merhamet
ederek vazgecmesi.

6. Kesit: Oznenin (asil kahraman) dogusu. Oldiiriilecegi
korkusuyla ortamdan uzaklagtirilmasi. Kandahar
iilkesine getirilip bir bahgivana verilmesi. Bahgivan
Kandahar sahmin bahg¢ivanidir.

7. Kesit: Cocugun biiylimesi, ad konulmasi, adi bir bagkasinin
(padisah) vermesi. Ad verme igin belli bir zaman
gerekmesi. Biiyiiyiip ¢ocuklarla oyun oynama.

8. Kesit: Ikinci 6znenin (Giilenaz Sultan, Kandahar
Padisahinin kiz1) asil 6zneyi (Sevdakar Sah) bahgede
gormesi ve ona asik olmasi, diisiip bayilmasi.
Ayilinca derdini siirle ifade etmesi.

9. Kesit: Kizin agkindan dolay1 (Bir padisah kizi olarak bir
bah¢rvan  ¢ocugunu sevdigi i¢in) kinanmasi.
Caresizlik i¢inde kalma. Derdini ifade igin siirekli
siire bagvurma.

10. Kesit : Yardimcmin (ikinci 6zne Giilenaz Sultan’in
yardimecist) Birinci 6zneyi bulmak igin yola ¢ikmasi.
Birinci  6znenin (Sevdakar Sah) bir prenses
tarafindan sevildigine inanmamasi, bunu bir hile
zannedip yardimciy1 cezalandirmasi (yanlis anlama).

11. Kesit : Yardimciin yarali bir halde geri donmesi, olay1
izah etmesi. (sevgilinin (ikinci 6zne) tekrar yardim
istemesi.

12. Kesit : sevgilinin bizzat kendisinin asil 6zneye gitmesi.
Asil Oznenin kizi goriince asik olup bayilmasi,
ayiltmak i¢in siire bagvurma.

13. Kesit : Kizin saraya doniisii. Aracinin tekrar asiga
gonderilmesi. Aracinin agikla sevgili arasinda haber
tagtyicisi olmasi.

14. Kesit : Asigin sevgiliye yolculugu, kavugma igin bir odada
bekleme ve kavugma temennileri.

15. Kesit : Asikla sevgilinin ilk bulusmasi. Yiyip i¢ip eglenme.

16. Kesit : Gegici veda, gecici bulugmalar, mutlulukla gecen
giinler.

17. Kesit : Bahgivanin (saray bahgivani) vezirin 6lmesi {izerine
vezir  olarak  atanmasi.  Hasetgilerin  bunu
¢ekememeleri lizerine ona tuzak kurmalari.

18. Kesit : Padisahin vezirle (eski bahg¢ivan, yeni vezir)
bahgede gezintiye ¢ikmasi. Asil 6zneyle tanigsmasi
(Sevdakar Sah ile). Sevdakar Sah’in kendisini hala
bah¢ivanin  oglu oldugunu zannetmesi. Gelisen
olaylar {izerine, kendisinin bahg¢ivanin oglunun
olmadigina dair padisahtan bir belge almasi.

19. Kesit : 17. kesitteki tuzagin islemesi. Bahg¢ivanin ve aile
efradinin tutuklanmasi. Bah¢ivanin oglu
zannedildiginden Asik’in da tutuklanmasi. Asigin
bunu (tutuklanisini) aski yilizinden oldugunu
zannetmesi (yanlis anlama). Tutuklanma, ayrilik.

20. Kesit : Asigin (18. Kesitte belirtilmisti) aldigi ferman
sonucu Olimden kurtulusu. Akli ve feraseti
sonucunda vezir olusu. (Miikafat).
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. Kesit : Asig1n asil kimliginin ortaya ¢ikisi. Isfahan Sahmin
oglunun oldugunun anlasilmasi. Asil yurda dénmek
icin yolculuga ¢ikma. Gegici veda, ayrilik.

Kesit : Asigin babasiyla tanismasi (Isfahan’a varma).
Seving ve mutluluk anlari. Tahta oturup padisah
olma. Sevgiliden ayriligmn 1stirab1. (Seving ve hiiziin
bir arada).

Kesit : Sevgiliye kavusma icin bir hileyle yola ¢ikma.
(Yeni padisdh olan Asik, iilkesini tanima amacini
ileri siirerek yollara diiger, asil maksadi sevgiliye
gitmektir). Sevgili diyarma varma ve fakat onu
bulamama. Istirap ¢ekme. Sevgilinin Tahran Sahina
verilmesi. Sevgilinin Asiga biraktig1 bir isaret
(yiiziik).

Kesit : Ikinci O0zneyi aramak i¢in Tahran’a yolculuk
(bilinmeyen bir diyar). Yolculukta engellerle
kargilagsma (Ugurumlar, tehlikeli araziler, haramiler,
devler, savas...).

Kesit : Tahran’a varig. Sarayda olan sevgiliye kavusmak
icin bir plan kurma, sevgiliden haber alma. (Aranan
obje olan sevgili saraydadir. Ayrilik hasreti ve
istenmedigi bir kisiye verildiginden dolayi hasta
olup yataklara diigmiistiir. Tahran Sahi ilanla hekim
aramaktadir).

Kesit : Bir hileyle sevgilinin mahalline varma. (Yardime1
gorevini iistlenen Asigmn veziri Allahverdi Vezir,
aranan hekim kiligina girerek sevgilinin yanina
varir). Sevgilinin yardimciyr taniyamamasi. Bir
isaretin (yiiziik) taninmay1 saglamasi.

Kesit : Daha sonra birinci 6znenin (Sevdakar Sah) hekim
kiliginda sevgilinin yanina varmasi. Kavugma,
mutluluk.

Kesit : Araya ikinci bir sevgilinin girmesi (Tahran Sahinin
kiz kardesi, Zohre Sultan). Asiga yardimci olmaya
s6z vermesi. Bu durumun kacisa engel olmasi.

Kesit : Sevgiliyi alarak saraydan kagma. Savasarak ve pek
cok tehlikeyle yiiz yiize gelerek uzaklasma,
Isfahan’a yolculuk. Savas sahneleri. Galibiyet,
olaganiistli kahramanlik 6rnekleri.

Kesit : isfahan’a varma, diigiin ve mutluluk. Mutlulugun
kisa siirmesi. Sevgiliye komplo kurulmasi. Asigin
cariyesi, as1g1 sever ve sevgiliyi ortadan kaldirmak
icin bir komplo kurar ve onu ortadan kaldirmaya
calisir. Sevgilinin kacirilis1 ve kaybolusu.

Kesit : Tahran Sahinin kiz kardesinin sahneye cikist (28.
kesitteki ikinci sevgili). Asigi (Sevdakar Sah)
goremeyince daglara ¢ikip, kilik degistirerek (erkek
kiliginda) haramilige baslamasi).

Kesit : Asigin kagirilan sevgiliyi bulmak i¢in tekrar yollara
diismesi (yolculuk).

Kesit : Sevgilinin Tahran’a kagirilirken yolda haramiye
esir diismesi. (Bu harami kilik degistiren ikinci
sevgilidir.).
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34. Kesit : Asigin yollardaki macerasi. Haramiyle karsilagmasi,
yardimcist Deli Becan’la birlikte esir diismesi.

35. Kesit : Agigin ve sevgilinin ayni ortamda (magara) esir
tutulmalari. Sevgilinin agiga gosterilmesi. Haramiyle
sevgilisini yan yana goren agigin saskinligi ve 6fkesi
(oysa harami kilik degistiren ikinci sevgilidir).

36. Kesit : Haraminin kimliginin agiga ¢ikmasi, asigin bu
kadim da kendisine es olarak kabul etmesi. Isfahan’a

doniis ve mutlu son.

B. PROBLEMLER VE COZUM YOLLARI:

Problem:

Coziim:

1. Cocugun yoklugu. (2).

1. Yasak yol takip edilerek ¢ocuk olur (4).

2. Cocugu yok etme istegi (5).

2. Hamilenin bir cadiya teslimi (5).

3. Oliimden kurtulma istegi (6).

3. Kagarak, baska diyara gitme (6).

4. Kizin asik olmasi (8).

4. Kizmn bir aracty1 asiga gondermesi, agkini ona sdyletmesi

(10).

5. Askin ifadesi i¢in bir yol aranmast (12).

5. Asi8a kendisi gidiyor ve onu agka diisiiriiyor (12).

6. Vuslat i¢in care aranmasi (14).

6. Sevgiliyi gorme i¢in saraya gitme (14).

7. Bahgivanin vezir olmasi
indirmeye bir yol aramasi (14).

sonucu, hasetgilerin  onu

7. Bahgrvana hirsizlik iftirasi atarak, onu gorevden aldirma

(19).

8. Asigin tutuklanmasi; Olimden kurtulus igin bir yol
aranmasi (19).

8. Asigin daha dnce aldig1 ferman sonucu 6liimden kurtulusu
(20).

9. Asil kimligin anlagilmast lizerine yolculuga ¢ikma ve veda.
Tekrar bulusma i¢in yol aranmasi (21-22).

9. As1gin iilkesini tanimasi bahanesiyle yardimcilartyla yola
¢ikmasi ve sevgili diyarina yolculuk (23).

10. Sevgiliyi bulamama ve hiiziin (23).

10. Sevgilinin yerini 6grenme ve yolculuk (23).

11. Saraydaki sevgiliye ulasmak i¢in bir yol arama (25).

11. Careyi bir hekim kiligina girmekte bulma ve bulusma
27).

12. Araya ikinci bir ve kagisin

engellenmesi (28).

sevgilinin  girmesi

12. kinci sevgiliyi birakip kagma (29)

13. Sevgiliyle beraber kagma, diismanin yetigmesi lizerine
savasa girisme (29).

13. Savastan galip c¢ikarak kurtulma, eve varig ve mutlu son
30

C. MEKAN

Anlatida mekanm belirsiz oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sadece isim olarak Mistr,
Isfahan, Kandahar, Tahran gibi yer adlar1 gegmektedir. Teferruata ve tasvire girilmez. Olaylar
daha ¢ok dar mekanlarda gelisir ve sekillenir. Anlatici, bazen mekanlar1 olayin gelisi geregi
bir akis icinde zikreder (“Isfahan’dan Tahran’a gitmek igin ¢iktilar yola” gibi). Bazen de
atlamalarla bir mekanin adin1 anar ve hemen geger (“onlar Kandahar’da kala dursunlar biz

gecelim Isfahan’a” gibi).

Genis Mekan

. Isfahan

. Kandahar

. Isfahan’a doniis (yol)

. Kandahar

. Kandahar-Tahran yolu
. Tahran (sadece ismen)
. Isfahan’a doniis

. Tahran (ismen)

. Isfahan

O 1NN AW -

Dar Mekan:

1. Ev i¢i mekan, bahge
2. Saray Bahgesi
3. Saray Odalar1
4. Ev ici, bahge
5. Han odalart
6. Saray Odast
7. Bahge, saray odast
8. Magara
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10. Isfahan-Tahran yolculugu
11. isfahan

D. ZAMAN

Hikayede zaman belirsizdir. Belli bir tarih ve zaman diliminden bahsedilmez. Olaylarin,
kullanilan ara¢ gereglerden (vasita attir, silahlar kilig, kalkan, oktur) geg¢mis zaman
dilimlerinden birinde gectigi anlagilmaktadir. Hikayedeki zamani {i¢ ayr1 dilimde gostermek
miimkiindiir:

1.As1l 6znenin (Sevdakar Sah) dogumuna kadar gecen siireyi
kapsayan zaman dilimi.

Bu zaman ¢ok kisa olarak verilir. Hikayenin baglangicindan hemen
sonra dogum gerceklesir. Bir-iki giin veya haftadir. (lk 4 kesit).

2. Kahramanin dogumundan asik oluncaya kadar gecen zaman
dilimi.

Bu zaman dilimi ¢ok hizli bir sekilde verilir. Sevdakar Sah,
dogumundan hemen sonra biiylimiis olarak karsimiza g¢ikar, okula gider, ata
binmeye, ok atmaya ve arkadaslariyla oyun oynamaya baslar. Bir miiddet
sonra da asik olur. Yaklasik 15-16 yillik bir zaman dilimini kapsar. Bunca
uzun siire hikdyede ¢ok kisa bir anlatimla verilir. Ciinkii olayin akiginda ve
ana diisiince aktariminda pek 6énemli bir zaman dilimini kapsamaz. (4 ila 12.
kesit arast)

3. Kahramanin asik olmasimndan hikayenin sonuna kadar siiren
zaman dilimi:

Bu boéliim anlatinin esas boliimiinii olusturur. Biitiin 6nemli olaylar,
entrikalar, maceralar, yolculuklar, mutluluk ve ayriliklar bu bolimde gecer.
Tam bir siire verilmez. Fakat yaklagik 2-3 yillik bir zaman dilimini kapsar.
Olaylar zinciri aranan objeye kavugma ve mutlu sonla biter.

Hikayedeki zaman kavrami gercek hayatla pek uyum gostermez.
Ornegin birinin alt1 ay siirecegini sdyledigi yolu kahraman ii¢ giinde alir.

E. ISLEVLERIN KiSiLERE GORE DAGILIMI:
1. Saldirgan: Hikayede 6znenin {ivey annesi, sevgilinin cariyesi ve Tahran Sahi
bu rolii tstlenir. Adlar1 anilmayan, fakat vezir olan Bah¢ivan’a tuzak kuran
kisiler de bu rolde goriiliir.

2. Bagisci: Hikayede bagisci rolii tam olarak goriilmez. Ancak, kaybolan
sevgilisini arayan Sevdakar Sah’a (asil 6zne) sevgilisinin yilizigiinii veren
cariyeler bu rolde sayilabilir.

3. Yardimcr: Hikdyede kahramana yardimci olan iki asil yardimer vardir:
Allahverdi Vezir ve Deli Becan. Bunlar, zorda kalan kahramanin kurtarilmasinda
ve aranilan objeye ulagmasinda yardimci olurlar. Deli Becan kuvvet ve giiciin,
Allahverdi Vezir ise akil ve ferasetin semboliidiir. Arada Zohre Sultan, Bagban
ve sonralar1 Cadi kadin da yardimci roliinde goriiliir.

4. Arayan Kisinin Babasinin Eylem Alani: Hikayede fazla bir eylemde
bulunmaz. Ogluna tac ve tahtin1 veren miisfik bir padisah roliindedir.
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5. Gonderen: Hikayede, “filan nesneyi veya seyi al da gelé¢ cinsinden bir

gonderici bulunmaz. Bir nesneye ulagsmaya c¢alisgan kahraman gitme eylemini

kendi istek ve arzusuyla gerceklestirir. Olaylarin gelisimini etkilemede bir
gondericinin rolii yoktur.

6. Kahraman: Hikayede, olaylarin etrafinda gelistigi kahraman Sevdakar

Sah’tir. Ikinci derecede onemli kisi ise aramlan veya ulasilmak isteyen objeyi

temsilen Giilenaz Sultan goriilmektedir.

7. Diizmece Kahraman: Hikayede diizmece bir kahraman roliine rastlanmaz.

F. ARANAN OBJELER VE BUNLARA ULASMADA DIiGER KiSiLERIN

ROLLERI:
KESIT ARANAN OBJE BULUNMASI YARDIMCILAR ENGELLER
2 kesit Cocuk 4. Kesit Giilsah (anne) Pergem Sultan
(Kralige)
10. kesit Delikanli 12. kesit Taya Nene Taya Nene
(Sevdakar Sah) (Dadr) (sonra),
Cariyeler.
14. kesit Delikanlt 15. Kesit Taya Nene -
(Sevdakar Sah)
23. kesit Sevgili 23. kesit Deli Becan, -
(Giilenaz Allahverdi
Sultan) Vezir
24. kesit Sevgili 27. kesit Deli Becan, Tuzak dolu
(Giilenaz Allahverdi yollar, Harami.
Sultan) Vezir
32. Kesit Sevgili 36. kesit Deli  Becan, Zohre  Sultan
Allahverdi (6nce karsi,
Vezir sonra razt)

G. ARANILAN OBJELER VE OZELLIiKLERI

1. Cocuk.

a. Padisahin ¢ocugu olmamaktadir.

b. Padisah olan baba ¢ocugu olmasi i¢in bir yol arar.

c¢. Savasa giderken bir bahaneyle geri doner ve cariyeye yaklasir.

d. Aranilan objeye ulasmak i¢in tasvip edilmeyen bir yol izler. Esinden habersiz

cariyeyle birlesir.

2, 3. Delikanh (Asik)

a. Delikanli (Sevdakar sah)

b. Once sevgili (Giilenaz Sultan) bahge gezintisi esnasinda delikanltyr gérmek
suretiyle asik olmakta, daha sonra Dadi’y1 aranilan objeye gondermektedir.

c¢. Her iki aramada da evden asigin bulundugu bahceye gelinmektedir. Yol ¢ok
kisa bir mesafedir.

d. Onceleri Taya nene ve cariyeler Giilenaz Sultan1 “sen bir padisah kizisin, bir
bah¢ivan oglunu sevemezsin” diye kinarlar ve onun aranan objeyle iliskisini
kesmeye calisirlar, fakat basarisiz olunca kabul etmek zorunda kalirlar.

e. Aranilan objeye (Sevdakar Sah) dnce arayan tarafindan bir araci (Taya nene)
gonderilir. Bu aract maksadi hasil edemeyince bizzat arayan, aranilan objeye
kendi gider ve onu kendisine baglar (aklin1 kullanma).

4,5,6,7. Sevgili

a. Sevgili (aranan obje) ilk dnce Kandahar hiikiimdarinin kizi olarak
Kandahar’da goriiliir.
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b. Aranan bir obje olarak sevgiliye arayan olan asik bizzat kendisi gider.
Ik gidis zamanlar1 mutluluk giinleridir. Zira o zaman asik bizzat
kendisi de Kandahar’da, sevgiliyle aym1 bahce igerisinde
bulunmaktadir.

c. Sevgiliye ikinci gidis (aranan objeye yolculuk) daha uzak bir
diyardan yapilmaktadir. Bu yolculukta asikla beraber yardimecilari da
bulunmaktadir. Kandahar’a kadar herhangi bir tehlikeyle
karsilagilmaz. Fakat oraya geldiklerinde sevgilinin Tahran Sahima
ulagsmak i¢in normal yol degil (¢linkii ¢ok uzundur, alti ay
siirmektedir) tehlikelerle dolu, haramilerin can aldigi, ugurumlarla
dolu dag yolunu segiyorlar. Sevgiliye kavusulduktan sonra, savas
suretiyle Isfahan’a doniiyorlar.

d. Biitiin bu armalarda Deli Becan ve Allahverdi Vezir kahramana
yardimci olurlar. Tahran yolundaki harami, Tahran sahi ve askerleri,
sevgilinin cariyesi aranan obje olan sevgiliye ulasmada engel olurlar.
Tahran Sahmin kiz kardesi Zohre Sultan 6nce engel olur, sonra
yardimct.

e. Aranan objeye ulagsmada karsilasilan engelleri ¢6zmede Deli Becan
kuvvet ve siddet kullanma taraftaridir. Ona gore kilicin ¢dzemedigi
problem yoktur. Allahverdi Vezir ise, sorunlarin ¢oziimiinde akli
kullanma taraftaridir. Meselelerin ¢dziimiine akilc1 yollarla yaklagir.
Cesitli hile ve tuzaklara bagvurur. Kilik degistirip taninmaz olma en
basta gelen ¢6ziim yollarindan biridir. Mesela Tahran sarayinda zorla
alikonan sevgiliye (aranan obje) bir hekim kiyafetinde gider. Kimse
onu tantyamaz zohre bir harami kiligina girerek asigin aranan objeye
ulagsmasini engeller.

H. ARANILAN OBJEYi ELDE ETMEDE KULLANILAN YONTEMLER:

a. Siddet,Savas, Kavga veya Hileye Basvurma (Akh Kullanma Suretiyle)

Yasak veya gizli bir objeyi elde etmek i¢cin hemen daima kavga/savas/siddet veya
akla bagvurma gibi yollardan birine bagvurulur. Objeyi elde etmek isteyen kahramanin,
biri stirekli siddeti, digeri ise akli kullanmay1 tavsiye eden iki yardimcist bulunur
(hikayede Deli Becan siddeti, Allahverdi Vezir ise akilla hareket etmeyi savunur).
Siddete bagvuran anlik bir ¢oziime ulagsa da bu gegici bir ¢oziimdiir, problem
halledilmis olmaz. Akla bagvuranin ¢6ziim metodu ise biraz uzun vadede sonug verir
fakat, sorunun kesin ¢dzlimiinii saglar. Hikayede bu unsur siirekli vurgulanmaktadir.
Siddeti savunarak ¢oziim yollar1 6neren yardimer teskin edilir ve bunun mecbur
kalmadikg¢a kullanilmamasi gerektigini soylenirken, akli kullanan kilik degistirir, cesitli
hilelere bagvurur ve kesin sonuca ulasir.

b. Problem Cozmede Kullanilan Maddi Unsurlar:

Halk hikayelerinin ortak karakterinden biri olmak iizere burada kullanilan bagka
bir problem ¢ézme tekniklerinden biri de, aranilan objeye ait kiymetli bir nesneyi
kahramanin yaninda tasimasidir. Bu hikdyede, Giilsah Sultan padisahin yliziigiini,
Sevdakar Sah, sevgilisine ait bir yiiziigi yaninda tasir ve aracilarin kendilerinin
kahramandan yana oldugu ancak bu sekilde ispatlanabilir. Yiizigi gostermekle,
taninma ve inanma gerg¢eklesmis olur ve olast sorun yiiziik (kiymetli nesne) sayesinde
ortadan kaldirilir.

L QZNEYE KARSI TAKINILAN TUTUMA GORE SAHISLAR:
A. Oznenin Yaninda Yer Alanlar (lyiler):

a. Padisah. Oznenin (Sevdakar Sah) babasi.
b. Deli Becan. Pehlivan, padisahin komutani, 6znenin yol arkadasi.
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c¢. Giilsah. Onceleri cariye iken daha sonra 6znenin annesi olur.
Allahverdi Vezir. Padisahin veziri, 6znenin yol arkadast.

e. Bagban. Kandahar padisahinin &nce bahgivani, sonra veziri. Ozneyi biiyiiten
ve onun egitimini listlenen kisi.

f.  Giilenaz Sultan. Ozne tarafindan aranan obje, sevgili. Kandahar padisahinin
kizi.

g. Taya Nene. Giilenaz Sultan’in dadist.

B. Oznenin Karsisinda Yer Alanlar (Kétiiler):

Per¢em Sultan. Oznenin babasmin karis1, kralige, iivey anne.

Bagbana tuzak kuran hasetgiler, hirsizlar.

Tahran Sahi. Aranilan obje olan sevgili, es olarak ona verilir.
Harami.Kandahar-Tahran yolunda tuzak kurarak gelip gegeni 6ldiirmektedir.
Gtilenaz Sultan’in cariyesi. Ad1 verilmeyen bu cariye, 6zneye asik olur. Onu
elde etmek icin, Giilenaz Sultan’1 (aranan obje, sevgili) kiraladig1 bir adam
vasitastyla Tahran’a kagirttirir.

eae T

C. Baslangicta Kétii, Sonra Iyi Olanlar (Davrams Degisikligi Gosterenler):

Bu rolde sadece cadi kadin goriilmektedir. Pergem Sultan, 6ldiirmesi i¢in ona
Ozneyi ve onun annesini teslim eder. Cadi kadin 6nce bunu kabul eder, fakat daha sonra
actyarak vazgeger.

D. Baslangcta Iyi, Daha Sonra Kétii, Bilahare Tyi Olanlar:

a. Kandahar Padisahi. Once Bagbami Vezir tayin eder. Sonra 6liim fermanini
imzalar. Oznenin ricas {izerine affeder.

b. Zohre Sultan. Tahran padisahinin kiz kardesidir. Once 6zneye yardim eder.
Oznenin aranan objeyi alarak Tahran’dan kagmasi iizerine kizarak yollara
diiser ve Isfahan-Tahran arasinda kilik degistirerek haramilige baslar. Bir
miiddet sonra 6zneyi yakalar ve onu cezalandirmak iizereyken, 6zne onu
ikinci esi olarak almayi1 kabul edince buna raz1 olur ve onun esi olur.

E. Fonksiyonsuzlar:

Misir Padisahi. Sadece adi geger. Herhangi bir islevi yoktur. Fakat 6znenin
dogumu i¢in gereken birlesme ve yasak yola bagvurma, Misir Padisahi {izerine yapilan sefer
sirasinda olur.”

Sahislar ideal tiplerdir. Genellikle tek tip davranis 6zelligi gosterirler. Ya hep iyi
veya hep kotidirler. Arada davranis degisimi gosteren tipler azinliktadir. Fakat asil
kahramanlarda bu tiir davranig 6zellikleri goriilmez. Kisiler yalinkat tiplerdir. Derin tahlil
veya tasvirlerle karsimiza ¢ikmazlar. Hikdye daha ziyade olay agirliklidir.

SONUC

Hikaye, aski her tiirlii degerin {izerinde goren bir agsk motifi lizerine kurulmustur.
Hikayenin baslangicinda her seye sahip ama ¢ocugu olmayan mutsuz bir padisah goriiliir.
Bilahare bu padiséah, pek tasvip gérmeyen bir yolla da olsa bir ¢ocuk sahibi olur. Bu gocuk,
olaganiistii sartlarda dogar, biiyiir, gelisir. Cok zekidir, her tiirlii egitimi alir, miikemmel bir
sekilde yetisir. Hem ¢ok maharetli hem de korkusuz ve cengaverdir. Resit ¢aga gelir
gelmez, ardindan pek ¢ok maceralar yasayacag bir agka dugar olur. Asik olunan sevgili de
her yonden miikemmel bir kisidir.

Olaylar belirsiz bir zaman diliminde, tam olarak belirtilmeyen mekanlarda gecer.
Fakat ana cografya Bat1 Asya civaridir. Olaylar daha ziyade dar mekanlarda gelisir. Hem
zaman, hem de sahislarin yapisinda olaganiistiiliikler goriliir.

Problemlerin ¢oziimiinde siddet veya akla dayanan ¢oziim yollarina bagvurulur.
Fakat asil 6nemli vurgu akli ¢oziimler lizerindedir. Yine cesitli esyalar (ylizik gibi), kilik
degistirme gibi dzellikler ¢éziim yollarindan biridir.
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Duygu ve heyecanin doruklara ¢iktig1 anlarda anlatim araci olarak siir segilir. Bu
kurala muhakkak surette uyulur. Ulvi hislerin siir gibi ulvi bir anlatim araciligiyla ifadesi
yeglenir.

Hikayede aranan objeye ulasmada 6zneye yardimci veya engel olan tipler goriiliir.
Bu kisiler genellikle tek tarafli olarak ¢izilirler. Nadiren bu kisilerde davranis degisikligi
gozlenir.

Hikayede olaylar, padisahlar, sultanlar, prensesler, vezirler vb. toplumun {ist
katmanlarinda yer alan sahislar arasinda gecer.

Biitiin entrikalara ve tuzaklara ragmen olaylar mutlu sonla biter.

Halk Hikayeleri muhakkak surette yapisal unsurlar agisindan incelenmesi gereken
iiriinlerdir. Cocugu olmayan baba, bir ¢cocugu arayis, gizemli bir yolla ¢ocuga kavusma
(elma, riiya, Hizir vs. gibi motiflerle), cocugun yetisme, egitilme tarzlari, asik olma, asik
olma motifi (riiya, resim, sevgilinin gohretini duyma vb.), arkadas ¢evresi, haberlesmede
kullanilan motifler (kilik degistirme, yiiziik, mendil vb. esyalar kullanma), problem
cozmede kavga veya akla bagvurma, benzersiz bir yigitlik ve cesaret drnegi sergileme,
duygularin en yogun oldugu anlarda ifade araci olarak siire basvurma, zaman ve mekanin
kullaniminda mutlak aynilestirmelere gidilememe, olaganiistiniin hakimiyeti vb. pek cok
motifler bakimindan Halk Hikayeleri birbirlerine benzeyen, adeta ayni diislince evreninden
dogmuscasina aynilikler tagiyan eserlerdir. Yapisal unsurlar agisindan incelenmek suretiyle
biitiin bu motifler rahatlikla tespit edilebilir ve bu suretle bir halk hikdyesi yaratma/iiretme
siirecinde insan beyin fonksiyonlarinin nasil ¢alistigi saptanabilir. Aslinda bu islem bir
bagka agidan da bu hikayeleri dinleyen ve taktir eden halk muhayyilesinin begeniler
evrenine de bir yolculuk yapmak demek olacaktir.

NOTLAR:

! Propp’un yapisal ¢oziimleme konusundaki 6nemine Barthes su sozleriyle isaret eder: “Bilindigi
gibi, yaptigi c¢dziimlemeleriyle giiniimiizdeki incelemelerin Oniinii agan Propp, siiredizimsel
diziligin ortadan kaldirilamayacagi konusu iizerinde 6nemle durur.” Propp’un yontemine gore
Elazig masallarini inceleyen Umay Giinay da onun metodunun 6nemini su sekilde ifade eder:
“Bugiin Propp metoduAvrupa ve Amerika’da folklorcular, dilciler, antropolog ve edebi tenkitgiler
tarafindan benimsenerek tatbik edilmektedir. Bu bakimdan Propp metodunun oldukca gec
tanimas1 bir kayip olarak telakki edilmelidir.” Umay Giinay, Elazzg Masallar1 (inceleme),
Atatiirk Unv. Basim Evi, Erzurum 1975. (Onsozden).

* Propp, ¢ok sayida islevin mantiksal olarak bu alanlarda kiimelenebilecegini sdyleyerek, bu alanin
islevleri yerine getiren kisilere uygun diistiigiinii soylemektedir.

3 Saussure’den Gremias’a kadar, biitiin yapisalcilarin temel ilkeleri hususunda Tahsin Yiicel de 6
temel ilke saymaktadir.

* Kitapta Anlatilarin Yapisal Coziimlemesine Girig adini tastyan bu boliim daha sonra miistakil bir
kitap halinde yaymlanmustir. Roland Barthes, Anlatilarin Yapisal incelemesine Giris, (Cev:
M.Rifat-S.Rifat), Ger¢ek Yay., Istanbul 1988.

* Parantez i¢indeki rakamlar kesit numaralarini gostermektedir.

+ Kurgusu bilyiik bir emek ve derin kaygilara dayanan bir anlati metninde aslinda kisilerin —kim
olursa olsun- islevsizliginden bahsetmek biiyiik bir iddia olur kanaatindeyiz. Bir anlati metnindeki
ticiincii derecedeki sahislarmn islevselligiyle ilgili kapsamli bir yazi, Alpay Dogan Yildiz tarafindan
kaleme alinmistir. Anlat1 kisileri ve iglevsellikleriyle ilgili olarak bu yaziya bakilabilir. Yildiz,
Alpay Dogan “Huzur’da Uciincii Derecedeki Roman Kisilerinin Bagkisinin Tecriibe Edinme
Siirecindeki Fonksiyonlar1”, Dergah, S. 129, s. 8-11, 23, Kasim 2000.
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