NEDIM’IN “EY GONUL” _REDiFLi GAZELINE
YAPISALCI YONTEMIN UYGULANISI!
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OZET

20. yuzyilin etkin edebi kuramlarindan biri olan
yapisalcilik; eseri merkez alan ve eserdeki bicim-ses-s0z-
anlam butunligu cercevesinde ic uyumu ortaya koymaya
calisan yonuyle dikkat cekmistir.

Bilindigi gibi divan sairleri klasik Turk siir
geleneginin belli sinirli kaliplar1 ve kurallar etrafinda s6z
htineri gbdstermeye mecburdur. Divan siirini inceleyip
degerlendirmek icin, dilbilim modelini oO6rnek alan
yapisalcilik uygun bir metot olarak gértinmektedir. Bu
yaklasimdan yola c¢ikarak Lale Devri sairi Nedim’in bir
gazeline yapisalci yontemi uygulamay1 denedik.

Anahtar Kelimeler: Edebiyat kurami,
yapisalcilik, klasik Turk siiri, gazel.

THE APPLICATION OF STRUCTURALISM TO NEDIM’S
LYRIC POEM “EY GONUL”

ABSTRACT

Structuralism, which was one of the most
popular literary theories of the 20th century, has
captured attention by focusing on the work itself and by
trying to expose the inner harmony within the frame of
form-phoneme-word-meaning entirety.

As known, divan poets are compelled to display
their verbal skills around the certain limited number of
patterns and rules of the classical Turkish tradition of
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poetry. To examine and evaluate divan poetry, it seems
appropriate to apply the structuralist method which
adopts the linguistic method itself. In the light of the
structuralist method, one of the lyric poems of Nedim,
who was a poet of the Tulip Age’, was examined in this
study.

Key Words: Literary theory, structuralism,
classical Turkish Poetry, gazel.

Giris

Yapisalc1 kuramin olusmasinda Isvigreli dilbilimci Ferdinand de
Saussure (1857-1913)’{in onderlik ettigi yapisal dilbilim modeli,
insan bilimiyle ugrasanlara, ele aldiklar1 konular farkli olmakla
beraber dikkat cekici bir 6rnek olmustur. Bunlar, {izerine
egildikleri gergekleri birer “dil” gibi ele almaya baslamislar,
toplumsal gostergeler, akrabalik iligkileri, mitoslar, trafik
isaretleri vb. degisik konular ayni tiirden bir yaklasimla
kavranmaya calisilmis, benzer kurallar araciligr ile dilbilim ve
diger insan bilimleri arasinda saglam bir koprii kurulmustur.
Boylece her tiirlii olusun, siirecin altinda yatan yapiy
aciklamak, olay ve olgularin altindaki temel gercege ulasmak bir
amac¢ olarak benimsenmistir. Berke Vardar, biitiin bu
nedenlerden 6tiirii 20. ylizyilin yapisalcilik ¢agr sayildigini, bu
ylizyili tanimlayan en kesin bilimsel yontem ve akimin
yapisalcilik oldugunu Vurgular.2

Yapisalcilik, edebiyati da kisa siire i¢inde etkilemis ve
1960’larin Fransa’sinda R. Barthes, C. Bremond, G.Genette,
A.J. Greimas, T. Todorov gibi elestirmenler tarafindan bir
edebiyat kurami olarak gelistirilmistir. Bu arastirmacilar
kuramsal ve wuygulamali ¢alismalariyla eserin yapisinin
biitiinliglinii gostergebilim ve anlambilimden Ornek alarak
incelemiglerdir. Boylece eserdeki i¢ baglantilarin 6rdiigii anlam
ve anlatim agma yonelisle birlikte tarihsel inceleme yontemi
geri planda kalmistir.

Yapisalcer serhin edebiyatimizdaki ilk uygulamalarinin
ise Sitheyla Bayrav ve Tahsin Yiicel etrafinda 1960’11 yillarda

% Berke Vardar, Dilbilimden Yasama: Yapisalcilik, Multilingual, istanbul 2001, s.10.
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olusmaya basladigini gé')rijlyoruz.3 Bayrav’a gore, c¢agdas
striiktiiralist okula mensup dilcilerin ortak goriisii soyledir: Dil,
birbirine dayanan ve birbirine bagimli parcalardan kurulu bir
sistemdir. Yapisal dilbilimi, sisteme, onu meydana getiren
parcalardan daha ¢ok Onem verir. Pargalarin aralarindaki
baglantilar1 inceleyerek sistemin yapisini ortaya koyar.* Yiicel
de yapisalciligin temel yonelimlerini siralarken, incelenecek
nesnenin artzamanlit (dilin zaman igersindeki evrimlerine
yonelme) degil, eszamanli (dili belli bir zaman noktasinda
degerlendirme) bir yaklagimla ele alinmasi gerektigini, bunun
sonucu olarak koken, gelisim, etkilesim vb. artzamanli sorunlara
ancak nesnenin elden geldigince eksiksiz bir ¢oziimlemesi
yapildiktan sonra yer verilmesinin énemini dile getirir.’

Biitiin edebiyat eserleri, onlar1 okuyan toplumlar
tarafindan bilingsiz de olsa yeniden yazilirlar, hatta bir eserin
ayn1 zamanda bir ‘yeniden yazim’ olmayan hic¢bir okunusu
yoktur. Kuramci Eagleton, “Bizim Shakespeare’imiz ile
cagdaglarinin Shakespeare’i ayni degildir. Farkli tarih donemleri
kendi  amaglarina  uygun  farklh  bir = Shakespeare
olusturmuslardir’® diyerek bir sanat eserinin degisik dénemlerde
veya degisik acilardan bakildiginda  farkli  bildiriler
sunabilecegini ifade etmistir.

Glinlimiizde yapisalct metodun ve diger modern
teorilerin yogun bir sekilde edebi metinlere uygulandigini,
klasik edebi metinlerimizin de bundan nasibini aldigim
goriiyoruz. Cem Dilgin, Fuzuli’nin bir gazelini yapisal yontemle
inceledigi ve bu alanda Onciiliik ettigi makalesinde, divan
siirinin sadece eski ve alisilagelmis yontemle serh edilmesinin o
Uriinlerin  yapisal agidan tasidiklart pek c¢ok Ozelligin
goriilmemesine neden oldugunu, bu nedenle divan siiri
aciklanirken yapisal yontemin olanaklarindan da yararlanilmasi
gerektigini ileri siirer’. Yapisalcilara gdre sanat eserinin ne

® Tunca Kortantamer, “Teori Zemininde Metin Serhi Meselesi”, Eski Tiirk Edebiyati
Makaleler, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 2004, s.63.

* Sitheyla Bayrav, Yapisal Dilbilimi, Multilingual, istanbul 1998, s.35.

® Tahsin Yiicel, Yapisalcilik, YKY, istanbul 1999, 5.13.

® Terry Eagleton, Edebiyat Kurami, Ayrinti Yaymlari, istanbul 2004, s.29.

" Cem Dilgin, “Fuzdli’nin Bir Gazelinin Serhi ve Yapisal Yénden incelenmesi”,
Tiirkoloji Dergisi, c.IX, sayt: 1, s. 93.
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anlattigindan ¢ok, sanat¢i tarafindan nasil anlatildiginin énemli
olmasi, bu  yontemin  eski edebiyat  metinlerine
uygulanabilirligini  kolaylastirmaktadir. Zira yapisalciligin
bigime verdigi onem, divan edebiyat1 estetigi ile ortiismektedir.
Divan siirinde mazmunlarin ve imajlarin gelenek i¢inde hazir ve
ortaklasa unsurlar olarak bulunmalarinin yaninda, bu miisterek
malzemenin her bir sair elinde aldig1 sekil farkli olmustur. Bu
nedenle ortak malzemeyi kullanmalarina ragmen mesela, Fuzuli,
Nedim’e, Necati Seyh Galib’e benzemez.

Biitiin bunlardan harcketle, c¢alismamizda, 18.
yiizyll Lale Devri sairi Nedim (1681?-1730)’in bir gazelini
yapisalc1 bakis agistyla ele alip yeniden okumay1 deneyecegiz.
Incelemeye esas aldigimiz metin klasik bir siir olunca, éncelikle
eseri, kendi sanat anlayis1 ¢ercevesinde degerlendirip geleneksel
serhini yapmak kag¢inilmaz olacaktir. Siirin glinlimiiz Tiirkgesine
cevirisi ve sozliglinii de, serh ederken ve yapisal incelemede
kullanmak {izere metnin ardindan vermeyi uygun bulduk.

1. Gazel®
1. Esdikg¢e bad-1 subh perisansin ey goniil
Benzer esir-i turra-i canansin ey goniil

2. Giil mevsiminde tevbe-i meyden benim gibi
Zannim budur ki sen de pesimansin ey goniil

3. Eskimde boyle su’le nedendir meger ki sen
Ciin siiz u tab giryede pinhansin ey goniil

4, Ben sana bade i¢me giizel sevme mi dedim
Benden nigiin bu giine girizansin ey goniil

5. Biganedir mu’ameleniz ‘akl {i his ile
Gliya derin-1 sinede mihménsin ey goniil

6. Ayine oldu bir nigeh-i hayretinle 4b
Bi’llah ne saht ates-i stizansin ey goniil

7. Hac yollarinda mes’ale-i karban gibi
Erbab-1 ‘ask icinde niimayansin ey goniil

8. Feyz asiyan1 mihr-i hiiner cilvegahisin

Nedim’in metnini verdigimiz gazeli, Muhsin Macit’in Nedim Divant

(inceleme-Tenkidli Metin) adli doktora tezinin popiiler nesrinden alinmugtir: M.
Macit, Nedim Divani, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 1996, s.314-315.
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Subh-1 bahar-1 sevka giribansin ey goniil

0. Peymane-i mahabbeti sundun Nedime ¢iin
Lutf eyle camu bari biraz kansin ey goniil

2. Metnin Sozligii’

Ab (fi.):Su [6a]

‘AKl (a.i.): Akil, us [5a]

Asiyan (f.i.) : Yuva, mesken, ev [8a]
‘Ask (a.i.) : Sevgi [7b]

Ates (f.i.) : Od, hararet, kizgmlik [6b]
dtes-i sizan : yakict ates

Ayine (f.i.) : Ayna [6a]

Bad (f.i.) : Yel, riizgar [la]

bad-1 subh : sabah riizgar

Bade (f.i.) : Sarap, icki [4a]

Bahér (fi.) : Kisla yaz arasindaki mevsim, 22 Mart’la 21

Haziran aras1 [8b]

yeri [8a]

Biri (f.e.) : Hig olmazsa, bir kere [9b]

Bigane (f.b.s.) : Kayitsiz, ilgisiz, yabanci [5a]

Bi’llah (a.zf.) : Allah i¢in [6b]

Cam (f.i.) : Sir¢a, cam, bardak, kadeh [9b]

Canan (f.i.) : Sevgili, goniil verilmis [1b]

Cilvegih (a.f.b.i.) : Cilve yeri, cilve edecek yer, goriinme

Ciin (f.e) : Gibi, madem ki [3b, 9a]

Deriin (fi.) : Ig, igeri, goniil, kalp [5b]

deriin-1 sine : yiiregin, gogstin i¢i

Erbab (a.s.) : Ehil, muktedir, becerikli, layik [7b]

erbab-1 ‘ask : ask ehli, asiklar, dsik olanlar

Esir (a.s.) : Tutsak, kul, kole, diiskiin, vurgun [1b]

esir-i turra-i cdndn :sevgilinin kdkiiliintin tutsagi, sevgilinin

kakiiliine vurgun

Esk (f.i.) : Gozyas1 [3a]

Feyz (a.i.) : Ilim, irfan [8a]
Giriban (f.i.) : Elbise yakasi [8b]
Girizan (f.s.) : Kagici, kagan [4b]

® Sozliigii olusturan kelimeler alfabetik olarak siralanmus olup, yeri geldikge

tamlamalarin karsiliklari ve ayrica yapisal incelemede gerekli olacak kelimelerin
kokenleri de gosterilmistir. Kelimelerin sozliikteki biitiin anlamlart degil, siirde
karsilig1 olan anlamlari verilmistir. Her kelimenin siirin hangi beytinde gectigi koseli
parantez i¢inde belirtilmistir.
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Girye (fi.) : Aglama, aglay1s, gozyasi [3b]

Goniil (t.i.) : Insanim hissiyat merkezi, yiiregin manevi ciheti
[1ab, 2b, 3b, 4b, 5b, 6b, 7b, 8b, 9b]

Gine (f.i.) : Tirld, gidis, tarz, yol, sifat [4b]

Giya (f.zf.) : Sanki, diyelim ki [5b]

Giil (f.i.) : Cigek, bilinen ¢icek, giil ¢igegi, giil agac1 [2a]

giil mevsimi : ilkbahar

Hacc (a.i.) : Islammn bes sartindan biri olan ve belirli
zamanda Mekke’deki “Kébe-i Serife”yi ziyaret etmek ilizere yola
¢ikma farizasi [7a]

Hayret (a.i.) : Sasma, sasirma, ne yapacagini bilmeme [6a]

His (f.1.) : Akal, fikir, suur, us [5a]

Hiiner (f.i.) : Marifet, bilme, ustalik [8a]

Kan- / Kanmak (t.f.) : Bir ihtiyacini, bir istegini yeteri
kadar karsilamig olmak, doymak; sdylenilen soziin, anlatilan konunun
dogruluguna inanmak; aldanmak [9b]

Karban (f.i.) : Kervan

Lutf (a.i.) : Hosluk, giizellik, iyilik [9b]

lutf eylemek : iyilik etmek, giizellik yapmak

Mahabbet (a.i.) : Sevgi [9a]

Meger (f.e.) : Meger, herhalde, olsa olsa, ancak [3a]

Mes’ale (a.i.) : Lamba, kandil, ucunda alev ¢ikarak yanan
bir madde bulunan degnek, sopa [7a]

mes ale-i karbdan : kervan mes alesi

Mey (f.i.) : Sarap [2a]

Mihman (f.i.) : Misafir, konuk [5b]

Mihr (f.i.) : Giines [8a]

mihr-i hiiner : hiiner giinesi

Mu’amele (a.i.) : Davranma, davranig, yol, iz, aligveris,
karsilasma [5a]

Nigeh (f.i.) : Bakis, bakma [6a]

nigeh-i hayret : saswran bakis, saskin bakis

Niimayan (f.b.s.) : Gortinen, meydanda [7b]

Perisan (f.s.) : Daginik, karigik, bozuk, diizensiz, kederli,
kaygilt [1a]

Pesiman (f.s.) : Pisman [2b]

Peymane (f.i.) : Biiyiik kadeh, sarap bardagi [9a]

peymdne-i mahabbet : sevgi kadehi

Pinhan (f.s.)) : Gizli [3b]

Saht ( f.s.) : Kat, sert, ¢etin, kuvvetli, giiclii [6b]

Sine (f.i.) : Gogiis, yiirek [Sb]

Subh (a.i.) : Sabah, sabah vakti [1a]

subh-i bahdr-1 sevk : Sevk baharinin sabah

Siiz (f.i.) : Yanma, tutugma, ates, sicaklik [3b]
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Sizan (fs.) : Yakan, yakici [6b]

Sevk (a.i.) : Siddetli arzu, keyif, nese, seving, 151k [8b]

Sw’le (a.i.) : Alev, ates alevi [3a]

Tab (f.i.) : Isik, parlaklik, hararet [3b]

Tevbe (a.i.) : Tévbe, islenmis bir giinah veya sugun bir daha
islenmeyecegine dair verilen s6z [2a]

tevbe-i mey : sarap i¢gmemek i¢in edilen tovbe

Turra (a.i.) : Alin sag1, kakiil, kivircik sag liilesi [1b]

Zann (a.i.) : Sanma, sezme, sliphe [2b]

3. Siirin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevirisi ve Serhi

1. Ey goniil! Sabah riizgan estik¢e perisansin. Ey goniil!
Sevgilinin kakiiliiniin tutsag1 olmusa benzersin (tutsag1 olmus gibisin).

2. Ey goniil! Giil mevsiminde benim gibi saraba tovbe
etmekten sen de pismansin sanirim.
3. Ey goniil! Gozyasimda boyle alevin olmasi nedendir?

Sen herhalde, ates ve 151k gibi gdzyasinda gizlisin.

4. Ey goniill! Ben sana sarap igme giizel sevme mi
dedim. Benden nigin bu sekilde ka¢ryorsun?

5. Ey gonil! Sanki gogslin iginde misafirsin. Akil ve
fikirle iliskilerinizde yabanci gibisiniz.

6. Ey goniil! Ayna saskin bir bakisinla suya doniistii.
Allah i¢in sen ne kuvvetli yakici bir ategmissin!

7. Ey goniil! Hac yollarindaki kervan mesalesi gibi
asiklar arasinda meydandasin (goriinmektesin).

8. Ey goniil! Irfan yuvasi ve hiiner giinesinin gériindiigii
yersin. Sevk baharinin sabahina yakasin.

9. Ey goniil! Madem ki sevgi kadehini Nedim’e sundun;
kadehi lutf et de bari biraz kansin.

Divan siirinin, yiizii bu diinyaya doniik, hayat dolu, bir o
kadar da muzip ve neseli sesi Nedim’in kendine 6zgii “Nediméne
islibu™na, incelemeye esas aldigimiz bu gazeli ice seslenis ve i¢
diyalog kurgusuna dayanmasi yoniinden dikkat g¢ekici bir Ornektir.
Gazelin tamaminda sair “gonlii”’ne seslenerek, onunla bir ig
konusmay1 gerceklestirir. I¢  konusma diyoruz, ¢iinkii sz
gecirilemeyen, davranislarina anlam verilemeyen 6biir Nedim’le bir
hasbihal havasi siirin geneline hakimdir.

Matla beytinde “Ey géniil! Sabah riizgar: estikge perisansin.
Sevgilinin kakiiltiniin tutsagr olmusa benzersin” diyerek sair, bir haber
ve seslenisle gazele baslamaktadir. Klasik siirimizde karsimiza sik
¢ikan, “as1gm gonliiniin sevgilinin saginin teline bagl olmasi1” motifi
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bu beyitte sabah riizgar1 ile belirli bir anlam kazanmaktadir. Zira
sabah riizgar estigi zaman sevgilinin saclarin1 dagitir ve o sagin ucuna
bagli duran as1gin gonlii de riizgarin esisiyle bir o yana bir bu yana
savrularak perisan olur. Sabah riizgar1 ayn1 zamanda habercidir. Agsik
ile masuk arasinda haber getirip gotiirmede ulaklik eder. Bazen de
sevgilinin kokusunu getirir. Biitlin bunlar asig: alt {ist eder.

Beyitteki ifade ilgi ¢ekicidir. Zira sair dogrudan kendisine
degil, bir sekilde kisilestirdigi ve kendisinin karsisina koydugu
yiireginin manevi yoniine seslenir ve konusur. Bunu da teshis ve nida
sanatlariyla gerceklestirmeye calisir. Ayrica beyitte gonliin, sevgilinin
kakiiliine esir olmus birine benzetilmesi ile tesbih de yapilmistir.

“Ey goniil! Giil mevsiminde benim gibi saraba tovbe
etmekten sen de pismansin sanirim.” Ikinci beyitteki bu ciimlede sair,
sohbet ettigi gonliinii, hem kendinden ayr1, hem de kendi ile bir goriir.
Kendinden ayirir, ¢linkii yine bir i¢ seslenisle ayr1 bir varlik olarak
gonliine hitap eder (tecrid). Kendi ile bir goriir, ¢linkdi gonli de sarap
icmege tovbelidir ve bundan sairin kanaatine gore kendi gibi
pismanlik duymaktadir (sair gonliinii kendine benzeterek tesbih
yapar). Giil mevsimi ile mecaz-1 miirsel yapilarak ilkbahar mevsimi
kastedilir. ilkbaharm en 6nemli yani ise bu mevsimde isrete ve
eglenceye agirlik verilmesidir. Ancak ickiye tovbeli olanlar boyle bir
ortamdan zevk alamadiklari i¢in pigsmanlik ve {iziintli duyarlar.

Beyitte tecrid sanati (tecrid-i hitabi-i gayr-1 mahz) sairin
gonlii vasitasiyla kendisine hitap etmesi dikkati ¢eker. Esasen gazel
bastan sona bir tecrid siiridir denebilir. Cilinkii goniille ayr1 bir canl
varlikmig gibi sohbet, makta beyti de dahil olmak iizere devam eder.
Bu arada gonliin duygu, diisiince ve fiilleri olan ayr1 bir sahis olarak
ele alinmasi teshis sanatini da siirde siirekli karsimiza ¢ikarmaktadir.

Ikinci beyitin ilk misra’min sonundaki “benim gibi” ibaresi
hem ilk dize, hem de ikinci dize ile anlamca baglantili bir sekilde
kullanilarak sihr-i helal yapilmistir. Yani sair, bir yandan “Ey goniil,
giil mevsiminde benim gibi saraba tdvbelisin” derken 6biir yandan “bu
durumdan benim gibi sen de pismansin sanirim” der ve beyitin
anlamin1 genisgletir. “Tevbe” ile “pesiman” ve “giil mevsimi” ile
“mey” arasinda iki ayri tenasiib gorilmektedir.

Tecrid yoluyla gonlii ile sohbete devam eden Nedim, tiglincii
beyitte 6nce bir soru yoneltir, sonra da kendince bir tahminle bu
soruya cevap bulmaya calisir. “Ey goéniil! Gézyasimda boyle alevin
olmast nedendir? Sen herhalde ates ve 151k gibi gézyasinda gizlisin.”
Gozyasinin sivi bir madde oldugu i¢in su gibi parlak ve 1s1ltili bir
goriiniim tasidigi, ayrica belirli bir sicakliga sahip oldugu herkesce
malumdur. Iste bu herkesin bildigi durumu sair, tecahiil-i arif yaparak
sanki bilmiyormus gibi gonliine sormaktadir. Ardindan ¢ok da emin
olmamakla beraber kendince bu soruya bir cevap bulmaya calisir.
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Gozyasindaki alevi, gonliiniin ates ve 151k gibi gozyasinda gizli olmasi
ile agiklar. Aslinda ifade etmek istedigi sey, kederden dolayi ates gibi
yanan gonliiniin alevinin gozyasi ile kendini gostermesidir. Beyitte
tesbih ile goniildeki ates, gdzyasindaki aleve benzetiliyor. “esk”,
“girye”, “sliz”, “tab”, “su’le” kelimeleri arasinda da gozyasinin
parlakligi ve yakiciligi ile ilgili bir tenasiib dikkati ¢ekmektedir.

Dordiincii beyitte Nedim, sanki yakin bir arkadasi ile
kargilikli dertlesen bir insanin dogal konusma havasi i¢indedir. Bir
bilinmezlik ve anlam veremeyis edasi ile gonliine iki ayr1 soru
climlesini ardi ardina siralayarak sikayetini dile getirir: “Ey goniil!
Ben sana sarap i¢me, giizel sevme mi dedim. Benden nicin bu sekilde
kagiyorsun?” Beyitte Nedim’in sikayeti gonliine s6z gegirememektir.
Sair, gonliine igcki igcme, glizel sevme demis ve bu dgiitten sikilan
gonlii ondan kagarak uzaklagsmistir. Teshis yoluyla goniil, 6giitten
kagan bir insan olarak canlandirilmistir. Sairin asil anlatmak istedigi,
akliyla hislerinin uyumsuzlugu neticesinde gonliiniin isteklerini
dizginleyememektir. i¢ki icip giizel sevenlerin hali ve sonu ortadadir.
Nedim bu yiizden bu iki cazip eylemden mantiken kaginmak ister.
Ancak gonlii saraba da giizele de meyillidir. S6z dinlemez. Ote
yandan Nedim, istitham yoluyla, gonliinii hizaya getirebilmek i¢in
“bade i¢me, glizel sevme” 6glidiinii sanki hi¢ vermemis gibi bir edayla
sOyler.

Besinci beyitte “Ey goniil! Sanki gogsiin i¢inde misafirsin.
Akl ve fikirle iliskilerinizde yabanci gibisiniz” sozleriyle sair, tezada
bagvurarak goniille hi¢ uyusmayan akil ve fikri siire dahil eder. Goniil,
teshis ve tesbih yoluyla kalbin iginde oturan bir misafire
benzetilmistir. Aslinda gonliin, kalbin i¢inde ev sahibi, buna karsilik
akil ile fikrin misafir olmas1 gerekir. Ciinkii akil ve fikrin kalpte yeri
yoktur. Akil-fikir-goniil t¢liisii birbirine o kadar soguk ve yabanci
davranmaktadir ki onlarin bu iligkilerini uzaktan sanki dordiincii bir
kisiymis gibi izleyen Nedim sasirmaktadir. Zira ev sahibi olmasi
gereken goniil, sanki kendi kalbin iginde misafirmis gibi akil ve fikre
ilgisiz ve mesafelidir. Bir dnceki beyitte mantigina karsilik gonliine
s0z geciremeyen sair, bu beyitte akilla fikrin yiirekte yeri olmadigim
ve goniille gelistigini agik¢a beyan etmektedir.

“Ey goniil! Ayna saskin bir bakisinla suya doniistii. Allah
icin sen ne kuvvetli yakici bir atesmigsin!” Siirin bagindan beri
gonliinii ayr1 bir varlik olarak tecrid eden Nedim, altinci beyitte onu,
bu sefer aynanin karsisina gegirir. Aslinda aynanin oniinde saskin ve
hayret dolu bir bakisla kendisini izleyen Nedim’dir. Akl ile gonlii
celismis, mantifina ayak uyduramayan, sabah rlizgdrimin esip
sevgilinin sa¢inin kokusunu getirdigi giizel bir ilkbahar giinii saraba
tovbeli bir adamin kararsizligi ve pismanligi aynaya aksetmistir.
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Aynadaki yiiziinii fark eden sair, bu goriiniisiine hayretler icinde
bakakalir. Icindeki sikint1 ve keder o kadar yogundur ki gonliindeki bu
yakici 1stirap atesi Adeta aynayi eritip suya doniistiiriir. Ustelik
gonliinlin bu kuvvetli yakici tesirine kendisi de sasirir. Beyitte “su”,
“ayna”, “ates” ve “slizan” kelimeleri arasindaki ilgiden dolayi tenasiib
vardir. Ciinkii su, parlaklik bakimindan aynaya benzer, anasir-1 erbaa
(dort unsur)’dan olmasi sebebiyle de atesle yakinlig1 vardir. Ates de
yakicidir. Suyun atesi sondiirmesi etkisinden Otiirii ates ve su aymni
zamanda tezad olusturur. Gonliin ates-i sizdn’a benzetilmesinde ise
tesbih sanat1 karsimiza ¢ikmaktadir.

Yedinci beyitte “Ey goniil! Hac yollarindaki kervan
mesalesi gibi asiklar arasinda gériinmektesin” diyerek Nedim, giiglii
bir benzetme ilgisiyle tesbih yapar ve karsimiza ilging bir tablo
cikarir. Goniil, eskiden hacca giden kervanlarin 6niinde yolu
aydinlatmak igin gorevlendirilmis kisilerin ellerinde tasidiklar
mesaleye benzetilmistir. Bu mesaleciler kervanin en 6niinde ytiridigii
icin uzaktan da olsa ellerindeki mesale ya da kandiller hemen fark
edilir, ilk bakista goriiliirmiis. Ayn1 zamanda beyitte asiklar da hac
kervanina tesbih edilmistir. Goniil bunlarin en Oniindeki mesale
oldugu i¢in asiklar arasinda hemen dikkati ¢ektigi anlatilmak
istenmistir. Yine teshis ve tecrid yoluyla gonliinii asik olarak niteleyen
Nedim, aslinda kendi durumunu, asikligini dile getirmeye galismustir.

Beyitte kutsal bir yolculuktan bahsedilmektedir. Hac,
Islamin bes sartindan biridir ve kutsal Kabe’nin ziyareti icin yapilir.
Sair de 4asiklarca kutsal olan sevgiliye yapilacak bir yolculugu
kastetmis olmalidir. Goniil sevgilinin askiyla ates gibi yandigindan
yolculuk esnasinda mesale gibi kipkizil olarak etrafi aydinlatmakta ve
asiklara yol gostermektedir. Sonucta askin tecelli ettigi yer gontildiir.

Sekizinci beyitin her iki misra’inda gonliin tanimlanmasi ve
ozellikleri ile karsilastyoruz. “Ey goniil! Irfan yuvasi ve hiiner
glineginin goriindiigii yersin. Sevk baharuvmin sabahina yakasin.”
Beyitin tamami tesbih iizerine kurulmustur. Goéniil ii¢ ayri unsura
benzetilmistir: 1- Goniil— irfan (feyz) yuvasi’dir.

2- Goniil— hiiner glinesinin goriindiigli yer’dir.
3- Goniil— sevk baharinin sabahina yaka’dir.

Ayrica gonliin benzetildigi her {i¢ unsur da kendi i¢inde ayr1

bir tegsbihe dayanmaktadir:

1- Feyz (irfan)—yuvaya benzetilmistir.
2- Hiiner—giinese benzetilmistir.
3- Sevk—bahar sabahina benzetilmistir.

Dolayisiyla sekizinci beyit, i¢ ige gecmis tesbih-i beliglerle
Oriilmiistiir. Sair, benzetmeler vasitasiyla gonlii nitelemekte ve
tanimlamaya ¢alismaktadir. Goniil, insanin hissiyat merkezidir. Akilla
kavrar, bilir; gonliimiizle hissederiz. Tasavvufta da gonliin ayrn1 bir
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yeri ve Onemi vardir. Insan biitiin Alemin 6zii, insanm &zii de
gonliidiir. Feyz, manasi genis, soyut bir kavram olarak; bolluk,
bereket, suyun akip tasmasi, irfan anlamlarina gelir. Gondiille
ilgisinden dolay1 feyzin irfan anlami beyitte daha uygun diismektedir.
Ciinkii irfan, ilimden farkli bigimde kendini bilmektir ve ask ile elde
edilir. Bu nedenle arifler goniil ehli kisilerdir. Ayn1 zamanda goniil,
hiiner giinesinin de dogdugu yerdir. Zira hiiner, goniilde ortaya cikar.
Sevk kelimesini beyit iginde siddetli arzu ve 1s1k anlamlariyla
diisinmek miimkiindiir. Nedim, bahar sabahina benzettigi sevkin,
goniilden dogdugunu soyliiyor. Clinkii goniil sevk baharinin sabahina
yaka, yani ufuk olarak betimlenmis. Sevkin 1s1k anlami da beyitte
yerine oturmaktadir. Bahar; giinesli, bol 1s1kl1, aydinlik dolayisiyla
insanin kendini sevingli, keyifli hissettigi giinleri temsil eder. Sabah,
giinesin ufuktan dogusuyla her taraf 1s1kla dolar. Boylece goniil; irfan,
hiiner ve arzunun dogdugu bir yer, bir asiyan olarak tasvir edilmistir.
Gontl, diger yedi beyitten farkli olarak burada canli-somut bir varlik
olmaktan ziyade soyut bir kavram olarak ele alinmistir. Feyz, mihr,
bahar, sevk kelimeleri arasinda baharin bir yoniinii yansitan kelimeler
olmalar1 itibartyla tenasiib vardir. Feyzin irfan anlammyla hiiner
arasinda da ayr1 bir tenasiib s6z konusudur.

Gazelin makta beyti, Nedim’in siirin basindan beri tasidigi
kararsiz, ¢eligkili ve kederli ruh halinin degistigini gosterir. Daha
dogrusu anlariz ki, sair en basta belirttigi icki tovbesini bu giizel bahar
giinlerinin cazibesine kapilip bozmustur. Bir nevi génliine yenilmistir.
Gonliindeki giizele meyil, bezme, isrete diiskiinliik baskin g¢ikmus,
eline nihayet kadehi almistir: “Ey goniil! Madem ki sevgi kadehini
Nedim’e sundun; kadehi lutf et de bari biraz kansin.” Beyitte yine
tecrid sanati etkisini hissettirmektedir. Goniil teshis yoluyla sevgi
kadehini Nedim’e sunan saki olarak goriinmektedir. Sair, Nedim’i
kendisi disinda tigiincii bir kisi gibi diisiinerek goniil sakisine seslenir.
“Nedim’in elinden sarap kadehini hemen alma, birak doya doya igsin”
diyerek gonliine tembihte bulunur. Bu arada “kansin” kelimesi iki
anlamimm1 da iham sanati vasitasiyla cagristirir. Doymak anlamu
bulunmakla beraber, sdkinin kendisine uzattigi sevgi sarabmin
heyecan1 ve saskinligi iginde “Birak da elinde gercekten kadehi
tuttuguna ve igtigine inansin, birazcik aldanip oyalansin.” anlamini da
siirdeki kullanim diigiindiirmektedir. Peymane ve cam sunmakla
mecaz-1 miirseldeki yer-durum ilgisinden dolayr aslinda sarap
kastedilmektedir. Mahabbet, peyméane, cam arasinda da tenasiib
yapilmustir.

4. Gazelin Yapisal incelemesi
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Insanin i¢ hesaplagsmasi ve gonlii siretinde kendisiyle
girdigi bir i¢ konusma diizenine oturtulmus olan Nedim’in bu gazeli
yumusak bir seslenis siiridir diyebiliriz. Sair siirekli i¢cinden konusur.
Gonliine seslenir ama aslinda sesini duyurmak istedigi, elestirdigi ve
sikdyet ettigi kisi yine kendisidir. insan psikolojisi agisindan son
derece dogal sayilabilecek bu i¢ konusma ve 6z elestiri durumunu
Nedim, gonliinii bir ara¢ olarak kullanarak ustalikla digsa yansitmayi
basarir.

Her beyitte farkli bir durumdan s6z ediliyor gibi goriinse de
aslinda sair, redif vasitasiyla dokuz beyiti de tek bir konu etrafinda
toparlayabilmistir.  Siirdeki bu biitiinlik ve kompozisyonun
olusmasinda bir ek ve iki kelimeden meydana gelen —sin ey goniil
redifinin katkisi 6nemlidir. Ek-fiilin 2. teklik sahis ¢ekimi (-sin),
beyitte dile getirilen her hususu hemen arkasindan gelen “ey”
seslenme edati ile birlikte “goniil”’e baglamakta, bdylece sairin
gonliiyle beyitlerin hepsinde dogrudan ilgi kurmaktadir. Nedim
Divan’nin gazeller bolimii gézden gegirildiginde beyit sayisi fazla
olan gazellerin azlig1 dikkati ¢eker. Daha ¢ok 5, 6, 7 beyitlik gazelleri,
en ¢ok da 5 beyitlik olanlar tercih eden Nedim, divandaki toplam 166
gazel iginde 9 beyitlik sadece 6 gazele yer vermistir. 5 beyitlikse 69
gazeli vardir. Bu durum bize Nedim’in sézli uzatmaktan yana
olmadigini, az sozle derin, ince, zarif ve siihane hayaller olusturma
pesinde kostugunu gostermektedir. Divan siirinde ozellikle beyit
sayist fazla olan gazellerde konu biitiinliigli saglamak zorlasir veya
gereksiz tekrarlara diigiilerek monotonluk ortaya ¢ikabilir. Bu nedenle
cok beyitli gazel yazmak daha fazla ustalik gerektirmektedir.
Nedim’in bunu basardigini diisiinerek dokuz beyitlik s6z konusu
gazeli bilhassa yapisal incelemeye 6rnek olarak sectik.

Gazel aruzun “muzari” bahrinde Mef*0lii/ Failatii/ Mefaili/
Failiin kalibryla yazilmistir. Bu kalip, Tiirk siirinde muzari bahrinin en
cok kullanilan kalibi oldugu gibi, Tirk aruzunun oteki kaliplan
arasinda da en ¢ok basvurulanidir. Nedim de 31 gazelinde bu vezni
kullanmustir'®.  Bu, Nedim’in gazellerinin yaklasik beste birini
olusturur ki azimsanmayacak bir sayidir. Mef ali/ Failati/ Mefaili/
Failin (- - ./ —.—./ .— —./ —.—)vezni 8 uzun, 6 kisa
heceden olustugu i¢in acgik ve kapali heceler bakimindan dengeli bir
gorliinlim arz eder. Dolayisiyla siirde ses dengelemesi yapabilmek
amaciyla aruz kusurlarindan imale, med gibi kapali ya da agik hece
saglayacak kullanimlara fazla gereksinim hissedilmez. Nedim
gazelinde veznin bu dengeli yapisini ¢ok iyi degerlendirmis, biitiin siir

10 Haluk Ipekten, Eski Tiirk Edebiyati Nazim Sekilleri ve Aruz, Dergah
Yayinlari, Istanbul 1994, s. 236.
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boyunca sadece 4 med ve 5 imale yapmistir. Med ve imaleleri bir
aruz kusuru olmaktan ziyade siirin anlamina katki saglayan ve vurgu
gerektiren yerlerde oOzellikle wuygulayarak aruzdaki ustaligini
sergilemistir. Ses diizenlemelerinin siir sanat1 agisindan degeri onlarin
anlamla baglarina gore yiikselir. Siirin anlamla baglar1 en zayif ses
diizenleme tekniklerinden birisi vezinlerdir. Ancak anlamla ve
Tiirkcenin ses yapist ile uyumlu bir med veya imale, aruz kusuru
sayilmasi gerekirken siirde 5nemli bir ses degeri haline gelebilir™".

Imalelerin ikisi 4. beyitte olup biri Tiirkge “sana”
kelimesinin ilk hecesi, digeri de “mi” soru eki (sevme mi) {izerindedir.
6, 7 ve 9. beyitlerde ise Farsga tamlama —i’lerinde ( nigeh-i, mes’ale-i,
peymane-i ) bulunmaktadir. Her ii¢ tamlama da beyitlerin anlam
merkezini olusturmaktadir. Fars¢a tamlama —i’leri ile ekler {izerinde
yapilan imalelerin tam bir aruz kusuru sayilmadigimi biliyoruz.
Boylece Nedim uygun yerlerde imale kullanarak aruz kusurlarini
bertaraf etmistir. 1,3,6 ve 7. beyitlerde de birer med karsimiza ¢ikar.
Medlerin yer aldig1 sozciiklerin hepsinin bir sekilde ses veya anlam
vurgusu tasidigr ve medlerin misrada islevsel bir amagla kullanildigi
fark edilir:

Birinci beyit— bad-1 subh Altinc1 beyit— saht
Ugiincii beyit— sz u tdb Yedincibeyit—kdrban

Yukarida gorildigi gibi 1. beyitteki “bad-1 subh” beyitin
anlam merkezinde yer alan bir tamlamadir. Ciinkii sairin durumuna ve
hissettiklerine sabah riizgar1 sebeptir. Riizgar eser, goniil perisan olur.
Sevgilinin kékiiliiniin ucuna asili bulunan sairin gonlii  riizgarin
esigiyle esir gibi oradan oraya savrulur. 3. beyitteki “tab” lizerinde
bulunan med, gozyasinin sicaklifit ve parlakligini vurgulamak
amaciyla yapilmistir. Zira goniil, ates ve 1s1k gibi gozyasinda gizlidir.
Bu nedenle dize i¢inde biraz uzatilarak okunmasi beyitin ses ve anlam
yogunlugunu artiracaktir. 6. beyitteki “saht” sdzciigli gonliin
yakiciliginin ne kadar kuvvetli ve tesirli oldugunu ifade eder. Med
yoluyla 1,5 hece uzatilarak okununca ses ve anlam bakimindan daha
etkili olmaktadir. 7. beyitte “karban” kelimesinin ilk hecesi lizerindeki
med ise beyitteki tegbih sanatinin benzetilen yoniinii vurgulamasiyla
gereklidir. Cilinkii goniil kervan mesalesine benzetilmistir.

u Tunca Kortantamer, “Tiirk Siirinde Ses Konusunda ve Ses Geligmesinin
Devamliligt Uzerine Genel Bazi Diistinceler”, Eski Tiirk Edebiyati Makaleler, Akgag
Yayinlari, Ankara 1993, s. 326-327.
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Siirdeki aruz ozelliklerinden biri de ulama (vasl)’lardir.
Bagstan sona her beyitin sonunda —an kafiyesinden sonra gelen redif
ekinin (-sin) son {linsiizi, seslenme edati “ey” ile ulanmaktadir:
Perisansin” ey goniil / canansin’ey goniil / pesimansin” ey goniil
/ pinhansin” ey goniil /
girizansin® ey goniil / mihmansin® ey goniil / stizansin” ey goniil /
niimayansin” ey goniil /
giribansin” ey goniil / kansin” ey goniil

Gazel iginde med, imale ve vasl’larin dagilimimi bir tablo ile
sOyle gosterebiliriz:

Beyitler 1 2 3 4 5 6 7 8| 9
Imaleler _ _ _ _ 1 1 _ 1
Medler 1 _ 1 _ _ 1 1 |
Vasl’lar 2 1 1 1 1 1 1 1] 1

Tabloda goriildiigl iizere 6 ve 7. beyitlerde aruz 6zellikleri
bakimindan bir yogunluk s6z konusudur. 2, 5 ve 8. beyitlerde ise birer
vasl disinda med ve imale yoktur. Buralarda sair vezni tam olarak
kaliba yerlestirmis, diger beyitlerde oldugu gibi med ve imale ile
ayrica bir ses ve vurgu diizenlemesine gerek gérmemistir. Dolayisiyla
4, 6 ve 7. beyitlerdeki ses yogunlugu arada kalan 2, 5 ve 8. beyitlerde
daha yumusak ses gegisleriyle dengelenmistir.

Beyitlerin sonunda kafiyeden sonra yapilan ~ vasl (ulama),
vurguyu tiizerine alan “an” kafiyesi ile birlikte derin bir ses
yogunlagmasi olusturmakta ve gazelin basindan sonuna tam on kez
anlam merkezini goniil iizerinde toplamaktadir. “An” tam kafiyesi
kelimeyi uzatarak kuvvetli okumamizi saglarken hemen arkasindan
gelen ek-fiilin 2. teklik sahis ¢ekimi (-sin), seslenme edat1 ile (ey)
ulanarak dize sonunu iyice esnetmekte, ikinci bir gii¢clii vurgu
saglamaktadir. Bu diizenlenis tek bir amaca hizmet etmektedir. O da
tecrid vasitasiyla sairin gonliinii yani kendi duygu diinyasim1 6ne
c¢ikarip siirin kalbine yerlestirmektir.

Gazelin uyak diizeninde ilk sekiz beyit tam bir uyum iginde
goriinmektedir. Uyak olan sozcliklere bakacak olursak murassa olan
birinci beyitteki iki sozciikle birlikte sekizinci beyitin sonuna kadar
“an” kafiyesi 9 Farsca sozciik {lizerindedir (perisdn, canin, pesiman,
Pinhan, girizdn, mihman, suzdn, nimayan, giribdn). Nedim
digerlerinden ayr1 olarak 9. beyitte kafiye olarak Tiirk¢e kan-
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(kanmak) fiilini se¢mistir. Bununla beraber ‘“kanmak™ fiil kdkiinden
sonra gelen ve diger uyakli sozciiklerde de bulunan —sin ekinin bu
beyitteki islevi farklidir. Diger beyitlerdeki uyakli kelimelere
getirilen —sin eki ek-fiilin 2. teklik sahis ¢ekimi iken, son beyitte
(kansin) sekliyle emir kipinin 3. teklik sahsindadir. Hasibe Mazioglu,
Nedim’in emir kipinin bu ekini —sin olarak kullanmasini 18. asirda
Istanbul Tiirkcesi fonetiginin artik kendini gdstermeye baslamasi
olarak agiklamaktadir.™

Ote yandan —sin ekinin &biir beyitlerden farkli bir bigimde
son beyitte emir kipinin 3. sahis ¢ekimi olarak karsimiza g¢ikmasi
gazelin yap1 biitiinliigii icinde Onemli bir gorevi gozler Oniine
sermektedir: Sair, bastan itibaren siirekli kendisinden ayr1 bir varlik-
kisilik olarak gordiigli ve i¢ konusma yoluyla diyaloga gectigi gonliinii
tanimlama ¢abasi i¢indedir. Gonliiniin i¢inde bulundugu durumu ve
niteliklerini siralarken dogal olarak eylemden g¢ok sifat ve isim olan
sozciiklere yer vermistir. Yine bununla baglantili olarak siirde son
beyit hari¢ isim ciimleleri cogunluktadir. Hatta 4 ve 6. beyitlerde ilk
dizelerin fiil ciimlesi olmasi bir kenara birakilirsa, gazelin iskeleti isim
climleleri iistiine oturtulmustur diyebiliriz. Devamli olarak beyitlerin,
gonliin bir 6zelliginin belirtilmesiyle son bulusu, isim ciimlelerini
zorunlu kilmaktadir. Goniil daha ¢ok soyut (miicerred) bir kavram
seklinde tasvir edilirken, makta beytinde kadeh sunan bir saki
kimligine biirlinerek miicessem hale gelir ve somutlasir. Goniil bir
eylem icindedir artik. Nedim’in ondan bir beklentisi vardir. Saraba
iyice kanmasi (doymasi) igin goniilden kendisine lutf etmesini bekler.
“Sundun”, “lutf eyle”, “kansin” fiilleriyle gonlii hareketli bir ortam
icinde buluruz. Bdylece 9. beyit diger sekiz beyitten ayrilarak fiil
climleleriyle gonliin eylemine uygun bir hale gelir.

Metni, seslerin niteligi yoniinden inceledigimizde iinlii ve
insiizler arasindaki uyumun siirin ses ve anlam Orglsiiniin
sekillenmesinde son derece etkin bir rol oynadigim fark ediyoruz.
Gazelin tamaminda yumusak {insiizlerle ince {inliilerin hakim
kullanim1 ve birbiriyle paralel diizenlenisi dikkat ¢cekmektedir. Aym
paralel diizenlenis sert {insiizlerle kalin {inliiler arasinda vardir. Ancak
bunlar beyitlerin hepsinde yumusak iinsiizlerle ince iinliilere oranla
¢ok az kullanilmugtir. Siirin tamaminda 253 yumusak iinsiiz, 75 sert
iinsiiz, 155 ince tinlii ve 89 kalimn iinlii tespit edilmistir. Asagidaki tablo
seslerin beyitlere gore dagilimini ve oranini gostermektedir:

2 Hasibe Mazioglu, Nedim’in Divan Siirine Getirdigi Yenilik, Ak¢ag
Yaymlari, Ankara 1992, s. 116.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 5/ 1 Winter 2010



Nedim’in “Ey Gontl” Redifli Gazeline... 1225

1 2| 3| 4| 5| 6| 7| 8| 9|Toplam

Beyitler
Yumusak 25|34 29|32| 27| 24| 27| 26| 29| 253
Unsiizler %44
Sert 11| 7|10 5| 5(11| 6|11| 9| 75
Unsiizler % 13
Ince Unliiler | 17 (22| 21| 20| 16| 16 | 13| 14| 16| 155

% 27
Kaln 9] 6| 6| 7|11|11|13|14|12| 89
Unliiler % 15

Metindeki ses diizenlenisi ve bunlar arasindaki
uyumun anlamla baglantili bulundugu oranda yapiya belirli bir etkisi
vardir. Nedim’in gazeli bir seslenis siiridir. Ancak sair, sesini
bagkalarina yiiksek sesle duyurma g¢abasi icinde degil, bilakis i¢inden
kendi kendine alcak sesle konusarak séz gegiremedigi gonliiyle ince
bir hesaplasma gayretindedir. Bu amagla kalin {inliiyle sert iinsiiz
iceren sozciikleri fazla kullanmayi tercih etmemistir. Ciinkii bunlar
siirin ses tonunu ylikselten, agirlastiran, ses yolundaki carpma ve
sirtinmeler yoluyla agizdan  sert ¢ikan seslerdir. Dolayisiyla
yumusak iinsiizlerle ince tinliilerin yogun olarak yer aldig1 kelimeler
siirin sesini yumusattig1 ve i¢ konusma, ice seslenis amacina hizmet
ettigi i¢in sair tarafindan bilingli bir sekilde kullanilmstir.

Gazeldeki kelimelerin kokenlerine baktigimizda Tiirkge ile
Farsca olanlarin birbirine sayica yakin, Arapca kelimelerin ise
bunlardan ¢ok daha az oldugunu tespit ediyoruz. Nedim her seyden
once redife esas olarak Tiirkge bir seslenme edati olan “ey” ile yine
Tirkce bir isim olan “gdniil”ii almakla Tiik¢eden yana oldugunu
bastan gostermistir. Siirde on kez tekrar edilen “ey goniil” seslenisi ile
birlikte Tiirk¢e kelime sayisi 51°dir. Farsca kelimeler 44, Arapga
kelimeler ise 22 tanedir. Arap¢a kelimelerin sevk, tevbe, zann,
mudmele, esir vb. en bilinen ve karsimiza sik ¢ikanlart kullanilmistir.
Farsca kelimelerde de durum aymidir. Redifi Tiirkge kelimelerle yapan
sair, -an kafiyesini bu sesleri tasiyan pesiman, pinhan, niimayan,
mihman vb. Farsca sozciiklerden tercih etmistir. Boylelikle Nedim
beyitlerin sonunda arka arkaya gelen Tiirkce - Farsca sozciik ve
eklerle gazelin giiglii sesini, ritmini olusturmus, ahenkli bir i¢ seslenis
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ortaya ¢ikarmistir. Bunu bir formiile indirgeyecek olursak karsimiza
sOyle bir yap1 ¢ikar:

Periﬁﬁn + sm + ey + goniil

I

Farsca sozciik + Tiirkce ek + Tiirkce edat + Tiirkce isim

Kafiye + ek + sozciikk + sozciik
Redif

Gazelde kullanilan Fars¢a ve Arapga sozciiklerin agirligi
hissedilmez. Fars¢a tamlamalarin da fazlaliina ragmen siirin okunus
ve akisinda bir takilma ve durgunluk yoktur. Bunda yukarida da
belirttigimiz gibi Arapcga ve Farsga sozciiklerin en ¢ok bilinenlerinin
tercih edilmesinin yani sira, Nedim’in Tiirkce sdyleyise verdigi
Oonemin rolil biiyiiktiir. Kelimenin kokeni yabanci da olsa Tiirkgeye
Ozgii ifade tarzindan, sicak, samimi bir eda ile dile getirilen giinliik
konusma dili kalip ve sdyleyislerinden Nedim taviz vermez:
“Eskimde boyle su’le nedendir”, “Benden ni¢cin bu giine girizansin”,
“Zanmm budur ki sen de pesimdnsin”, “Ben sana bdde i¢me, giizel
sevme mi dedim”, * Gilyd deriin-1 sinede mihmansin”, “Billah ne saht
dtes-i suzdansin”, “Lutf eyle cami bdri biraz kansin” ctimlelerindeki
icten ve canli konusma dili zaten Nedim’in {islibunun kendine has, en
belirgin  Ozelligidir. Sair, bu tarz bir {slibu olustururken,
inceledigimiz gazelde farkli durum, duygulanim ve ruh hallerini,
bunlar1 hissettiren belli basli sozciikler ve degisik climle yapilar ile
ifade eder. Bunlar1 bir tablo ile su sekilde siralamak miimkiindiir:

Beyit | Beyitin Icerigi | Temel Kavramin Ciimle
Kavram Gostergesi Tiirii
Olan
Sozciitk

1 Sabah  riizgan

tik i . .
eiri (2;1?1511’1 Gozlem ve | Perisansin /| Basit
Iéénsﬁnm ' belirsizlik | Benzer climle

kakiiliinlin esiri
olmus gibisin.

2 lkbaharda

f?nlljn di saﬁba Kararsizlik | Zanmim budur | Ki’li
OVDE CUMCKICN |/ ki birlesik
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doysun.
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pisman belirsizlik climle
oldugunu
zannederim.

Gozyasimdaki

alev neden?

Herhalde  sen

ates ve 151k gibi | Soru  ve | Nedendir?/ Soru

gdzyasinda belirsizlik Meger ki climlesi

gizlisin.

Sana sarap

;%I\I,lr?{e guzne]} Soru  ve | Igme, sevme | Soru

dedim. Benden belirsizlik | mi?/ climlesi

niye Nigin?

kagiyorsun?

Akal, fikirle

gabell(r}CISlr}‘. .. | Kararsizlik Guya Basit

>an dl yuregin | ve climle

ence belirsizlik

misafirsin.

Ayna saskin

zﬁkﬁinla BSEYE Gozlem ve | Billah ne | Unlem

onau. 1 sagkinlik saht! climlesi

ne yakic1

atessin!

Hac kervani

Enesalem - .glbl Gézlem ve Niimayansin Basit

agiklar iginde |\ o cinlik ciimle

farkediliyorsun.

Irfan  yuvasi, Asiyanisin,

hﬁ{ler vgiinesinin Gozlem ve ci.l\A/eAgéhlsm, Basit

dogdugu yer, kesinlik giribansin ciimle

arzu baharinin

sabahinin

ufkusun.

Nedim’e sevgi

st | Kesinlik ve | Sundun,  Iutf | Unlem
' karar eyle! kansin! | climlesi
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Tabloda da goriildiigii gibi siirdeki duygu ve diisiinceler
karmasik, sirali veya uzun climlelerle degil bilakis kisa, basit, soru
veya iinlem anlami tasiyan climle yapilariyla dile getirilmistir. Ciimle
yapilart ile bu climlelerin ifade ettigi perisanlik, pismanlik, kararsizlik,
siiphe, hayret gibi ruh halleri paralellik gosterir. Sadece 2. beyitte —
ki’li birlesik climleyi goriiyoruz. Birlesik ciimle burada beytin iki
dizesini -ki baglaci ile tek ciimleye indirgemektedir. Sair bu beyitte
gonliinii kendisine yandas yapiyor. Gonliiniin kendisi gibi hem i¢kiye
tovbeli oldugunu sandigini, hem de yine kendi gibi bundan pismanlik
duyabilecegi ihtimalini anlatmak i¢in diger climle yapilarindan farkl
olarak birlesik climleyi kullanmasi kaginilmazdir.

Yukaridaki siralama, siirdeki kavramlarin ve duygu-diisiince
diizeninin bir kompozisyon biitiinliigii tasidigin1 da gostermektedir.
Nitekim sairin iginde bulundugu durum ve goénliiyle konusmasinda
gecirdigi ruh halleri esas alindiginda, gazel yapisal olarak ii¢ boliime
ayrilmaktadir: Ik bes beyitte gonliinii anlamaya ve onun tavir ve
davranislarim1  anlamlandirmaya c¢alisan Nedim, kararsizlik ve
belirsizlik i¢inde olup akli ile gonli arasinda celiskili, siipheci bir
durum sergiler. 6. beyitte gonliiniin yakiciliginin siddeti karsisinda
biiylik bir saskinlik yasar ve hayrete diiser. Bundan sonra siiphelerin
dagildigini, belirsizliklerin ortadan kalktigini fark ederiz. 7, 8 ve 9.
beyitlerdeki gozlemlerinde Nedim kesin ve kararli sonuglara varir.
Artik tanimlamalarin1 daha net ve agik yapar. Sanki gonliin sirrim
¢Ozmiigtiir. Sonugta goniil, akla galebe calmis ve ickiye tovbeli
Nedim’in eline kadehi tutusturmustur bile. Gazelin boliimlerini sema
ile su sekilde gosterebiliriz:

1.
2.
3. I- Belirsizlik
4.
5.
6. F I1- Saskinlik
7.
8. } I11- Kesinlik

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 5/ 1 Winter 2010



Nedim’in “Ey Gontl” Redifli Gazeline... 1229

Gazelin baginda sevgilinin kakiiliinlin esiri olmaktan dolay1
gonliiniin perisanligindan dem vuran, alevli gdzyaslart akitan, mantig1
ile gonlii arasinda gidip gelen, icki icmek ve giizel sevmekten sz
eden Nedim, son beyitte sevgi kadehini goniil sakisinin elinden almay1
basarir. Ugziintiilii, aglamakli, belirsizliklerle dolu asiklik halleri
neticesinde sevgiliye ulasir. Artik en son istegi ask sarabinin elinden
hemen alinmamasi ve bu durumun tadini doya doya ¢ikarabilmesidir.
Bu agidan bakildiginda da siirde adeta giris, gelisme, sonug diizeninde
konunun planli bir aktarimi ve ilerleyisi s6z konusudur.

Sonug¢

Yasanilan hayatin gergekligini dogal bir bigimde siirlerine
yansitan, dahil oldugu donemi, ¢evresini pek ¢ok yoniiyle eserlerinde
canlandiran Nedim; tarzi, sdyleyisi ve Istanbul Tiirkgesine hakimiyeti
ile divan sairleri i¢inde ayri bir yere sahiptir. Nedim, her ne kadar
divan siirine farkli bir ruh ve renk katmig, yeni bir hava getirmisse de
pek tabiidir ki  6zde klasik Tiirk edebiyatinin sanat anlayist
cergevesinde, gelenegin kendisine sundugu imkanlardan yararlanarak
yetenegini ve Ustlinliglinii ortaya koymustur.

Nedim’in yukarida incelemeye calistigimiz gazeli, insanin
tenha bir yerde, yalniz basina oldugu zaman kendisiyle yaptigi bir i¢
konugsma, dertlesme goriintlisii tasir. Bu yoniiyle siir, insan
psikolojisinin en dogal zaaflarindan birini gdzler dniine serer. Oz
elestiri yapmak, hatalarimizi gézden gecirerek kendimizi 6l¢iip
bigmek, zaman zaman bagvurdugumuz bir rahatlama ydntemidir.
Nedim, bu siradan durumu, soyutlama ve kisilestirme sanatini ustaca
kullanarak gonliiyle hasbihal tablosuna doniistiiriir. Sair gonliini bir
sirdag, bir dost gibi karsisina alip konusur. Ama sadece kendisi
konusur. Goniil edilgendir, yalniz dinler, ona cevap vermez. Gonliin
yapip ettiklerini, goniilden beklenilen seyin ne oldugunu hep sairin
ifadesinden 6greniriz. ilk bakista varmis gibi goriinen diyalog aslinda
bir monologdan baska bir sey degildir. Nedim, kendini kendine
anlatir, sikayet eder.

Gazelin yapisal incelemesi, bi¢im, dl¢ii, uyak, ses, s6z ve
anlam katmanlarini, bunlar arasindaki baglantiy1, uyumu, paralellikleri
ortaya ¢ikarmakta, geleneksel serhle birlikte bir biitliniin pargalarin
tamamlamaktadir. Boylelikle metne yapisalc1 bir bakis; klasik serhte
gdzden kacabilen, fark edilmeyen, bir i¢ diizeni, yap1 biitiinliiglinii ve
bicim-ses-anlam Orgiisiinii bir kez daha giin yiizline ¢ikararak énemini
hissettirmistir.
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