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OZET

Osmanl Imparatorlugu’nun Batililagsma
cabasinin resmi baslangict olan Tanzimat Fermaninin
ilaniyla tlke sathinda topyektin bir degisim doénemi
baslar. Boylece, sosyal, siyasal ve kulttirel alanlarda yeni
birtakim uygulamalar meydana gelir. Bunlarin basinda
ise toplumun cok daha hizli ve kolay bir bicimde ayak
uydurdugu sekille ilgili degisimler gelmektedir. Ozellikle
kadin ve erkeklerin giyim kusaminda Avrupai bir tarzin
ortaya c¢itkmast ¢ok uzun surmez. Sokaktaki
gorinimlerin degismeye baslamasi edebi metinlerde de
hemen yer bulur. Bu degisim oOncelikle alafranga ve
alaturka terimlerini dogurur. Bu sebeple, Tanzimat
Edebiyati’nin baslangicindan itibaren yazilmis roman,
oyktu ve sohbet turlerindeki eserlerde alafranga insan
tasvirlerine cok sik rastlanir.

Bu calismada 1860’dan 1923’ kadar gecen
donemdeki kilik-kiyafet degisimi cesitli edebi metin
ornekleri araciligiyla ele alinarak sosyal hayattaki
degisimin edebiyata yansimalar1 ortaya konulacak ve
edebiyatin sosyal tarih arastirmalarina nasil yardimci
olabilecegi sorusunun cevabi aranacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tanzimat, Turk edebiyatinda
Batili kilik kiyafet, edebiyat ve moda, Avrupai gérintim.
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THE CHANGING FASHION TRENDS IN THE
TURKISH LITERATURE FROM THE TANZIMAT TO
THE REPUBLIC (1860-1923)

ABSTRACT

The aim of this study is to reveal the reflections
in the Turkish literature of the changing fashion trends
in the Ottoman empire, especially in Istanbul, from the
Tanzimat to Republic. The literature shows the life. In
that case, it has been focused on the novels, stories and
memories. Particularly, it has been used literary works
published in the later 19th and early 20th century.

Appearance of women and men changed fastly in
the Ottoman empire towards the end of the 19th century.
After 1860s Ottoman- Turkish women begun to make-up
and use cosmetics and wear dress of European style. Also
men wore jacket, trousers and fez. They had different
moustaches.

In this study, it will be showed that how the
literature reflects the real life and helps to the researches
of the social history. In addition to this, it has been
attempted to unearth the reflections of the social changes
to the literary works. In this present study, it will be
examined the literary works published between 1860 and
1923.

Key Words: Tanzimat, fashion of European in
Turkish literature, European style, literature and fashion.

Giris

Bu ¢aligmanin amaci, 1860’lardan baglayarak Cumhuriyet’in
ilan edildigi 1923 yilina kadar gecen donemde Tiirk toplumunda
Istanbul merkezli olarak degisen ve gelisen kilik-kiyafet (dis
goriiniim) konusunun Tiirk edebiyatina nasil yansidigimi adi gecen
yillar arasinda yazilmis ve yayimlanmig basta roman olmak iizere
hikdye ve sohbet eserlerinde bulunan 6rneklerle ortaya koymaktadir.
Bununla birlikte, 1930’lu ve 40’hh yillarda Sermet Muhtar Alus
tarafindan yazilan ancak XIX. ylizyil sonlariyla XX. Yiizyil baslarim
anlatan ve konuyla ilgili olan roman ve sohbet tiiriindeki eserler de bu
makaleye dahil edilmistir. Ayrica 1860’11 yillardaki aile, moda ve
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giyim konusundaki diisiinceleri yansitabilmek /bret ve Tasvir-i Efkar
gazetelerinde yayimlanan bazi yazilar da dikkatlere sunulmustur. Bu
calismanin bir diger amaci ise bahsi gegen donemdeki kilik-kiyafet
degisiminin ¢esitli edebi metin Ornekleri araciligiyla ele alinmasi
yoluyla edebiyatin sosyal tarih arastirmalarinda dikkate alinmasi
gerektigini vurgulamaktir.

Ademle Havva’dan beri insanoglunun temel ihtiyaglarindan
biri oOrtiinme olur. Baslangigta doga sartlarindan korunma
amaclanirken zaman iginde bu ihtiyag, yine insanin vazgegilmez
ihtiyaglarindan olan giizelin pesinden gitme ve her zaman giizel
olabilme kaygisi neticesinde, bir zevke doniislir. Bunun sonucunda
ise, milyonlar1 pesinden siiriikleyen her toplumda ve her devirde etkili
olan moda hareketleri meydana gelmeye baslar. Diger toplumlarda
oldugu gibi, Osmanli Imparatorlugu sinirlar1 iginde yasayanlarin da
kendilerine 6zgii giyim anlayislar1 vardi. Din, etnik yapi, meslek ve
benzeri yonlerden farkli gruplarin kilik-kiyafeti farkliydi." Bu durum
kismen kendiliginden, kismen ise otoritenin tebaasini siniflandirma
gayretinden dogmustur.

3 Kasim 1839 tarihinde ilan edilen Tanzimat Fermani, daha
oncesi olmakla birlikte, Batililagma siirecinin resmi baslangici
olmustur. Giindelik hayatin her asamasinda kendini hissettirmeye
baglayan alafranga anlayis, kisa silirede giyim kusamda da etkisini
gostermeye baglar. “Aydin gencler arasinda Bati uygarligina karsi bir
hayranlik uyanmaya bagslamisti. Yurdun muhta¢ oldugu gercekleri
kavrayan bu gengler yaninda, goriinlise kapilip alafrangaliga 6zenen
ve gordiiginii korii koriine taklide kalkigsan tiirediler de belirmisti.
Boylece toplum “eski” ve “yeni” etiketi altinda ikiye ayrilmis
oluyordu... Koyu gelenekei, asir1 ilericiyi kiniyor, bazi kere daha da
ileri giderek, yeni taraflis1 biitiin gengleri “frenk mukallidi”, “ziippe”
diye algaltmaga calisiyor, bu hakarete ugrayan da, kendine sataganlari
“eski kafali” diye kiiglimsiiyordu.”” Taklit safhasindaki degisim,
toplumu diistince, anlayis ve yasayis bakimindan alaturka-alafranga
seklinde ikiye boler. Bu ikilik Cumhuriyet donemine kadar devam
eder. Bu nedenle, Oncelikle alaturka ve alafranga ifadelerinin ne
anlama geldiginin agiklanmasi gerekir.

Alaturka, Italyanca bir kelime olup “Eski Tiirk gelenek,
gorenek, Adet ve hayatina uygun, alafranga karsit”® olarak

! Hanife Koncu, “Renklerin Ahengi Yenisehirli Avni Bey’in Bir Gazeli
Uzerine Diislinceler”, MSGSU Fen Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Istanbul 2006, s.
125-130.

2 Agah Sirri Levend, Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Ankara 1964, s. 32.

® TDK Tiirkee Sozliik, C. 1, Ankara 1988, s. 46.
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tanimlanmaktadir. Ahmet Rasim’in ilk kez 1918 yilinda yayimlanan
ve XX. yiizy1l baglarin1 anlatan Eskdl-i Zaman adli eserindeki “Yesil
Yemeni, Eflatun Oya” baslikli yazisinda yer alan “...o yiizlerce basin
arasindan bir tanesi dikkati ¢ekiyordu: Otuz beslik bir koylii kadini.
Itile kakila, yanina sokuldum. A¢ik-yesil bir yemeni sarmist:. Bunun
eflatuni, t¢lii egrelti yapragini andiran oyasi da vardi. Saglarini iki
orgii yapmus; palto, pardesii iglerine kaplanan ipek karisik siyah astar
yiizlii mantosunun {izerinden beline dogru sarkitmis...”t1 ifadesi
alaturka giyime 6rnek olarak verilebilir. Ahmet Hikmet Miiftiioglu
1911°de yazdign Uziimcii hikayesinde, Biiyiikada’da cavus {iziimii
satan bir saticinin sesinden hareketle Anadolu insanina seslenirken
onun portresini “kur’a neferi halinde tistiinde mavili, kirmizili yemeni
sartlmis kalibsiz, piiskiilsiiz fesi, ayaginda yirtik carigi, sirtinda alaca
mintaninin iistiinde koyun postundan dagarcigi oldugu halde...”
seklinde tasvir eder. Bu goriiniim geleneksel olan1 yani alaturka giyim
kusami gézler Oniine serer. Servet-i Fiinin dénemine ait olan Mai ve
Siyah (1897) romaninda ise, alafranga ile alaturkay: bir arada temsil
eden kisiler vardir. Bunlar Ikbal’in diigiiniine gelen*.. koltuk resmini
gormek i¢in Siileymaniye’nin o daracik sokagini bastan basa
doldurarak ve kapinin umuma agilmasini bekleyerek yeldirmeleriyle,
carsaflariyla {islisen; orasini beraberlerinde getirdikleri ¢ocuklariyla
kiigiik bir mahser —garip bir renk ve kilik mahseri- haline getiren
[mahalle] kadinlari, kanarya sarist hirkasinin altinda al basmadan
entarisini giyerek, basina oyali gaz boyamasindan yapma cicekli
hotozunu koyarak, bir pacavra kenariyla iyi baglanmamis uzun gorabi
gillli pembe iskarpinin {izerine diigmils, beyazli kirmuzili tire
kusaginin sagaklari sar1 hirkasinin altindan eteklerine dokiilmiis,
beline iglemeli ipek mendili igne ile tutturulmus komsu kizlar”dir.

Alafranga kelimesi 1890’lardan itibaren Osmanlica
sozliklere girmeye baslar. Mehmet Salahi 1313 (1895-1896) yilinda
yayimlanan Kamus-: Osmani adli sozliigiinde alafranga kelimesini
“Italyancadan. Frenklerin ustl ve adatina miiteallik ve muvafik olan,
Avrupalilarin etvar ve adatin1 taklid eden: alafranga sofra takimu,
alafranga taam” seklinde tanimlar.”1920’li yillarda Hiiseyin Kazim
Kadri de Tiirk Lugati adim tasiyan Osmanlica sozligiinde alafranga
kelimesini Mehmet Salahi’ye benzer bicimde aciklar® Kelime

4 Ahmet Rasim, Eskél-i Zaman, istanbul 1992, s. 88-89.

® Ahmet Hikmet Miiftiioglu, Caglayanlar, Ankara 1990, s. 62.

® Halid Ziya Usakligil, Mai ve Siyah, istanbul 2005, s. 188.

" Mehmet Salahi, Kamus-1 Osmant, Istanbul 1313, s. 37.

8 “jtalyanca.Alaturka ziddi. Frenklerin yaptiklari tarzda ve onlarm usil ve
adatina muvafik ve miiteallik” Hiiseyin Kdzim Kadri, Tiirk Lugati, c. |, tarih ve yer
yok, s. 123.
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giiniimiizde ise “Frenk tarzinda”, “Frenklerin tore, adet ve hayatina
uygun, Frenklerle ilgili, alaturka karsiti” olarak ifade edilir.’® Once
“Alafranga™® adim verdigi ancak daha sonra Sippsevdi adiyla
yayimladigi romanmin 1908 yilina ait 6nséziinde Hiiseyin Rahmi
Gilirpinar alafranga tipini lige ayirmaktadir. Ona gore; zengin ve mevki
sahibi bir aileden olan ve daha gocuklugunda Fransizcayr 6grenmis,
rahat yasamig, Avrupa’da gorevli ya da bagka bir vesileyle bulunarak
bilgisini, kiiltiiriinii genisletmis kisiler™ birinci grubu teskil ederler ve
digerleri icinde en soylu ve basta gelen kismu bunlardir. ikinci grupta
yer alanlar, Avrupali bir kadinla evlenip Beyoglu’'nda oturan yari
levantenlerdir.® Ugiincii grubu olusturan alafranga tip, o6zellikle
Beyoglu’'nda karsilagilan ve asint yiiksek yakaligiyla hemen fark
edilen biridir. Diger 6zellikleri ise soyledit:

“Hafiflige kapilip da bazen fiurr diye dondiigii
zaman fistan gibi acilan arabacivari uzun ve “en
cloche” etekli redingotu, dar pantolonu, sivri potinleri,
baston inceliginde zarif semsiyesi kendinin orjinal,
modada tek kalmaya hevesli bir zamane delisi
oldugunu gosterir.

Uzerinde darliga, bolluga, kisaliga, uzunluga,
incelige, kalinliga dair ol¢iide ilgisi modaya bagh
neler varsa zevk bakimindan da, adet bakimindan da
her tiirlii akil 6l¢iisiinii asar.

O yiiksek yakaligin altinda, ¢cogu zaman plastron
boyunbaginin {izerindeki yerini saptamak saatler almis
iri kravat ignesi, elinde oku, ¢iplak bir ask sembolii
kabilinden mitolojik bir siijedir...

Cevresi seritli, onii agik¢a, rengi elbiseninkiyle zit
bir yelek... Ust cebinde ayarinin derecesi siipheli bir
sarkma kordon, ucunda tarihi macerasi gayet merakli,
onemli, ¢ok az rastlanir bir para...”"

Huseyin Rahmi Giirpinar’m 1908 yilinda Sipsevdi romaninin
kahraman1 Meftun Bey’i tanitmak maksadiyla yaptig1 bu tespitlerden
cok Once alafranga tipler edebi metinlerde Miistak (Sair Evlenmesi,
1859), Felatun (Felatun Beyle Rakim Efendi, 1875) Ali (Intibah,

®Hiiseyin Kézim Kadri, age., s. 44.

10 Agah Sirr1 Levend, age., s. 13.

" Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sipsevdi, istanbul 1999, s. 28.
'2 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, age., s. 30.

BHiiseyin Rahmi Giirpinar, age., s. 32.
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1876), Sohret (Sik, 1889) ve Bihruz (Araba Sevdasi, 1896), Beylerle
temsil edilmeye baglanir.

Tirk edebiyatinda “sokaga ayna tutma” anlayisinin
baglangict olan Tanzimat doneminde, devrin romancilar1 alafranga
tipin fiziksel Ozelliklerini somut bir bigimde c¢izmeye koyulurlar.
Hikaye, roman, tiyatro, sohbet ve benzeri tiirlerde yazilmisg edebi
metinlerde gecen kisilerin giyim kusamlarinda alafranga yasam
tarzinin etkisiyle belirgin farkliliklar goriilir. Giyim-kusama ilave
olarak erkeklerde sag, sakal, biyik ve fes; kadmlarda ise, sa¢
tuvaletinde ve siislenmede (makyaj, parfiim, kisisel bakim) Batili
moda egilimlerinin izlerine rastlanir.

A.Erkek Modasi
A.1.Erkeklerde Giyim Kusam

[k kez II. Mahmut déneminde alafranga giyimle ilgili olarak
birtakim yaptirimlarla kargilagan Osmanli erkegi, Tanzimat’la birlikte,
goriinimiiyle ilgili degisiklikleri kendi iradesiyle yapmaya baglamis
ve boylece Tiirk edebiyatinda uzun yillar islenecek olan “alafranga”
erkek tipi dogmustur.

Ahmet Mithat Efendi Miisaheddt (1891) adli romaninda
giindiiz giydigi is elbisesini ¢ikararak gezmeye giden Refet Efendi’yi
“Koca Refet! Tuvaleti degistirmis, giindiizliik is robasin ¢ikarip koyu
lacivert renginde gecelik bir ala kostiim giymis! Gomlek taze! Fes
yeni! Potinler ruganli! Bir de incecik ipek biikme ile boynuna altin
gozliik asmus™* diyerek miistehzi bir bigimde tasvir eder. Tanzimat
doneminin bir diger yazari olan Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba
Sevdast (1896)’ndaki Bihruz Bey ise, alafranga erkegin sembolii
gibidir. Yaklasik yirmi ii¢, yirmi bes yaslarinda yuvarlak yiizlii, saz
benizli, ela gozlii, siyah sacli, az biyikl ve giizelce giyinmis' bir bey
olan Bihruz, iki sandalyeden birine kendi oturur, digerine ise
yakasindaki “Terzi Mir” etiketini yakinindan gecenlerin gorebilecegi
sekilde pardosiisiinii koyar. Bazen romanin gercegiyle hayatin gergegi
birebir oOrtiislir. Nitekim bazi kigiler “..Mir’e diktirdigim bal rengi
pardesiiyii vestiyerden getir. Cebinden bir sey alacagim!...”*® diyerek
etraftakilere terzilerinin adim1 duyurmaya ¢alisirlar. Ciinkii o donemde
“Terzi Mir” gercekten de alafrangalasma ve modaya uyma konusunda
bir statii gostergesidir.

14 Ahmet Mithat Efendi, Miisahedét, Ankara 1997, s. 114.

15 Recaizdde Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi, Istanbul 2006, s. 15.

18 Sermet Muhtar Alus, “Eski Istanbul’un Meshur Erkek Terzileri”, Aksam,
24 Eyliil 1947, s. 4.
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Terzi Mir ismine Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Stk (1889) adli
eserinde de rastlanir. Tipki Bihruz Bey gibi alafranga tiplerin olumsuz
orneklerinden olan Satiroglu Sohret Bey de modaya pek meraklidir.
Fakat varlik bakimindan Oyle {inlii terzilerin diikkanlarina gidecek
durumda olmadig i¢in sokak i¢lerinde, tenha yerlerde ¢alisan terzilere
gidip onlarin basina dert olur. Ciinkii bir pantolona hem tii¢ ¢eyrek
mecidiyeden fazla vermez, hem de pantolonu bacagina giydikten
sonra {inlii Mir’in makasindaki ustalig1 bunda goremedigi i¢in zavall
terziye sdylemedigini birakmaz."’

Ele alman donemde modanin merkezi Beyoglu’dur.
Cogunlugu levanten ve gayrimiislimlerce isletilen magazalar ve
terziler hep buradadir. Erkek terzileri arasinda Mir ve Cottereau’den
bagka Botter, Canbedenyan ve daha sonra Altin Makas meshurdur.
Diktikleri belli basl kiyafetler ise setre, redingot, sako, parddsii ve dar
pantolonlardan ibarettir. Redingotun alaturkasi olan ve iiste giyilen
setrenin 0zelligi, o6nilinlin bir sira diigmeli dik yakali ve eteklerinin
dizlerin hemen iizerinde uzunca olmasidir. icine yelek giyenler de
olur. Redingotta renk olarak, resmi yerler i¢in siyah, gayri resmi yerler
icin kahverengi, giimiisi, acik lacivert gibi diger renkler tercih edilir.
Altina pagalar1 dar, yukarisi genis bir pantolon giyilir. Boyna ise, icte
gdmlek yoksa siyah canfesten'® biiyiik bir mendil sarilir. Mendilin ucu
bir boyun bagi ignesiyle tutturulur. Setrenin {izerine ucu siyah, ipek
puskiillii kukuletali sako giyilir, sakonun onii diigme yerine ipek
kordonlarla iliklenir ve kenarlari ipek serit ve fermene ile islenir.

Sonralar1 sikligina diigkiin beyler, dogrudan redingot ve
kolali gomlek giyerek boyun bagi baglamaya baglar. Gomleklerin
yakas1 dik, yliksek ve kelebek bicimindedir. Yakalara ise papyon,
plastron ve tek diiglimlii kravatlar baglanip miicevherli igneler ve altin
tokalar takilir. Daha sonralar1 ise, bonjur (caketatay), ceket giyilir.
Smokin yerine tercih edilen istanbulin ise, alaturka setrenin iginin
siyah astarla kaplanmis, sadece beldeki iki diigmesi iliklenmis ve
tistteki diigmeleri agik birakilmis seklinden ibarettir.™

Modaya uyma konusundaki abartili davraniglar, kimi zaman
giiliing ve zor durumlara neden olur. Satiroglu Sohret Bey buna misal
olusturur. “Ornegin bu yil dar elbise giymek moda degil mi? Bizim
Satiroglu, kostiimii o kadar darlastirir ki, oteki siklarinki gergekten
onun kostlimiiniin yaninda bol kalir. Yakaliklarin enlilestigini

1 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sik, Istanbul 1968, s. 14.
8 Canfes (Far. Can-fizd): Uzerinde desen bulunmayan, ince dokunmus,
parlak, tok, ipekli kumas. TDK Tiirkg¢e Sozliik, c. 1, Ankara 1988, s. 246.
Musahipzade Celil, “Istanbul’da Giyim Kusam”, Tanzimat’tan
Cumbhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, c. 2, Istanbul 1985, s. 565.
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gorlince, ertesi giin kulaklarinin uglarina degecek kadar enli bir
yakalik diktirip takar. Iste her siisii boyle benzetme veya benzetmeyi
de asirarak moda olan sey her ne ise onun pek asirisint yaparak aleme
giiliing olur...”?

Servet-i Fiinin doneminin en énemli romancist olarak kabul
edilen Halit Ziya Usakligil’in romanlarinda ev ve esyaya dair
ayrintilarin  yanisira kiyafetle ilgili unsurlarin  ¢oklugu dikkat
cekmektedir. Bu durum, yazarin realist akimin ve realist yazarlarin
etkisinde olmasimin bir sonucudur.” Bu sebeple, onun romanlarinda
kiyafete cok Onem verilmis, yarattigi tipler ise iginde yasadiklari
cevreyle beraber ele almmustir.”? Halit Ziya Usakligil’in erkek
kahramanlari (Behliilzs, Adnan Bey24, Omer Behig:zs, Bekir Servet®,
Siileyman Sakip Bey?) istanbul sokaklarinda genellikle fesli, setreli,
iitiili ve dar pantolonlu, paltolu, Napolyon ¢izmeli, kolali gomlekli ve
takma yakali, eldivenli, semsiyeli, bastonlu, tek gozliikli,
dolagirlarken goriiliirler. Alafrangalifa 6zenen ve siklig1 bir erkek igin
ana meziyet sayanlarin kiyafetleri ozellikle dikkat ¢ekicidir. Onlarin
biitiin ¢abasi bir Fransiz beyzadesine benzeyebilmek i¢indir.”®

Halid Ziya’nin Servet-i Fiinn donemi eserlerinden olan
Kirtk Hayatlar (1924) romaninda farkli karakterlere sahip olmalarina
ragmen ¢ok iyi iki arkadas olan Omer Behig ile Bekir Servet’in yollari
okuldan sonra ayrilir. Omer Behi¢ Avrupa’dan déniisiinde arkadasina
rastladiginda onun “Tek gozliigliyle, Macar usuliinde kivrilmig
biyiklariyla, kiil renginde eldivenleri”®® kendisini gok sasirtir. Bekir
Servet tamamen alafranga bir goriinime biriinmiistiir. Sanki
Avrupa’dan dénen Omer Behic degil de kendisidir.

Erkek giyim kusaminin 6nemli bir pargasi olan ayakkabilara
gelince; Batili gorliniim i¢in can atan geng beyler potin giyerler.
Camurlu havalarda {stiine lastik gegirilen yandan diigmeli, bagh
potinler, lastikli ¢cekme potinler, burunlar1 bazen sipsivri, bazen diiz
kesik sekilde, modasina gore giyilir. “Gliya moday1 takip eden bir

PHjiseyin Rahmi Giirpimar, Sik, Istanbul 1968, s. 15.

21 Zeynep Kerman, Halid Ziya Usakhgil’in Romanlarinda Batih Yasayis
Tarz ile ilgili Unsurlar, Ankara 1995, s. 128.

22 7eynep Kerman, age., s. 145.

2z Ask-1 Memnu

2 Ask-1 Memnu

% Kirk Hayatlar

% Kirk Hayatlar

2 Kirik Hayatlar

% Cahit Kavcar, Batillasma Aqsindan Servet-i Fiinun Romam, Ankara
1985, s. 145.

% Halid Ziya Usakligil, Kirik Hayatlar, istanbul 1968, s. 93.
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grup ziippe” ise, kisin kanarya sarisi deriden, sipsivri burunlu iskarpin
olmadan Beyoglu'na, mesirelere adim atmazlar. Rugan ve glase
iskarpin de yine tercih edilen erkek ayakkabi cesitlerindendir.*

Alafranga giyim kusamin ayakkabiyla birlikte ayrilmaz
aksesuarlar1 baston, gozlik, eldiven ve saattir. Bu ayrintilar Araba
Sevdast (1896)’nda soyle tasvir edilir: “Geng bey...oturdugu yerde sol
ayagi lizerine atmis oldugu sag ayagini mizikanin usuliine muvafik bir
hareketle muttasil oynatir ve o ayagi pek de kiiciik degil iken
ziyadesiyle nazik, ziyadesiyle bicimli gosteren Heral isi parlak
botunun sivrice burnuna elindeki biga sapli ve sapinin iizeri Fransizca
M.B. harflerini irae eder glimiis markali bastonuyla bir diiziye vurur
ve en azi her bes dakikada bir kere uglari altinli bir siyah ipek seride
marbut mineli saatini beyaz yeleginin cebinden...”® ¢ikarir.

Sik, tirandaz gibi sifatlarla nitelendirilen bir erkek “elinde
gant1®, cebinde kart1 olan, fakat iistinde paras: bulunmayan simarik,
derhal bastonu ile, kostiimii ile, gozligii ile gozlerde canlanr.”® Aym
tipi “ziippe” olarak ifade eden Ahmet Rasim ise sOyle resmeder: “Hem
telagli, hem de agir bununla birlikte tuvalette hi¢ eksik yok. Piiskiilii
musri-varl yana getirilmis tablali, az koyuca fes, simdiler demode
olmus. Alabros kesilmis sert killi kumral saglarina yapismis, ¢ok
kiiciik, diizglin kikirdakli bir ¢ift kulaktan sag taraftakinin iistiinden
ucu burnun tiimsekge yerine binmig altin ¢ergeveli gozliige baglh ince,
altin bir zincir gegmis, elif kaslar altinda melankolik alevlerle parlayan
gozler, arada sirada siiziildiik¢e ala-mod kirik biyiklarla donanmig
kalin dudaklar agilip beyaz dislerini gosterir- gdstermez kapamaga
alismig, her giin tras, friksiyon yiiziinden yanaklarina kan oturmus,
cogu yan cebinde ipek, eflaitun kenarlt mendil var. Lacivert ceket
altina iki yukar1 cepleri yatay bir altin ¢izgi ile birlesik fantezi yelek
giyer. Hi¢ eldivensiz gezmez, {tiisiiz pantolon giymez. Potini,
iskarpini toz tutmaz; oldukca hizli yiiriir...”*" Hatta yiiriirken “Deli
Corci gibi oyuna yakin bir hoppalikla™® hareket etmek adettendir.

Sermet Muhtar’in, Harp Zengininin  Gelini  (1932)
romaninda 1910’1u yillarin alafranga ve sonradan gérme zengini olan
Kandilzade su sekilde tasvir edilmistir:

¥ Musahipzade Celal, “istanbul’da Giyim Kusam”, Tanzimat’tan

Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, c. 2, Istanbul 1985, s. 565; “Diinden
Bugiinden: Ayakkabilar”, Amcabey, 2 ilktesrin 1943, S. 44, s. 8, 11.

% Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi, istanbul 2006, s. 15-16.

%2 Gant (Fr.): eldiven. www.sozluk.net

3 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sik, Istanbul 1968, s. 13.

3 Ahmet Rasim, Eskal-i Zaman, istanbul 1992, s. 60-61.

% Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Sik, Istanbul 1968, s. 15.
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“30 ile 35 arasi, kisa boylu, tombalak. Sdyle
karsidan goérdiin mii enikonu yakisiklt adam denir.
Beyaz ten; burma biyiklar; pembe pembe yanaklar.
Ne zaman yiiziine baksan, birini kirparak ismar ediyor
gibi siiziilen iki goz. Cebi gibi altim1 ¢ok dislerinin
arasinda, miitemadiyen bir sigara. Sismanca dedik ya;
binaenaleyh herhalde 40tan yukari1 yakalik. Manda
gozii gibi ziimriitten bir boyun bagi ignesi; islemeli
keten gdmlek; gene beyaz ketenden yelek.

Yelegin {ist cebinde elmasli kehribar agizlik,
platinden bir kursun kalemi; alt ceplerin bir tarafinda,
serce parmak kalinliginda altin kordona takili, K
markali kronometre saat; Ote tarafinda, kordona
merbut, mineli, kiicliciik bir esans sigesi. Ceketin
disindaki iist cebinde, gene K markali bir ipek mendil
ve miirekkepli altin kalemin g¢engeli. Alt ceplerde
bermutat K markal yesil altindan sigara tabakast;
keten mendil; i¢inde ne oldugunu ve kime verilecegini
Allahla kendisi bilen bir kuyumcu kutusu, mahfaza
icinde altin kenarlt mavi gozliik... Asil is ceketin i¢
ceplerinde idi. Her iki yan da sigskin mi sigkindi...
Kandilzadenin indinde para, pul mesabesinde idi;
ufakligin esamisi yoktu.”*

Giyim ve kusam merakinin yanisira “Mercedes marka hususi
otomobili” olan ve cebinden “onluklar, ellilikler, yiizlikler, bes
yiizliikler, binlikler eksik olmayan” Kandilzade”nin®* goriisiine gore
para ile temin edilemeyecek hicbir sey yoktur. Onun diistur edindigi
s0z “parast ile degil mi, paray1 veren diidiigii calar.”*® seklindedir.

Sermet Muhtar’in, Molla Bey’in Baldizi (1949) adh
romaninda ola zamani 1898’dir. Roman kahraman1 Hulki Bey “siyah
saclar1 yaradilistan kivircik; kahkiillerini, ziliflerini firizeye hacet
yok. Kismiri simasinda, giidiik, uclar1 yolunmus gibi —halbuki degil-
kara kaglar; giir kirpikli kara gozler, ufak¢a fakat gayet diizglin bir
burun; kiigliciik vav biyiklar. Berberde tras olmus, diikkandan heniiz
cikmig gibi ¢enesi yanaklarma kadar pudralara miillemma, ve
lavantalar buram buram. Sirtinda incecik Ingiliz yiinliisiinden, ipek
astarli, terzi Mirin diktigi filiziye calar acik gri kisacik ceket. Yelek
yok, aski da yok. Ceketinin altinda krem flanelden dapdaracik,

% Sermet Muhtar Alus, Harp Zengininin Gelini, Istanbul 1934, s. 129-130.
37 Sermet Muhtar Alus, age., s. 130.
% Sermet Muhtar Alus, age., s. 302.
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bacaklarina mayo gibi yapisik pantolon. Belindeki kahverenginde
podosiiet kemerin saginda portmone, solunda saatin platin kostegi ve
cicili bicili saksukalar1 sarkan goz. Gayet sivri burunlu iskarpinlerinin
Okceleri alt1 santim sebebi, kisa boylu; tombalakliginin, fazlaligr onu
biisbiitiin boysuz gosteriyor. Nefti kravatina hemen hemen findik
kadar incili bir igne takmusti. Kol diigmeleri pirlantalarla bezeliydi.
Sol elinde eldiven, sag elinin orta parmaginda zimriit yiizik,
yanindakinde yakutlusu, ser¢e parmaginda firuzelisi...”* ctimleleriyle
tasvir edilmektedir.

Refik Halid Karay’in, olay zamani II. Abdiilhamit
doneminden baglaylp 1. Diinya Savasi sonuna kadar uzanan,
Istanbul'un Bir Yiizii (1920) adli romaninda erkek giyim kusamiyla
ilgili ayrintilarin ¢oklugu dikkat cekicidir. Kadin anlaticinin bakis
acistyla  fiziksel goriiniimleri yansitilan kisilerden bazilar1  ve
ozellikleri s6yledir: Ogretmen Fatin Bey “ziippenin alasi, sirtinda beli
kemerli dapdaracik harp modasi elbise, bileginde altin bilezikli
sekilsiz, acayip bir saat; ipek gergin coraplarini td baldirina kadar
gdsterip dyle oturuyor, lavantadan, kumastan, terzilerden™ bahseder.
Doktor Vasaf Hamdi Bey “o zamana mahsus 6nii ¢ift diigmeli, mor
yakali mavi redingot™ giyen biridir. Kéani Bey “hazirci
magazalarindan alinip dort glinde havi dokiilen, diz kapaklar1 ¢ikan
bigimsiz elbiseler” ile mutlaka “modasi ge¢mis bir fantezi yelek”*
giyer. Ziya Bey ise “gayet sik giyinir, o zamanda sakalli, yash bir
adam i¢in hos gorilmiyecek kiyafetlerde sokaga ¢ikip dikkati
celbeder. Arkasinda bonjur, yakasinda bir giil, kolunda pardesii, tragh
tuvaletli, fes giymis bir ecnebi konsolos gibi Frenkce™® konusur.
Halide Edip Adiwvar’in Mev'ut Hiikiim (1917) romaninin sahis
kadrosundaki erkeklerin goriinlimlerini Sinasi ve amcasiyla
orneklemek miimkiindiir. Avrupa’dan yeni donen Sinasi’nin hayatinda
“giysi, boyunbagi, biitiin giyinmek ayrintist hi¢bir yer tutmamakla
beraber, o enli omuzlariin, gii¢lii, uzun viicudunun, ¢iplak basinin,
bol ve rahat giysilerinin iginde” pek sik ve kibar goriiniirken amcasi
“diizgiin redingotu, sivri siyah sakali ve tek gdzliigi™** ile Avrupai bir
goriinime sahiptir. Adivar’m Yeni Turan (1912) adli romaninda ise
Oguz’un giyim kusami temayla baglantili olarak farklilasir. Soyle ki:
Onun iizerinde “biitiin modaya ve yenilige meydan okur gibi yakasiz

¥ Sermet Muhtar Alus, “Molla Beyin Baldiz1”, Tef. No. 18, Aydede dergisi,
16 Mart 1949, S. 90.

“0 Refik Halid Karay, istanbul’un Bir Yiizii, istanbul tarih yok, s. 120.

1 Refik Halid Karay, age., s. 64.

“2 Refik Halid Karay, age., s. 10.

3 Refik Halid Karay, age., s. 95.

* Halide Edip Adivar, Mev’ut Hiikiim, Istanbul 1968, s. 10-11.
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bir gomlek, yumusak Tiirk kumasindan bolca kursuni, sade bir
elbise” vardir.

Cumbhuriyet devri sairlerinden Nazim Hikmet’in babasi
Hikmet Bey moday1 yakindan takip eden kisiler arasindadir. Onun
“senede 15 kat elbise, 20 ¢ift potin, 80 kiravat alirdik..”*® seklindeki
sozleri terzilere ne kadar ¢ok is distiiginii ve smrl sayidaki
magazalarda aligveris hareketliliginin ne boyutta oldugunu gosterecek
niteliktedir.

A.l.1.Fes

XIX. yiizyll Osmanli toplumunda ayakkabi, saat ve baston
gibi kiyafetin ayrilmaz bir parcasi da kavugun yerini alan festir. Ilk
kez II. Mahmut doéneminde (1808-1839) fes giyilmeye baglanir. II.
Mahmut déneminde memurlar i¢in setre ve pantolon mecburi kiyafet
yapildiktan sonra serpus meselesini de ele alinir. Serpus, Osmanlt
Imparatorlugu’nda 1rk, din, tarikat, simif ve mesleklere gére farklilik
gosterirdi. Devlet adamlar1 kavuk giyerlerdi. Yenigeri ocagmin
kaldirilmasindan sonra kavuk giyme zorunlulugu da kaldirilir. Fakat
kavuklarin yerine herkes basina diledigini koymaya baslayinca, bu
defa da ortaya ¢ok garip kiyafetler ¢ikar. Bunun iizerine devletin
otorite ve serefini temsil eden memurlarin giiliing duruma diigmesini
onlemek maksadiyla asker ve memurlar icin fes, serpus olarak kabul
edilir.” Mustafa Nihat Ozon’e gore, Namik Kemal 16 Ocak 1873
tarihli /bret gazetesinde yayimlanan Moda®® baslikli makalesinde fesin
yayginligimi “basimizdan kavugu cikarip ta fes giydirdikleri vakit
kiyametler koptu. Simdi herkese fesi ¢ikartip ta kavuk giydirmek
diinyanin altini {istiine getirmedikce hasil olamaz” climleleriyle ifade
eder. Dolayisiyla ele alinan dénemin erkek giyiminde vazgegilmez
aksesuarlardan birisi festir. Feshane-i Amire’de iiretilen feslerin 1864
yilindaki tiirleri ve satig fiyatlar1 “1. boy fesler 18’er, 2. boy fesler
16’sar ve kiigiik boy fesler de 14’er” kurus olarak ilan edilmistir.*

Fesin rengi, bi¢imi ve tepesindeki piiskiiliin durusu farkli
anlamlar tagir. Mahmudi fes kalibi, alt1 dar, iistii genis, lizerine mavi
ipek piiskiil ortiild, arkaya gelen puskiiliin Gstiine oymal1 kagittan bir
siis takilir. Mecidi fes kalibi, Mahmudi kalibin tersi olarak alt1 genis,
iistli dar, kulak hizasina kadar uzun siyah piskiillidiir. Aziziye fes

5 Halide Edip Adrvar, Yeni Turan, Istanbul 1973, s. 30.
6 Sermet Muhtar Alus, “Eski Defterdekiler”, Aksam gazetesi, 5 Mart 1932, s.

" Enver Ziya Karal, Osmanh Tarihi, c. 5, Ankara 1988, s. 158.

8 Mustafa Nihat Ozon, Namik Kemal ve Ibret Gazetesi, istanbul 1938, s.
224,

9 Necdet Hayta, age., 5.359.
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kalib1 ise, Mecidiye fes kalibina benzer. Yalniz alt tarafi daha genistir.
Hamidiye fes kalibi ise, silindir bi¢imindedir. Fesin rengi statii, sosyal
konum bakimindan 6nemlidir. Vezirler ve bakanlar visne cliriigii ile
1al aras1 fes giyerler. Nar ¢icegi rengindeki fes, saraya bagli olanlar
isaret eder ve hafiye fesi olarak bilinir. Koyu renkte visne ¢liriigii ile
pash kiremidi arasi fesi ise, yasl basli, akilli uslu kisiler giyer.
Siyahtan ¢ok az farkli, sipsivri, sifir numara dar Beyoglu kalipl,
mutlaka sol kagin Ustiline inik fesler omuzdas ve bigkin takimi harcidir.
Alafranga beylerin giydigi fesler digerlerinden farklidir. Genellikle
Beyoglu'nda Tiinel civarinda satilan Slik marka fesler tercih edilir.
Bunlarin 6zelligi sapka gibi, hasirli veya mantarli olmalaridir. Bu
sayede haftalarca kalipli dururlar. Digerlerinde hava delikleri tepede
iken, bunlarda yandadir.>®

Fesin kalibi1 6nemli oldugundan goriiniimiine onem veren
beyler, feslerini sik sik kaliplatirlar. Fes kalip¢ilarinin berberlere yakin
olmasi tercih edilir. Sag-sakal tirasi olurken o esnada fesin
kaliplatilmas1 da saglanmus olur. Eski Capkin Anlatiyor (1935-36)
romaninin kahramani Tosun Bey, 1890°l1 yillardaki en sik halini
anlatmaya fesinden baslar:

“Basimda heniiz kaliptan ¢ikmis Hasan Pasa
firininin ¢oregi gibi dumani iistiinde, ne omuzdagvari
vapur dumani, ne de hafiyelerinki gibi ciger ali, yani
ikisi ortasi, 18’1 ile vigne ¢lirigii arasi bir fes.

Fesi onlime gelen fesciden almazdim. O zaman
Istanbul fescilerinin en namlisi Emindniinde Valde
Haniin altindaki Nasib. Nasibden bir basamak sonra
Bahcekapisinda, saat¢i  Palukanin  karsisindaki
Karakas, Sekerci Haci  Mustafanin  bugiinkii
diikkanmin yerinde Kor Agop, Tophane sebilinin
kars1 kosesindeki Tatar Yahya, bir de Koskada,
mahallebici Hakkinin ii¢ diikkdn o&tesindeki Vidinli
Rasid...”

Fes bastan nadiren ¢ikarilir. “O zamanlar, simdiki gibi
serpus c¢ikararak selam, sabah yok. Sirasina gore sinek kovmak, el
sallamak, yerle beraber, Kandilli gibi boy boy temennalar var. Fes
basa mihlanmis gibi...”* 1907 yilinda Mekteb-i Hukuk’taki idare
hukuku smavinda 6grencilerden birinin fesini ¢gikarip yanina koymasi

% Sermet Muhtar Alus, Masal Olanlar (Yayina Hazirlayan: Nuri Akbayir),
Istanbul 1997, s.106-110.

° Sermet Muhtar Alus, Eski Capkin Anlatiyor, istanbul 1945, s. 14-15.

%2 Sermet Muhtar Alus, age., s. 110.
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kii¢iik ¢apli bir krize neden olur. Ogrencinin resmi kurallara aldirs
etmedigi ve bunun da smifin manevi sahsiyetine hakaret anlamina
geldigi ifade edilir. Bu nedenle 6grenci siniftan atilmaktan zor bela
kurtulur.

Fes tiirlii renk ve bigcimlerde Cumhuriyet’in ilk yillarina
kadar giyilmeye devam eder. Sapka devrimiyle beyler hatta bazi
hanimlar, kisa siirede sapka giymeye baslarlar. Fes gibi onun da bazi
zippelikleri hasil olur. Bu daha ¢ok sapkanin kivrimlarindan belli
olur. Bir insanin memur, sair, tefeci, tiiccar vb. oldugunu sapkasinin
bi¢iminden, modelinden rahatlikla anlamak miimkiindiir.

A.2.Sag, Sakal ve Bryik

Fesin bastan hemen hi¢ ¢ikarilmamasina kargin alafranga
erkekler sakal ve biyiklarina ilaveten saglarina da biliylik O6nem
verirler. XIX. ylizy1l sonu ve XX. yiizyil baglarinda berber karsilig
“perukar” kelimesinin kullanilir. Berberler tiirlii tiirliidiir. Bunlardan
bir kismu kahvecilik yapmak, dis ¢ekmek, siiliikk tutmak, hacamat
yapmak gibi isleri de goriir. Miisterileri genelde yash, ylirliyemeyen,
emekli beyler ve ahretliklerinin saclarin1 kazitmak isteyen yash
ninelerdir. Kabak kafa taraftar1 olan bu grup “Ayagini sicak tut bagini
serin / Hakka tevekkiil et, diisiinme derin” soziinii dillerinden
diisiirmezler.

Siistine diigkiin alafranga beyler ise, kendilerine 6zel bir
perukar belirler, yolun uzakligim1 6nemsemeden siirekli ayni kisi ya da
kisilere trag olur. Perukar se¢iminde alet edevatin temizligi, fes
kalipgisinin yakin olmasi, ¢evrede dumanlari yiikselen bir kebapginin
bulunmamasi gibi etkenler rol oynar. Ancak biitiin bunlardan 6te asil
belirleyici, perukarin isinin ehli olmasidir. Devrin meshur
isimlerinden bazilar1 sunlardir:

“Mesela  Direklerarasinda, piyasanin  meshur
Kanunisi Semsi’nin kalfasi Mahacir Ali ziiliifleri
kesmede bir tane; her iki canib milimetresi
milimetresine bir Ornek. Veznecilerde, Makinaci
Selim’in sirasindaki Bosnak kardeslerin ortancasi ense
kirkmakta emsalsiz... Sirkeci’de iki kapili eczanenin
yanindaki Sakizlinin (ala bros)una, alin iistiinii diizene
koyusuna es yok. Kopriiniin Adalar iskelesindeki
Sofoklis, siskoluguna ragmen yarim saatin i¢cinde hem
sa¢ kessin, hem sinek kaydi tirag etsin, hem de basi

%3 Sermet Muhtar Alus, “II. Abdiilhamit Devrinde Erkek Kiyafetleri”, Resimli
Tarih Mecmuasi, Aralik 1950, S. 12, s. 490.
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sampuanlasin. Domuz sokaginda, Foskolo
birahanesinin kargisindaki Sarraf Onnik’in ise makasi
kivrak, biyiklar1 masalayist kivrak...”tir.>*

Halk agzinda bir gencin biyiklarinin terlemeye baslamasi,
artik “dort kagli” olmaya basgladigina isaretti. Eger geng erkek, esmer,
karayagiz biriyse biyiklar kisa siirede giir bir sekilde c¢ikar. Sarigin,
tilysiiz cinsindense, her giin isi giicli ¢iraya veya ispermecget mumu
alevine findig1 tutup yagim sicak sicak dudaklarmin {istiine siirmektir.
Donemin moda anlayisi geregi biyiklar gesit gesittir: “Stimbiil, kaytan,
burma, vav; Vilhelm ala birinciler kisa ve tortoptur, siimbiile benzer.
Ikinciler kaytan gibi uzun ve incedir. Uciinciiler yayvari ve yukari
dogru burulmustur. Dordiincii kozmatikle (vav) harfine benzetilmistir.
Besinciler, gece yatarken briyantinlenip, kulaklardan takilan cendere
ile simsiki gerilip, bir aralik pek moda olan Almanya
imparatorununkinin bigimine sokulmustur. ..

Sa¢ ve sakalin faydasina inananlar da vardir. Onlara gore,
sa¢ ve sakal kafay1 zirh gibi korur. Sakal nefesi tozlardan arindirr,
ylizli sicak tutar, tiikriik bezelerini mikroptan korur. Olay zamani
1876-78 yillarim1 kapsayan Nanemolla (1938) romaninda, Pembeten
Esref’in bas tuvaleti kilik kiyafetiyle birlikte soyle tasvir edilmistir:

“Basinda Aziziye kalipli, ciger ali fes; sakaklarinda
kiviim  kiveim - ziiliifler; yliziinde sinekkaydi tras
istiine pomatalar, pudralar; kozmatikli mini mini
biyiklar.

Sirtinda dar belli, klog etekli salisbori bir palto.
Devrin modasi, dekolte yakali bembeyaz boynunda
plastron bir kravat {istiinde koca incili bir igne.
Setresinde ikinci riitbei Osmani, ikinci riitbei mecidi
ve miiteaddid ecnebi nisanlarinin minyatiirleri
takilmis bir zincir krem eldivenli sag elinde altin bash
bir baston; sol elinin parmaklarinda pirlanta, ziimriit,
yakut yiiziikler. Ayaklarinda maskaretalar1 c¢icekli,
uzun kgeli lostrin iskarpinler®®

Abdurrahman Seref, “Fakat tarih kitaplarinda mukayettir.
Kanun-1 cedid sehzadeganin tasra menasibina gonderilmelerini ve

% Sermet Muhtar Alus, “Erkekte Sa¢”, Aksam gazetesi, 10 Subat 1946, s. 6.

% Sermet Muhtar Alus, “Diinden Bugiinden: Biyiklar”, Amcabey gazetesi, 12
Subat 1944, s. 8.

% Sermet Muhtar Alus, “Nanemolla”, Aksam gazetesi, 13 Mart 1938, s. 8.
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irsal-i lihye ve tevlid-i ziirriyyat etmelerini men’ eyliyordu.”’ diye
yazar. Buna gore sehzadelerin sakal birakmalar1 yasaktir.

Omer Seyfettin’in ilk kez 1918 yilinda Diken mecmuasinda
yayimlanan Kesik Biyik hikayesinde ise, biyiklarini kesen bir gencin
cevresi tarafindan nasil farkli algilandigi mizahi bir dille anlatilir.
Oglunun bryiklarmi  kestirdigini géren anne onu “farmason”®
olmakla, baba “namussuz”lukla suclar. Sokakta karsilastig
arkadagslarinin tepkisi ailesininkinden tamamen farkli olur: “-Bonjur,
bonjur! diye haykirigtilar. iste simdi adama benzedin ... Neydi o
palabiyiklar! Mezardan kalkmus bir yenigeri agas1 gibi...”> Fakat en
sasirtict yorum, olay Orgiisiiniin sonunda, “abani sarikli, kir sakall1 bir
hoca efendi”den gelir:

“Hoca efendi giiliimsedi:

-Eksik olmayiniz oglum. Varolunuz ! dedi.
Heyecanima simdi hayret de karigmuigti.
-Ni¢in efendim?diye sordum.

-Sizin gibi sik gengleri siinnetli gérmek bizim i¢in
en biiyiik bir iftihardir! dedi.

Anladim. Hassaten  bir  yere bakmak
istemiyormusum gibi yavagca gdzlerimi Oniime
indirdim. Hayir... Evet hayir...

Tekrar sordum:

-Fakat stinnetli oldugumu nereden anladiniz,
efendim?

Hoca giildii:
-Iste biyiklarimizi kestirmissiniz ya oglum, dedi. Bu
siinnet-i serif degil midir?”®

Donemin romanlarinda erkek kahramanlarin tasvirinde
biyigin belirleyici bir ayrint1 oldugu goriilmektedir. Mesela, Halide
Edip Adivar’in Seviyye Talip (1910) romaninda yakisikli bir erkek
olarak tasvir edilen Talip Bey’in “kirmuzi dudakli, siyah gozli,

5" Abdurrahman Seref, “Kanun-1 Veraset-i Saltanat 1I”, Sabah gazetesi, 19
Agustos 1334 (1918), s. 1.

%8 Farmason (Fr. franc-magon): 1.Mason 2.Dinsiz, imansiz TDK Tiirkge
Sozliik, c. 1, Ankara 1988, s. 489.

® Omer Seyfettin, “Kesik Biyik”, Omer Seyfettin ve Hikayelerinden
Secmeler (Hazirlayan: Turan Yiiksel), Istanbul 2005, s. 198.

% Omer Seyfettin, age., 5.198.
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yakisikli, zarif bir erkek yiizii’ne sahip Ozellikleri arasinda “siyah
biyikli” olusu ayrica dikkat ¢eker.” Aym sekilde Bekir Fahri’nin
Jonler (1910) romaninda da Necip ‘“sabahleyin karyolas1 i¢inde
dogruldugu zaman” anlatict onun yiiziindeki keyifsizligi ve sariligi
belirtirken bile “pos kumral biyikli” olusunu vurgular. Ayrica biyik
sanki Necip’in yliziindeki tek ayrinttymis gibi “pos biyikli gehre”
ifadesi kullanilir.”

Nitekim biyik birakma modasi Cumhuriyet doneminde de
isim ve sekil degisikligine ugrayarak devam eder. 1940’11 yillarda
modayt yakindan takip edenlere “bobstil takimi” denilir. Bunlarin
biyiklar1 ya Hitler’le 6zdeslesmis, dudagin ortasinda bir damlacik olan
ve “badem biyik” denilen bigcimdedir ya da burna yakin kisimlari
kazinmig st dudagin yalniz kenarinda hemen agza kaciverecekmis
gibi duran incecik bir iz bigimindeki “Douglas™® denilen sekildedir.

B.Kadin Modasi
B.1.Kadinlarda Giyim Kusam

Tanzimat’in ilanindan 6nce, haremde ya da kafes arkasinda
bulunan kadin, Divan Edebiyati’nin gazel, kaside, sarki ve mesnevi
gibi verimlerinde erisilmez bir varlik seklinde tasvir edilmistir. Ayrica
kadmin fizik oOzellikleri gibi, duygu ve diisiince diinyast da
mazmunlar, mecazlar arkasina saklanmistir.* Tanzimat’in ilanindan
sonra kadin kendisini kusatan sinirlarin yavas yavas disina ¢ikmaya
baglar. Bununla birlikte giinliik hayatta kadinin goriiniimiiyle ilgili
diizenlemeler vardir. Necdet Hayta’ya gore, 25 Rebiiilevvel 1279 (19
Eyliil 1863) tarihli resmi bir ildnname kadinlarin giyimi konusundaki
kisitlamalart  soyle vurgulamaktadir: Kadinlardan bazilarinin  bir
siireden beri gezinti yerleriyle carsi ve pazarlarda “yollu ve parlak
seylerden” iiretilmis feraceler giydikleri, “gaz ve ince yagmak ile agik
sagik gezmekte olduklar1” gorilmiistiir. Bu durum “mugayir-i adab-1
iffet” olup “caiz olmayacagindan” bundan sonra hi¢bir kadinin gerek
araba icinde ve gerekse bagka yerlerde bu tiir ¢irkin ve miinasip
olmayan elbiseler giymeleri, “gaz ve ince yasmak tutup suret-i serbesti
ve bi-edebiyede” gezmesi yasaktir. Gezecek olurlarsa ailelerine ve
mahallelerine haber verilerek cezalandirilmasi ve “ferace ve tuhfeci
esnafinin dahi dyle seyler dikip satma” dan kaginmalari, aksi takdirde
belediye vasitasiyla uyarilmalari konusu ilgili memurlara tembih

®! Halide Edip Adivar, Seviyye Talip, istanbul 1987, s. 29.

%2 Bekir Fahri, Jénler, istanbul 1985, s. 19.

8  Amerikali aktér Douglas Fairbanks’in biyiklarmin moda olmasiyla
yaygilagan isim. Kaynak: www.medyasozluk.com

& Melin Has —Er, Tanzimat Devri Tiirk Romamnda Kadin Kahramanlar,
Ankara 2000, s. 1.
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olunmustur.®® Bununla birlikte Tasvir-i Efkdr’in 26 Mayis 1864 tarihli
bir haberinde belirtildigine gore “daha Once yasak oldugu ilan
edilmesine ragmen kadinlarin yine agik sacik seyler giyerek
gezdikleri, erkeklerin de adaba aykir1 kilik ve kiyafetle gezerek laf”
attiklart goriilmils “kadinlardan bu tiir hareketlere devam edenlerin
seyir yerlerinden ¢ikarilarak kocalarina veya akrabalarina haber
verilecegi, erkeklerin ise zabita nizaminca cezalandirilacaklar” resmi
makamlarca bildirilmistir.*® Zikredilen ilanlardaki uyarilarn dikkate
almmadig ileriki tarihlerde benzer haberlerin yayimlanmaya devam
etmesinden anlasilmaktadir. Yonetim tarafindan konuya Onem
verilmesinin nedeni geleneksel Osmanli toplumunda kadinin giyim
kusamimin toplumdaki roliiyle baglantili olmasindandir. Bir bagka
belirleyici unsur olarak dini kurallar1 diisiinmek miimkiindiir. Ancak
Tanzimat’la baglayan modernlesme c¢abalarindan Tiirk kadin1 da
nasibini almig ve kadinlarin kilik kiyafeti yeni moda anlayiginin
tesiriyle hizla degismistir.

Kadinlarin giyim kusama olan meraki konusunu Tanzimat
donemi yazarlaridan Namik Kemal /bret gazetesinde B. M. imzasiyla
yayimlanan “Aile” (1872) adli makalesinde ele alir. Ona gore
kadimnlar, en azindan iki diigiinde bir kat yeni esvap giyerek, tiirlii
ziynet esyalar1 takarak akranlari arasinda mahcup olmamak isterler.
Eger esleri bunlari yerine getiremiyorsa “zevciyetten ve belki
insaniyetten” ¢ikmis sayilirlar.” Ahmet Rasim XX. yiizy1l baslarinda
taklide dayali degisimi kadinin her hal ve sartta gergeklestirecegi
inancini “Meger Kadinmiglar” baglikli yazisinda soyle vurgular:

“...Taklit istegi oldu mu, parayr da bulur, kumasi
da terziyi de ... Kadinlik bir seyi istemesin. Elde
etmek cabas1 hemen ona yonelir. Isin iginde giizellik
var mi1, yok mu?.. Ben bilirim, bir zaman carsaf o
kadar istenmedi ki, yamali nohudi ferace giyerler,
mangal kapagi hotoz kurarlardi. Yazliklardaki
yeldirme yavas yavas sehre kadar indi. Onun da bin
tiirli modasi ¢ikti .. Bak, bak! (Parmagiyla yeni moda
bir carsafliy1 gostererek) Otuz yil 6nce kat kat, diiriim

% Necdet Hayta, Tasvir-i Efkar Gazetesi (1278/1862- 1286/1869), Ankara
2002, s. 358-359.

® Necdet Hayta, age., s. 359.

7 Namik Kemal, “Aile”, Ibret gazetesi, 7 Tesrin-i sani 1288 (19 Kasim
1872), s. 1.
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diirim, sacak sacak, c¢antasi kendinden bodyle ¢am
agaci bigimi hayalinden geger miydi?”®

Halide Edip Adwvar ise kadinlarin giyim kusam
diiskiinliiklerine Son Eseri’nde (1919) roman kisilerinden Feridun’un
“Bizim kadinlarin hali vakti yerinde olanlar1 ekseri iyi giyinir. Fakat
bu her zaman diiriist bir zevk ifade etmez. Para ve iyi terzi birlesince
herhangi kuklay1 zarif bir sekle sokabilir. Bunlarin ekserisi de “Bana
bakin, ben ne giizelim,” der gibi bir tavir alirlar. Herhalde iyi giyinisi
terzinin marifetine bagl olan kadin liizumundan fazla kiyafetiyle
mesguldiir"® sozleri aracihigiyla dile getirir.

Osmanli kadininin kiyafeti her donemde her memlekette
oldugu gibi yashlarda ve genclerde ayri aynidir. Kiyafetin rengi,
bicimi ve kimi aksesuarlar1 araciligiyla onu giyen kisinin yasi, medeni
durumu gibi kimi 6zelliklerini anlamak miimkiindiir. Ancak XIX.
yiizyilda Batili yasayis bigiminin 6rnek alinmaya baslamasiyla birlikte
bu aliskanliklar degismeye baslamistir. Ornegin, Tiirklerde geng
kizlarin siyah elbise giymesi alisilmus bir durum degildir.”® Halbuki
Halid Ziya’nin Nemide adli romaninda Nemide, “Yar1 151k gegiren bir
tilden yapilma ...kollarini1 dirseklerine, gerdanini bir ¢ift glimiis
cukurun baslangicina kadar agik..”” birakan geceligini ve omuzlarimi
orten kisa ve ince kiirkiinli ¢ikarip iizerine bahgeye inebilecegi bir
kiyafet secer. Giydigi elbise dar ve siyahtir. Saglarii ise beyaz bir
tiille Srter.”” Nemide’nin bu goriiniimii tamamen Avrupaidir.

Halid Ziya, bir baska roman kahramani olan Vedide (Kirik
Hayatlar, 1924) aracihigiyla 1890’I1 yillarin modasini, geng
hanmimlarin kiyafetlerine dair ayrintilar1 vermeye devam eder. Vedide
bir landonun i¢inde Veli Bey’in kizlarim “...go6gisleri agik, yakalar
genis boncuklu harglarla siislii, yavru agzi, ikisi bir 6rnek bir g¢ift
ferace...(ve) saglarin topuzuna uygun bir sekilde ilistirilmis ince
yasmaklar”” icinde goriir ve giptayla soyle der: “-Ne giizel feraceler!
Hele yasmaklar!.. Nasil yapiyorlar bilinmez ki ... iki igne ile oyle
giizel bir sey icat ediyorlar ki...”™ Ancak bazi romancilar eserlerinde
-¢cok fazla olmamakla birlikte- miitevazi giyimli hanimlara da yer
verirler. Mesela, Mehmet Murat’in Turfanda mi Yoksa Turfa mi?
(1890/1891) adli romaninda Zehra’nin giizelligini géstermeye gayret

88 Ahmet Rasim, “Meger Kadinnuslar”, Giiliip Agladiklarim, Ankara 1978,
s. 168-169.

% Halide Edip Adrvar, Son Eseri, Istanbul 2008, s. 36.

0 Zeynep Kerman, age., s. 130.

™ Halid Ziya Usakhgil, Nemide, Istanbul 1970, s. 3.

2 Halid Ziya Usakhgil, age., s. 5.

8 Halid Ziya Usakhgil, Kirik Hayatlar, istanbul 1968, 52.

™ Halid Ziya Usakhgil, age., s. 52.
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eden hicbir isareti yoktur. O iddiasiz, diiz renkli, ince yiinli bir
kumastan yere kadar uzanan sade bir elbise giyer ve basinda kalm bir
bagortiisii vardir. Lakin Zehra’nin giizelligi ve cazibesi bu sadelik
icinde dahi goze garpar.” Halide Edip Adivar da Yeni Turan (1912)
romaninda, Kaya araciligiyla, benzer bir gen¢ kiz modeli sunar.
Kaya’nin iizerindeki kiyafet ince ve yumusak bir kumastan dikilmig
bir ciippe bicimindedir. Ayaklarinda beyaz ve yumusak siietten
yapilmis cariklar, basinda ise omuzlarini1 da orten “beyaz krep diisin
bir basdrtiisi”’® vardir.

XIX. ylizy1l sonlarinda yaglhilarin goriiniimii genglerinkiyle
kiyaslandiginda daha geleneksel bir durum ortaya cikar: “yazin ev
icinde baslarina oyali yemeni veya beyaz tiilbent sararlar; sirtlarina
hilali gomlek, mermersahiden zibin, perkal basmasindan dort pesli
entari giyerler; bellerine ii¢ parmak eninde, kukadan oOriilmiis, uglar
puskiillii kugak baglarlardi. Kisin bez gdmlegin iistiine biri ince, obiirii
kalin iki yiin fanila, pamuklu zibin, tiiylii pazen entari; parmak dikisli
lahuraki hirka gecirirlerdi. Sokaga c¢ikildigr vakit, yasmak ferace
devrinde, kasmerden, Engiirii sofundan genis yakali, gene dort pesli,
fare tliyii, limon kiifii, mahzen kapagi (yani gok giimiisi) renginde
ferace ortiiliir; basa papaziden hotoz, lizerine alth ustli, yelkenli,
kokorozsuz bir ¢ift yasmak...”"" dolanirdi. Sokakta bu dis giysilerin
giyilmesi her yastan kadin i¢in zorunluluk arz ederdi. Ancak 1885-90
senelerinden itibaren padisahin iradesiyle yasmak ve ferace yalnizca
saray erkénina ait giysiler haline gelir. Halk tabakasindan bir kadin ise
carsaf ve pege giymek zorundadir. Pege kalin ve siyah renklidir.
Carsaflar ise, Sam ve Halep ipeklisinden siyah, barudi ve
kahverengidir. Avrupa’dan gelen kumasa ragbet edenler saten do
liondan farkli renklerde beli biizmeli, torba ¢arsaflar1 giyerler.
Yaslilarin bu kiyafetini gézlerinde kulakli gozliik, kollarinda yiin atka,
ellerinde siyah semsiye ve ayaklarmdaki karamandolu™ terlikler
tamamlar.”

II. Abdiilhamit devrinin son zamanlarinda meshur olan kadin
terzileri Iphigenie Epénétos (Efiyeni), Spiegel, Kalivrosi ve
Melpomeni’dir. Bunlarin diikkadnlar1 Beyoglu ve Galata’dadir.

S Mehmet Murat, Turfanda mi1 Yoksa Turfa mi? istanbul 1995, s. 67.

5 Halide Edip Adrvar, Yeni Turan, Istanbul 1973.

" Sermet Muhtar Alus, “Ikinci Abdiilhamit Devrinde Kadmn Kiyafetleri”,
Resimli Tarih Mecmuasi, Ocak 1951, S. 13, s. 544.

8 Karamandola (Yun. karamandulon): Daha ¢ok ayakkabi yiizii yapilan bir
cesit saglam ve parlak kumas ve kumagtan yapilmis olan. TDK Tiirkce Sézliik, c. 2,
Ankara 1988, s. 793.

™ Sermet Muhtar Alus, “Diinden Bugiinden: Kadm Kuyafetleri”, Amcabey
dergisi, 1943, s. 8.
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Terzilerin en pahalist Iphigenie Epénétos olmasina ragmen, en c¢ok
ragbet edilen de odur. Ciinkii saraylara, konaklara gidip gelen,
padisahtan sefkat nisani olan biridir. “..Efiyeni’ye rob, tuvalet, carsaf,
yeldirme, hatta sabahlik diktirmek; misafirlikte falan, 1af arasinda
mutlaka bir punduna getirip sirttakinin onun yapisi idiigiinii ¢itlatmak;
vapurlarda, trenlerde Efiyeni’ye gidildigini, oradan doniildigiini
yiiksek sesle etrafa duyurmak bas fiyaka...”® sayilir.

Genglerin kiyafetlerindeki i¢ ve dis giyime dair ayrintilar
biiyiik bir renklilik ve cesitlilik gosterir. II. Abdiilhamid (1876-1909)
doneminde icten disa dogru gen¢ bir hanimin neler giydigini Sermet
Muhtar soyle siralar: “En icte, yaz sicaklarinda pamuktan, kis
soguklarinda yiinden, kisa kollu, memelikli kaskorse; pamukaki ile
sarma islenmis, yerden bir karis kalkik patiska gomlek; ince yiinden
oriilmiis i¢ etekligi. Bunlarin iizerinde, gogsii siki tutacak, onii sik
diigmeli keten yelek; altinda ince kasmerdikozdan, yarim klos, yanlari
pastal1 dis etekligi. Etekligin yukarisinda blliz, onun da istiinde, kisin
sayak hirka; varliklilarda kadifeden, karakiilden, kiirkten bolero.. o8l

Diigiinler, bayram ziyafetleri ve misafirlikler evde miitevazi
kiyafetleri tercih eden gen¢ kizlar tarafindan giyim kusamlarim
sergileyebilecekleri biiyiik firsatlar olarak goriiliir. Bu tiir durumlarda
miimkiin oldugunca siislii ve gosterisli elbiseler ile aksesuarlar tercih
edilir. Ozellikle, parlak satenden yapilmis, cicekli, dantelli, boncuklu
kiyafetler giyilir. Hatta fiziksel 6zelliklere bagli olarak bazi ufak tefek
hilelere bagvurulur. Ornegin zayif olanlar kollarmi ve gdgiislerini
tamamen kapatirlar, sigmanlar ise aksine dekolteye agirlik verirler.
Eger elbisenin kollar1 kisaysa, sokaga cikilirken giideriden uzun ve
beyaz eldivenler kullanilir. Bazi kimseler eldivenin bileklerine bilezik,
parmaklarina yiizik takarlar.®® Eldivenin siradan bir aksesuar
olmaktan ¢ikip sahibiyle 6zdeslestigi hatta fetis haline geldigi Mehmet
Rauf’un Eyliil (1901) romaninda Necip, Suad’mm semsiyesi ile
eldivenlerini gordiigliinde kendini tutamaz ve sanki Suad’in ellerini
kokluyormusgasina eldivenleri koklar, onlara dokunur. Nihayet
onlardan birine sahip olma duygusu galip gelir ve eldivenlerden birini
gizlice alir.®

Degisime ugrayan kiyafetler arasinda gelinlikler de vardir.
Tiirklerde geleneksel olarak gelinligin rengi kirmizi iken Batili moda

8 Sermet Muhtar Alus, “Eski istanbulun Meshur Kadin Terzileri”, Aksam
gazetesi, 17 Eyliil 1947, s. 4.

81 Sermet Muhtar Alus, “Ikinci Abdiilhamit Devrinde Kadin Kiyafetleri”,
Resimli Tarih Mecmuasi, Ocak 1951, S. 13, s. 545.

8 Sermet Muhtar Alus, agm., s. 545.

8 Mehmet Rauf, Eyliil, istanbul 1983, s. 117.
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anlayisinin etkisiyle gelinlikler beyaz olarak tasarlanmaya baglamistir.
Halid Ziya’mn Mai ve Siyah romaninda Ahmet Cemil kiz kardesi
Ikbal’in gelin olacagm diisiindiik¢e “...onu beyaz uzun etekli —-moda
gazetelerinin miilevven ilavelerinde gorerek imrendigi seylere benzer-
bir esvap iginde, beyaz ipek duvagi yanlarina dokiilmiis, basi
miicevherlerin altinda biraz egilmis olarak..”® hayal eder. Saffet
Nezihi’nin santimantal asik 6rnegi Necdet (Zavalli Necdet, 1902) ise
Meliha’y1 “gelinlik beyaz elbisesiyle”® ibrahim Semsi’nin kolunda
gordiigiinde dayanamaz bayilir.

II. Abdiilhamid devrinde, devrin modas1 geregi yapilan bazi
baska uygulamalar da vardir. Ornegin o vakitler, kiirk giysinin disina
degil icine konur. Samur, elma, vasak, zerdeva yiiksek tabakanin;
nafe, sansar, yaban kedisi ise asag1 tabakanin tercih ettigi
kiirklerdendir. Bu kiirklerin iistii degerli kumaslarla kaplanir. Moda
olan seylerden biri de viicudu zayif olanlarin belden asagisin1 dolgun
gostermek i¢in kullandiklar1 “turniir’diir. Turniir, kii¢iik bir yastiga
benzer ve etekligin altina seritlerle baglanir. Elbiselerin altina giyilen
coraplar genellikle siyah fildekozdandir. Ayrica beyaz, tozpembesi,
havai, eflatun renginde ipekten, bagetli olanlar1 da vardir. Ponponlu
lastik paga baglar1 diz kapaklarimin az yukarisindan baglanir.
Ayakkabilar glase, podostiet ve lustrindendir. Bazilari giysilerinin
kumasiyla kaplattiklar iskarpinleri tercih ederler. En uzun 6kge, iki
parmagi gecmez. II. Abdiilhamit doneminde yasaklanincaya kadar
kadmlarin dis giysisi yasmak ve feracedir. Yasmaklar kolali ve iki
degirmi olarak hazir alinir. Ferace ise, ipekliden yapilir. Yakasinin
icine aym renkte suradan® astar konur; 6n kisimlari ile kollari
siislenir. Yasmak-ferace yasaklaminca gen¢ kadinlar Istanbul icinde
carsaf, sayfiyelerde maslah, yeldirme, kagpusyer giymeye baslarlar.
Carsaf onceleri uzun, pelerinli ve ¢ok bol iken zaman iginde gittikge
darlasir. Pelerin dirsege, klos etek topuktan bir karis yukariya kadar
kisalir. Pege ise, iyice incelir.®” Nurettin Sevin’e gore, “ilk ¢arsaf
Abdiilhamit zamaninda 1892 de ¢ikti... Daima Avrupa modellerini
takibeden Istanbul hanimlari...O sirada Bagdatli Arap kadinlarinin
giydigi carsafi Avrupa usiliine gore tadil edip sapkalara takilan tiile

8 Halid Ziya Usakligil, Mai ve Siyah, istanbul 2005, s. 189.

8 Saffet Nezihi, Zavalli Necdet, Istanbul 1995, s. 29.

% Sura (Hindistan’da dokumacilik merkezi Surate’nin adindan) yumusak, ince
bir tiir ipekli kumas. TDK Tiirkge Sozliik, c. 2, Ankara 1988, s. 1349.

87 Sermet Muhtar Alus, II. Abdiilhamid Devrinde Kadin Kiyafetleri, 5.545-
546.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature
and History of Turkish or Turkic
Volume 5/3 Summer 2010



Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Degisen Moda... 1031

benzettikleri peceleri yiizlerine orterek yepyeni bir sokak kiyafeti
icadettiler...”®

Olay zamani incelenen doneme ait olan eserlerde, alafranga
giyim anlayisiyla ilgili ¢ok sayida Ornege rastlamak miimkiindiir.
Ozellikle Halid Ziya’min Sefile (1886), Nemide (1892) , Ferdi ve
Stirekasi (1896) ile Ask-1 Memnu (1900) romanlarinda mekan, esya ve
kiyafetle ilgili bircok ayrinttya yer verilmistir. Yazarin ilk kez
Izmir’de Hizmet gazetesinde 1892 yilinda tefrika ettigi Ferdi ve
Stirekas: romaninda Hacer’in i¢inde yasadig1 dekor gibi, ev kiyafetleri
de Avrupai tarzdadir. Kendisini ziyarete gelen Ismail Tayfur’un
annesini geng kiz harikulade bir elbise giyerek karsilar. Elbise beyaz
tillerle karistirllmis mavi ipektendir. Hacer’in boynu, goégsiiniin
yuvarlaklagsmaya baslayan kismina kadar aciktir ve bu kisimdaki
kumas gevsekee biliziilmiistiir. Sirtindan dolasarak viicudunu “der-
agus eder iki kol gibi”® inen tiiller arasinda gittikge darlasan kumas
Hacer’in viicudunun zayifligim1 iyice belirgin hale getirmistir.
Hacer’in  iki yanindan saliverilen tiiller, ipekler  sanki
dokiiliiverecekmis de, belirli noktalardan tutulmak istenmis gibi
bogumlarla toplanarak yukar1 dogru biraz ¢ekilmistir.”

Halid Ziya sonraki donemde yazdigi Ask-1 Memnu (1900)
romaninda kadinlarin kilik-kiyafetiyle ilgili ¢ok sayida ayrintiya yer
verir. Yazar romanin basinda Melih Bey takimina mensup olan
Firdevs Hanim’la kizlarini, hayatlarinin tek gayesi “giyinmek ve
eglenmek” olan kisiler biciminde tasvir eder.”" Bu sebeple, romanda
Firdevs ve kizlar1 Bihter ile Peyker giyim zevkleriyle dikkat ¢ekerler:
“Giyinmek ... Eglenmekten sonra Melih Bey takiminin baglica hassasi
giyinmekte biitiin zevk erbabina her vakit mukallet olan fakat hicbir
zaman tamamiyla taklidine —anlasilamaz bir sebeple- muvaffakiyet
hasil olamayan zarafetleri” dir.* Hatta moday1 onlar yénlendirirler.
“Giyim sanati”nin biitlin inceliklerine vakif olan anne ve kizlar1 “En
harim giyecek seylerden yiizlerinin pegesine, eldivenlerinin rengine,
mendillerinin islemesine varincaya kadar dyle bir nefis ve miistesna
zevk hitkkmederdi ki sadelikleriyle beraber en 6zenilmis, en ihtimam
gormiis ziynetleri bayagiliga indirirdi. Onlar goriiliince bu giizellik
fark edilmemek miimkiin olmazdi.”®® Halbuki herkes gibi onlar da
eldivenlerini “Pygmalyon”dan, kec¢i derisinden potinlerini “Au Lion

% Nureddin Sevin, On U¢ Asirhk Tiirk Kiyafet Tarihine Bir Bakis,
Istanbul 1973, s. 130-131.

8 Zeynep Kerman, age., s. 135.

% Halid Ziya Usakligil, Ferdi ve Siirekas, Istanbul 1973, s. 110-111.

%1 Zeynep Kerman, age., s. 153.

°2 Halid Ziya Usakhgil, Ask-1 Memnu, istanbul 2005, s. 29.

% Halid Ziya Usakhgil, age., s. 31.
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D’or”dan alirlar, c¢arsaflarinin kumasi herkesinki gibi saten de
Lion’dandir. “Onlardan taklit edilemeyen sey giydikleri degil giyinis
sekilleriydi. Pegelerini bir ilistirigleri vardi ki onu herkesin pegesinden
baska bir sey yapards...” %

Bihter’i tasvir eden su satirlarda giyiminin biitiin ayrmtilar
gbzler oniine serilir: “Bihter, beli son derece sikilmig, viicudu daradar
sararak ta arkasinda iki tarafa dalga vuran etekligiyle, belinin
inceligine nispetle genis duran omuzlarindan biri ipek ihtizaz ile
titreyerek akan harmanisi beline kadar biisbiitiin diisemeyerek beyaz
pike gdmlegini etekligine rapteden siyah mesin kemerinden iki
parmak yukarida kalmis, sag elinden cikardigi eldiveniyle beraber
kivranilarak tutulan semsiyesiyle, alcak Okgeli sar1 potinlerinin
iistiinde, yere basmiyormuseasina bir sekisle, yiiriiyordu...”

Onlar1 digerlerinden farkli kilan bir diger 6zellik ise, ¢cok az
para harcayarak gosterigli ve 0Ozel giyinebilmeleridir. Bihter ve
Peyker’in Kalender igin tasarladiklart kiyafet bu durumu ozetler
niteliktedir:

“Bu, omuzlarindan diiserek dirseklerinden birkag
parmak asagisina kadar ancak inebilen beyazla eflatun
tilden kanigtirllmigs ve yine beyaz ve eflatun
kurdelelerle yer yer tutturulmus bir harmaniden
ibaretti. Baslarinda gayet dar, fakat uzun ince bir
Japon ipeginden yapilmis, uglarina eski islemeleri
takliden beyaz ipekten hafif bir su islenmis bir Ortii
vardi ki boyunlarindan dolanarak uglarmin uzun beyaz
ipekten puskiilleri harmanilerin ifrada
hamlolunabilecek tantanasi muaheze nazarindan
gizlemek isteyerek kismen sakliyordu. Daha sonra
eflatun canfesten bir eteklik ki harmaninin miitemmim
bir zeyli olmak iizere telakki edilebilirdi.”

Firdevs Hanim da kizlarindan asagi kalmamak igin
giyiminde bazi diizenlemeler yapar. Mesela, “Beline kadar ince ince
kivrimlarla siki sikiya inip belinden sonra bol dalgalarla asagiya
dokiilen yensiz gayet agik kahve bir yeldirme yapmis ve bunu her
yeldirmeden tefrik edecek bir icat eseri olarak arkasina ucu zarif bir
ipek piiskiille sallanan bir baslik ...”*" koymustur.

% Halid Ziya Usakligil, age., s. 32.
% Halid Ziya Usakhgil, age., s. 37.
% Halid Ziya Usakhgil, age., s. 34.
%" Halid Ziya Usakhgil, age., s. 35.
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Zeynep Kerman’a gore Tiirk romaninda ilk kez Halid Ziya,
romanlarindaki kahramanlarinin kiyafetlerine bu kadar ince bir
dikkatle onem vermis ve tasvir etmistir. Neticede eski Tiirk kiiltiiriinde
rastlanmayan bu giyinis meraki ve maddeye Onem verme, Avrupal
yasam tarzinin en onemli kamtidir,*®

Tipkt Ask-1 Memnu (1900) gibi Riikiis Hanimlar romaninda
da kahramanlarin 6zellikleri vasitasiyla devrin modasi temsil edilir.
Sermet Muhtar Alus’un 1934 yilinda Aksam gazetesinde tefrika edilen
ve olay zamani 1905-1906 yillar1 olan ad1 gecen eserinde romanin bas
kahramani Sehlevent ve kizlar1 Navidan ile Cavidan’a “riikiis ” lakabi
takilmistir. Ciinkii “Sehlevent hanimefendinin derdi giinii, teriitaze
harct olan seylerdeydi.”®® Carsafi, yeldirmesi visne c¢iirigii, nefti,
“blodosaks”, eflatun, acik gri gibi sira disi renklerdedir ve cok
gosteriglidir. Bununla da yetinmez elbiselerini “Mubhtelif modellerden
muhtelif kisimlar intihap ederek tamamile acaip bir sekil viicude
getirtir, bu veghile, zarif ve ince zevkini tatmin ederdi. Mesela korsaj
falan modeldeki bir gece tuvaletinden, kollar falan resimdeki bir
mevsimlik roptan, etegin iist kism1 bir gelin elbisesinden, alt kismi bir
penivardan alinirdr.”'®

Toplumda gayrimiislim kadinlarin kiyafetinin Miisliiman
olanlarinkinden farkli olmasi gercegi eserlerde tam olarak temsil
edilir. Nitekim Nabizade Nazim’in Zehra (1896) adli romaninda Rum
olan Urani sdyle tasvir edilmistir: “Basma bir biiyiik tiiylii kadife
sapka koymus, sapkasina merbut olan beyaz tiilii ¢enesine kadar
indirmiglerdi. Siyah, diiz, sade bir zarif fistan giymis, eline yine o
renkte bir semsiye almig, mini mini ellerini siyah eldivenler i¢inde
saklamugt1.”*®" Goriildiigii gibi gayrimiislim hanimlardaki en biiyiik
farklilik bagtadir. Onlar baslarina sapka giyerler.

XIX. yiizyil Istanbul’unun hanimlar1 Avrupa modasia gore

o kadar siislenirler ki baz1 sarkilar onlar i¢in yeniden giiftelenir. Soyle
ki:

“Feracesi mor mantin,

Ayaginda sislii potin,

Baktim uzaktan geliyor:

Tagtan tasa tin tin tin.

Semsiyesi mor ipek,

% Zeynep Kerman, age., s. 164.

% Sermet Muhtar Alus, “Riikiis Hanimlar”, Tef. no. 24 , Aksam gazetesi, 29
KanGnusani 1934, s. 5.

100 Sermet Muhtar Alus, “Riikiis Hanimlar”, Tef. no.25, Aksam gazetesi, 30
KanGnusani 1934, s. 5.

101 Nabizade Nazim, Zehra, Ankara 2005, s. 83.
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Uzeri tiirlii gigek,
Gordiim uzaktan geliyor,
Sandim sacakli kopek™™*

Tiirk kadin1 1909°1a 1918 arasinda sokak kiyafeti konusunda
bocalar. Ancak bu durum modaya uyan yiiksek tabakanin 1918’de
carsafi tamamen terk etmesiyle son bulur.*®

B.2.Kadinda Sac¢

Kadinda sa¢ gorintii acgisindan her donemde Onemli
olmustur. Disar1 basi agik ¢ikilamadigi donemlerde dahi, tiirli sag
modelleri uygulanmigtir. Alindan kakiil kesilmesi, ziiliif birakilmasi
bunlarin bazen kivrilip bazen diiz taranmasi yapilan uygulamalar
arasindadir. Geride kalan sa¢ ya enseye ya tepeye topuz yapilir.
Tepeye yapilan topuza “gugurik” adi verilir. Sonralart kakiil
modasindan vazgegilir. Alindaki bombenin igine ince tel, yahut tire
corabin teki sokulup kabartilir."® Ayrica “...Topuzlar ve saglar, kuslu
firketeler, tash taraklar, menekse ve divanhane ¢ivisi denilen elmas
ignelerle tezyin edilirdi...”"® Kullamlan taraklar ise gesitlidir.
Hamamda kullanilan doértgen seklinde olup bir tarafi seyrek diger
tarafi siktir. Taraklar boynuzdan, fildisinden, &dagacindan veya
bagadan yapilir. Sedef ve giimiis kakmali1 olanlari da vardir.'® Refik
Halid Karay Istanbul 'un Bir Yiiz (1920)’nde erkekler kadar kadilarim
da dig goriiniimleriyle ilgili ayrintilara yer verir. Romanin hem
kahramani hem anlaticis1 konumundaki Ismet, Sadiye Hanim’la
gittikleri Bonmarse ve Oliyon gibi magazalardan aligveris yapar.
Oliyon’dan kiif renginde bir ¢arsaflik kumas alinirken Bonmarse’den
en pahal taraklardan biri secilir ve Sadiye tarafindan Ismet’e hediye
edilir. Ismet “Istanbul miithis bir tarak modas1 geciriyordu; orta halli
hanimlardan mahalle karilarina kadar her kadinin basinda renk renk,
sekil sekil taraklar dolu idi... Ari, kelebek, Ortimcek resimleri ve
kirmizi, yesil, beyaz bir ¢ok taslar™'®’ diyerek o donemdeki tarak
modasini anlatir.

Halid Ziya’nin Nemide (1892) isimli romaninda Nemide’nin
daha kii¢iik bir ¢cocukken giyim-kusamina, sa¢ tuvaletine ne kadar ¢cok
onem verdigiyle ilgili ayrmtilara yer verilmistir. Saclarimi tarayarak

102 Nureddin Sevin, age., s. 129.

108 Nureddin Sevin, age., s. 140.

104 Sermet Muhtar Alus, “ikinci Abdiilhamit Devrinde Kadin Kiyafetleri”,
Resimli Tarih Mecmuasi, Ocak 1951, S. 13, s. 546.

105 Sermet Muhtar Alus, Masal Olanlar, istanbul 1997, s. 142.

106 Apdiilaziz Bey, Osmanh Adet, Merasim ve Tabirleri, c. 1, istanbul 1995,
s. 230.

07 Refik Halid Karay, age., s. 71.
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ormeyi planlayan siitninesine Nemide “Saclarimi 6rmeye liizum
yok... Yalmz iki tarafina kaldirniver de arkaya ¢oziikk olarak
saliverelim...”'® diye &neride bulunur. Onun saglarmi 6rmek
istememesi, gelenekselden uzaklasarak Avrupai olana kaymanin bir
tezahiirii olarak yorumlanabilir.

Saffet Nezihi’nin Zavalli Necdet (1902) romaninda Necdet
kars1 komgularinin kizi1 Meliha’ya marazi bir bicimde tutulur. Devrin
sosyal sartlart geregi bir erkegin bir kadini basi agik olarak gérmesi
cok sinirli gevreler iginde miimkiin olabilirdi. Bu sebeple, Necdet
sevdigi kiz1 ilk kez basi acik bir bicimde gordiigiinde hayranlig
biisbiitlin artar. Romanda Necdet’in bakis acistyla Meliha’nin saglart
sOyle resmedilmistir: “O sirada yesil sarmasiklar arasindan bir bas,
sar1, kivircik saglardan ibaret bir tagla siislenmis giizel bas goriindii. ..
Meliha’y1 boyle acik bir halde ilk defa gdriiyordum. Sar1 saglari tabii
olarak kivircikt.”'® Meliha’nin  saglarimin  uzunlugu ve dogal
gOrliinlimii o glinkii giizellik anlayisinin bir tezahiiriidiir. Bu baglamda
kadinda sa¢gin uzun olmasinin makbulliigi masallara bile konu
olmusken, donem donem kisa sagin moda oldugu da goriilmiistiir.
Cesitli Batili artistlere 6zenerek sag¢larini kisacik kestiren hanimlarin
bu hali Sermet Muhtar’in “Kadin ve Sa¢” baslikli sohbet yazisinda
sOyle degerlendirilir:

“Aman ¢ok siikiir sa¢ kestirme modasi giinden
giine gozden disti... Kesik saga can atildigi
siralardaki Klara Bov vari salkim sagaklara, Kolin
Mur kari ipincecik kakiillere, Bili Dov misali alin
virgiillerine haydi neyse ne deyip gecelim. Fakat
neydi o (alagarson) denilenin kepazeligi? Ellisine
merdiven dayayanlar bile yarisa ¢ikarlardi.

Elbette sizler de raslamigsinizdir ya (Alagarson)
basliyr gorlir gérmez hanimninelerin merak yelleri
kabarir, (B666!) diye geyirirler, (estagfurullah)lardan
sonra fisiltiya girigirlerdi:

-Su saniye elim, ayagim buz kesildi, biitiin
tiiylerim diken diken oldu. Ellerinden ayna diismiiyor.
Bu derece maskara hale giriyorlar da gérmiiyor. Ha
bunlar1 gor, ha Hamamci Hagge’nin oglu kdogek
Idrisi!... "

108 Halid Ziya, Nemide, istanbul 1970, s. 39.
109 Saffet Nezihi, Zavalll Necdet, Istanbul 1968, s. 20.
10 germet Muhtar Alus, “Kadin ve Sag”, Aksam gazetesi, Subat 1946.
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Kadinlarin baglarin1 6rtmelerine ragmen geng ve giizel goriinme
arzusuyla saglarmi boyadiklari da vakidir. Refik Halid Karay’in
Istanbul’'un Bir Yiizii romaninda Sevkidil Hanim, Hidayet Bey’e
pecesini agip yiizlinli gosterdiginde “gozler hala geng, hala 1atif, uzun,
kivrik, sapsari oksijenli saglar ortasinda itina ile boyali™'! bir yiiz
gorlinlir ve Ozellikle saglarin oksijenle renginin agilmis olduguna
dikkat c¢ekilir. Eskiden “Sag¢larimi boyamayayim da Ermeni
dudularina mi1 doneyim?” diyen hanimlar, saglarint boyamak igin
maddi durumlarina gore bir yol izlerlerdi. Kibar tabaka Bonmarse’den
alman iki ayn sisedeki sivilar1 karistirarak kullanir maddi durumu iyi
olmayanlarin tercih ettikleri yerler ise sunlardir:

“,..Orta  tabaka  Mahmutpasa  yokusunda,
Akargesmenin dort bes adim yukarisindaki Ermeninin
(ceyreklik  boya)sindan  vazgegmezler.  Diikkan
sahibine —Artin, Agop, Garabet filan araya
karigtirllmadan- Ceyreklik boyaci derlerdi. Siyah ve
kumraldan gayrisini satmazdi.

Sar1 i¢in Misircarsist kapisinin kosesindeki Arif
efendiden aldiklar1 zerdegal kokiinii, i¢ine biraz kina
katarak kaynatirlardi. ..

Asag tabaka, mahalle aktarlarindan koyulu, agikl
rastik alip artanini kaslarina g¢ekerler, benlerine de
kondururlardi. Bu takimin hanim ninelerinde kina da
kina...”"?

Saclarin boyanmasi hususunda da -kesilmesinde oldugu
gibi- anlayis degismemistir. Aksine incelenen donemde ve sonrasinda
hanimlarda sa¢ boyatmaya karsi gittik¢e artan bir diiskiinliik goriiliir.
Eskiden basindaki birkag tel beyazi ugur sayan, ancak cogalmasi
halinde boyamay1 diisinen kadinlarin yerini zamanla degisiklik
ihtiyacina baglayarak sik sik sagimin rengini degistiren geng-yash
kadinlar almistir.

B.3.Makyaj ve Parfiim

Kadinlarin eskiden beri 6nem verdikleri bir diger ayrint1 da
kaglariin sekli ve makyajlaridir. 1895-1900 yillarinda kaglar kalindir
ve incelterek sekillendirme modasi yoktur. Makyaj i¢in kullanilan
kozmetikler ise, hanimlarin maddi durumuna gore farklilagir. Varlikl
hanimlarin makyajinda Oncelikle gliserini andiran bir sivi yiize
siiriilerek cilt yumusatilir. Daha sonra pudra tabakasi wvurulur.

MRefik Halid Karay, age., s. 71.
112 5ermet Muhtar Alus, agm., s. 6.
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Donemin meshur pudrast “Lis” pudrasidir. Kaslara rastik ¢ekilir. Allik
olarak ise, Bonmarse’den satin alinan pembe dis tozu kullanilir.
Esasen dis etlerini pembe gostermek icin kullanilan bu toz yanaklara
1slak olarak stiriilir ve hemen silinir. Aksi takdirde yanaklar
kipkirmizi olur ve “insan safi kdpegine doner.” 1895-1900’1ii yillarda
Gellé Kardesler’in sattig1 “lavanta” olarak adlandirilan parfiimlerin en
meshurlari; Opoponaks, Esbuke, Lila blan, Podespany, Viyolet do
Parm, Fuan kupe, Buke de flor, Liiben, Milfl6r, Helyotrop, Vilyelet ve
Jasmen’dir. 1900°1ii yillarda meshur olan bir diger lavantaci Piyer’dir.
Onun sattig1 parflimlerden bazilari ise, Safranor, Trefl, Aziirea, Vivitz,
Pompeia gibi isimler tagir. Halk tabakasinin kullandig1 lavantalar ise,
Tefarik veya Mikado’dur."®

Sermet Muhtar'in  Imamin  Havalanmas: (1933) adh
hikdyesinde olay zamani II. Abdiilhamit devri (1876-1909) olup
hikayenin kadin kahramami Citkirlldim Hanim, giyim kusami ve
parfiimiiyle, Hayreddin Efendi’nin dikkatini ¢eker ve onun tarafindan
soyle tasvir edilir:

“Kadin1 hi¢ goéziim tutmadi. Vakia pecesi kalin,
carsafi babayani; yiizii kapali, eli kolu ortiilii amma ...
Sokakta adim atig1, ylriylisii bile soyliiyor, saglam
ayakkab1 degilim diye bagiriyor. Daracik ¢arsafi
tambura gibi germis. Yirirken, boynu, omuzlari,
g0gsii ayr1 ayr1 oynuyor; viicudu bir yandan bir yana
gidip geliyor ... Aman efendim aman!.. Burnumun
diregi, kokiinden gitti sandim. Ne lavanta, ne lavanta
... Nasil bir koku tarif edemem ... Mis gibi menekse
kokusu biitiin sokag biiriimiis.”*

Ayn1 yazarin Kuyumcunun Havalanmas: (1933) adh
hikayesinde olay zamani 1895/1896 olup hikdyenin asli kisilerinden
Melek (Emine)’in en bariz ozelligi de etrafina yaydigi lavanta
kokusudur. Gériiniisiiyle ilgili olarak verilen ayrintilar bir biitiin teskil
etmemekle birlikte soyledir: “arkasinda siyah ¢arsaf; ellerinde dirsege
kadar beyaz eldiven, ayaklarinda mum gibi bécekkabugu iskarpin.”**

Halk kesimi pudra kullanmaz, onun yerine civa ve tiikiiriik
karigimi olan diizgiin tercih edilir. Sermet Muhtar’in  1895-1900
yillari1 anlattigy Eski Yiiz ve Viicut Tuvaletleri baglikli yazisinda
diizglinden sonraki islemler soyle anlatilir: “Diizgiin {lizerine, kirmizi

113 Sermet Muhtar Alus, “Lavantalar”, Aksam gazetesi, 21 Aralik 1949, s. 4.

1% Sermet Muhtar Alus, “imamm Havalanmasi”, Aksam gazetesi, 1 Mart
1933.

15 Sermet Muhtar Alus, “Kuyumcunun Havalanmas1”, Tef. no. 10, Aksam
gazetesi, 18 Mart 1933.
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gazboyamasinin  veya  kirmizi  kaymakkagidinin  tiikriikle
islatilmasindan hasil olan allik! Kazan kulpu, ortali, ¢atik rastiklar,
kuyruklu siirmeler; piiskiirme benler.”**® Sermet Muhtar’in Pembe
Maslahly Hanmim (1933) adli romaninda olay zamani 1907 ve 1909
yillar1 olup Ayse (Kanarya) Hanim’1n siislenmesi ise su sekilde tasvir
edilir:

“Aysehanimin siisii de tamamdi. Bir giin evvelden
basina sart boya koydu. Dudagmin istline, ¢enesine
kollarina agda yapti. Kaslarina, kirpiklerine kumral
rastik ¢ekti.

Tam tuvalet yaptigi giinler, siirme kullanmaz,
gozlerinin  kenarma da rastik c¢eker. Rastikla,
yanagindaki beni boyamay1 da unutmadi.

Yanar doner ipeklilerini giydi. GOgsiinii
gogiisliikle kaldirdi. Sagimna tagh taraklarini, kulagina
salkim  kiipelerini, parmaklarina Yemen tash
yiiziiklerini takt1.

O, oteden beri, yanaklarina ne sise alligl, ne toz
allik siirebiliyor. Gene kirmizi gaz boyamasindan
koparip 1slatt1, pembeligini de tamamladi...”*"’

Ahmet Rasim Bir Hatiradwr Kalan Sonunda baslhkli
yazisinda, alayci bir dille, XX. yiizyi1l baslarinda makyaj yapan
hanimlarin halini s6yle anlatir:

“Ozellikle bol siirme ile gdzlerinin kenarinda yay
biciminde birer kara halka bulunduranlarda bayagi,
stizglinliige variyor. Fakat bu tiir siislenme sakincali:
Diizgiiniin yapigskanlhigi, koyu silirmenin 1slakligiyla
karigip iistiine bir de toz bindi mi kapaklar yapisiyor.
GOz agmak igin alt c¢eneyi olagandan ¢ok agarak
yanak kaslarmin yardimina ihtiya¢c duyuluyor. Boyle
bir hareket yiizde c¢irkin bir degisme, kopacak gibi
siddetli gerilmeler yapiyor. Kimi kez yanak
kaslarindan bagka, el parmaklarinin  yardimim
gerektiriyor. Bu durum da siirme, diizgilin, tozdan
ibaret olan karisimin sivagmasina neden oluyor. Iste
bu korkun¢ anda kadin biitiin biitiin degisiyor...” **®

118 Sermet Muhtar Alus, Masal Olanlar, istanbul 1 997, s. 267.
117 Sermet Muhtar Alus, Pembe Maslahli Hanim, istanbul 1933, s. 73-74.
118 Ahmet Rasim, Giiliip Agladiklarim, Ankara 1978.
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Tanzimat donemi romanlarinda kadinin dogal giizelligi 6n
plandadir ve baz1 eserlerde Divan siiri mazmunlar1 kullanilarak kadin
resmedilir. Ornegin Intibah (1876) romaninda Namik Kemal,
Dilagub’u “ saglar1 sirma gibi parlak sar1, alni ruh temizligini gosterir
bir ayna denebilecek kadar duru beyaz, kaslari sagina nisbet biraz
kumrala yakin ve biraz kalin olmakla beraber, biraz da kavisli... ylizii
asikane bir soluk beyaz iizerine ziba giilii pembeligine ¢alan bir renk
ile siislii, burnunun rengindeki saffet ile bigimindeki letafet agilmasina
bir glin kalmig bir zambak goncesine benzer, dudaklarimin gerek
inceligi ve gerek pembeliginin parlakligi birbirine sarilmig iki giil
yapragint...”""® andirir, diyerek tasvir eder. Halbuki Halid Ziya basta
olmak iizere Servet-i Fiinun yazarlarinin romanlarinda siis ve tuvalet
esyast kullanan kadin kahramanlarin sayist oldukc¢a fazladir. Bazi
kadin kahramanlarin 6zel tuvalet odalarina bile rastlanir. Biitiin
amaglar1 daha giizel ve gen¢ goriinmek olan kadinlardan amacina
ulasanlar oldugu gibi komik duruma diisenler de vardir.'®

Sonug¢

XIX. yiizyilm ortalarindan itibaren Osmanli toplum
hayatinin her alaninda biiyiikk degisiklikler meydana gelir. Bunlar
arasinda kadin ve erkegin dig goriintisiindeki giyim kusamla ilgili
farklilagmalar biiylik yer tutar. Tanzimat’in ilanindan kisa bir siire
sonra, Batili hemcinslerini daha uzun ve daha mesakkatli bir yol
izleyip bilgi ve kiiltiir agisindan 6rnek almak yerine onceligi daha
kolay ve daha etkileyici olan giyim kusama veren alafranga tipler
ortaya ¢ikmaya baglar. Alafranga ifadesi ele alinan dénemin hemen
hemen tiim eserlerinde geger ve sozliikklerde yer almaya baglar. Bu
donemdeki degisim, sadece giyim kusamla sinirli kalmaz, beraberinde
sosyal hayatin da yeniden sekillenmesini getirir. Ozellikle kadinlarin
goriinimiinde yasanan degisim sonucunda Misliiman Tirk kadin
toplum i¢inde gittik¢e daha giiclii bir bicimde belirir.

Tirk edebiyatinda Tanzimatla birlikte baslayan yeni
dénemde bilhassa hikdye, roman ve tiyatro tiirlerinde verilen eserlerde
devrin alafranga kadin ve erkek goriinimlerinin gergekgi bir bigimde
temsil edilir. Anlatmaya dayali tiirler olan roman ve hikéayelerdeki
kadin ve erkeklerin fiziksel goriiniimleri kimi yazarlar tarafindan ¢ok
ayrintilt bir bigimde resmedilir. Bu durum, Tanzimat yillariyla sinirh
kalmaz, Servet-i Fiinin ve II. Mesrutiyet donemlerinde de artarak
devam eder. Incelenen metinlere bakildiginda erkeklerin tipki kadinlar
gibi giyim kusamlariyla yakindan ilgilendikleri, sag¢, sakal ve biyik

19 Namik Kemal, intibah (Hazirlayan Mehmet Kaplan), Ankara 1984, s. 75.
120 cahit Kavear, age., s. 158.
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tuvaletleri i¢cin 6zel kisilerden yardim aldiklari, birtakim magaza,
diikkan, perukar ve terzilere devam ettikleri goriiliir. Hatta kimi zaman
bu ugurda komik durumlara bile diisiiliir. Onlarin dis goriiniimleriyle
fazlasiyla ilgilenmelerine ragmen birtakim manevi degerler ile bilgi ve
birikim agisindan noksanlarinin bulunmasi devrin hakim bakis agisini
da gozler Oniine serer. Cogunlukla varlikli kisilerin onciiliik ettigi
bicimsel yenilik arayislart baglangigta daha c¢ok olumsuz ve
miibalagali bir bi¢cimde ele alimir. Ciinkii yeniliklerin toplum
tarafindan kabullenilmesi ve Oziimsenmesi zamana ihtiyag gosterir.
Nitekim alafranga tiplerin olumlu 6zelliklerinin bulunabilecegi fikri,
ancak Servet-i Fiiniin donemi eserlerinde ortaya ¢ikmaya baglar.

Tanzimat donemi eserlerinde kadin kahramanlarin birtakim
mazmunlara basvurulmadan tasvir edilmesiyle devrin Avrupai kadin
profili edebi eserler araciligiyla ortaya konur. Yazilan roman, hikaye
ve oyunlar artik kadini bir minyatiir olarak degil de fotograf
ayrintisiyla verir. Giyim kusam, makyaj ve sa¢ ile ilgili yeni
uygulamalar Batili kadin tipinin belirleyicileri olur. Bunlar ayni
zamanda, gelisip degiserek Cumhuriyet’e kadar uzanacak olan yeni ve
modern kadin tipinin ilk isaretleridir. Nitekim 1925 yilindaki Sapka
Kanunu ile 1934 yilindaki Kiyafet Kanunu Tanzimat’la baslayan kilik
kiyafet alanindaki Batililagma hareketinin ulastigi son noktalardir.
Kadim-erkek tiim toplumun degisime ayak uydurmasinda devrin
yazarlarmin eserlerinde Avrupal kadin erkek goriintimlerine yer
vererek katkida bulunmalarinin pay1 biiyiiktiir.

Donemin sosyal hayatindaki degisimlerin edebi eserlerdeki
gercekei  gOrlinlimleri  donemin sosyal ve kiiltiirel tarihinin
arastirllmasinda edebl eserlerin tasidigi O6nemi ortaya koyar.
Dolayisiyla basta roman olmak iizere biitiin edebi tiirler edebiyat
tarihg¢ilerinin oldugu kadar, dénemi anlamak ve dogru degerlendirmek
isteyen sosyal tarih¢ilerin de en 6nemli kaynaklar1 arasinda yer alir.
Akis takdirde belgelerle birlikte edebi eserlerin kaynak olarak
kullanilmadigi bir sosyal tarih arastirmasi pek ¢ok yonden eksik
kalacaktir.
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