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ETHEM BARAN’IN “FUKARANIN KESTANESIi PALAMUTTAN”! OYKUSUNDE
ZAMAN’IN KULLANIMI

Bekir Sakir KONYALI’

OZET

Bir anlatida zamanin ele alinigi, anlatinin diger yapisal unsurlarindan olan kisi, uzam,
olay oOrgiisii, anlat1 seviyesi ve anlatict se¢imini dogrudan ya da dolayli olarak etkiler ve
bi¢cimlendirir. Bu makalede, Chatman’in Genette’e dayandirarak agikladigi siralama, siire,
siklik kavramlari zamanin tanim, siniflandirma ve bigimlenisinde esas alinmis, gerek zamanin
bicimlenisi gerekse uzam ve anlati seviyesi iizerindeki etkileri Ethem Baran’in “Fukaranin
Kestanesi Palamuttan” 6ykiisii iizerinde iistlendikleri islevlerle yorumlanmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Zaman, siralama, siire, siklik, anlat1 seviyesi, uzam.

ETHEM BARAN'S USAGE OF TIME AT HIS NARRATIVE CALLED "FUKARANIN
KESTANESI PALAMUTTAN”

ABSTRACT

In a narration, dealing with time affects the person that is one of the other structural
elements of a story, space, plot (storyline), narrative level and narrator selection, either directly
or indirectly. In this article, Chatman's concepts of order, duration, frequence that he explained
depending on Gennette are based on time's identification, classification and structure; and both
forming of the time and its influence on the space and narrative level has been tried to be
interpreted by their functions on Ethem BARAN's "Fukaranin Kestanesi Palamuttan"

Keywords: Time, order, duration, frequence, narrative level, space.

“Zaman, var olam siirekli degistirir, dagitir, ongériilmeyen yerlere savurur, yayar.”
H.Ucan

Bir anlati yapiti belli eylemlerde bulunan insanlari anlatir, der Eco.” Tamimi daha da
daraltirsak anlati bir eylemin sunumudur, diyebiliriz. Ciinkii anlatinin temel unsurlarindan olan
‘kisi’, ‘siire’ ve ‘uzam’ ‘eylem(olay)’e ickindir. S6z gelimi, “Gitti.” climlesi biinyesinde {i¢ unsuru
da barmdirir. “Git-" ‘eylem’i IIl. Tekil ‘kisi’ tarafindan ‘ge¢mis zaman’da yapilmaktadir. Yonelme
ihtiva eden eylem, bir yere gitmeyi zimnen disiindiirdiigii i¢in bu climlede ‘uzam’ da s6z
konusudur. Boyle bakildiginda anlatinin bir climlenin dikey (derinlik) ve yatay (gesitlilik) eksende
cogaltilmasi oldugu goriiliir. Yavuz, Jakobson’dan hareketle dilin iki ekseninden birinin ‘segici’
(selective), Stekininse ‘birlestirici’ (combinative) eksen oldugunu belirtir.® Segicilik, dikey eksende
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gerceklesir ve eszamanlhidir; birlestiricilik ise yatay eksende gergeklesir ve artzamanlidir. Anlatinin
bir ciimlenin dikey ve yatay eksende ¢ogaltilmasi olduguna gelinince; anlatida bir kisi, belli bir yer
ve belli bir zamanda, belli bir eylemde bulunur. Kisi, yer, zaman ve eylemlerin sunumunda,
mevcutlar arasindan birinin tercih edilmesi dikey eksende gergeklesen bir ‘segici’liktir, segilenlerin
art arda dizilerek bir climlede karsimiza ¢ikmasi ise yatay eksende gerceklesen bir ‘birlestirme’dir.
“Gitti” climlesinde eylemi gerceklestirenle eylemi aktaran arasindaki mesafe ise anlatinin diger
onemli unsurlarindan biri olan ‘anlatic1’ ve ‘bakis agis1’ problemine isaret etmektedir.

Anlatiy1 mesele edinen kuram, elestiri ve incelemelerin 6rneklemini genellikle romanlardan
segmesi yaygin olmakla birlikte roman ve Gykiiniin anlati yapisi olarak benzer 6zellikler tagimasi
roman i¢in sdylenenleri biiyilik 6l¢iide oykii icin de gegerli kilmaktadir. ‘Biitiinliik’, ‘doniisiim’ ve
‘6z diizenleme™® bakimindan benzer karakteristik 6zellikler gosteren iki tiiriin farklilastigi alanlar
da mevcuttur. Necip Tosun; kisaligi, etkiyi ancak tek bir olayla derinlestirmesi, anlatici okur
iliskisinin daha etkin ve erken kurulmasi bakimindan dykiiyii romandan ayirir. Oykiiyii romandan
ayiran diger bir 6zellik ise dille kurdugu iligkidir:

“Oykii gereksiz kelimeleri, gevezeligi kaldirmaz. Fazladan gereksiz tek bir kelime bile
Oykiiniin kurdugu diinyay1 bozmaya yeter. Bu da yogun anlatimin gerektirdigi tempolu ve i¢ ritimli
anlatimdir. Yapist geregi oykii giinlilk konugsma diline mesafelidir. Bu gerceklikten dolay1 oykii
giiniimiizde geleneksel formunu terk ederek imgesel simgesel anlatimin pesine diismiistiir. Bu da
onu romanin dogasindan uzaklastirip siirin dogasina yaklastirmigtir. Modern Oykii artik kelimenin
giiclinden ve ¢agrisimindan yararlanirken konusma diline uzak durarak vurucu ve net bir anlatimi
artyor. Ses’e yonelik ritim cabalari ile akiskanlik ve s6z dizimi titizlikleriyle, kelime dokusunu
gbzeten iscilikle siirsellige ulasiyor. Oykii ozellikle ‘durum &ykiilerinde’ ya da ‘atmosfer
oykiileri’nde diizyazimin sinirlarmi astyor.”

Zaman, anlatiin diger elementlerini dogrudan ya da dolayli olarak etkileyen, belirleyen,
bigimlendiren yapisiyla 6nem arz etmektedir. Anlatiy1 bir ‘zaman sanati’®, ‘romanin ruhu’’ olarak
goren dikkatler bu dneme isaret etmektedir. Anlati akip giden zamandan estetik olusumuna uygun
secimler yapar. Anlatinin esasi olan ‘segme’ ve ‘diizenleme’ zaman diizleminde gerceklestirilen bir
eylemdir. Bu se¢me ve diizenlemeyi “Kim, nasil, ne amagla yapiyor?” sorusu anlaticinin varligini,
niteligini, konumunu aciga ¢ikarirken ayni zamanda anlatici’y1 zamanin yol agtig1 bir figiir olarak
gosterir. Yine bilmekteyiz ki, zaman hareketle birlikte ele alinabilmektedir: t (zaman)= x (yol) / v
(hiz). Hareketse, eylemi (olay) doguran bir etkendir. Boylece ‘zaman’, ‘olay’1 da ortaya cikaran,
bicimlendiren bir 6zellik gosterir. ‘Uzam’ (mekén)sa zamanin nesnesi kimi zaman da 6znesi olarak
kurmaca diinyada yer almaktadir. Uzam betimlemeleri araciligiyla anlatinin zaman1 hakkinda bilgi
sahibi olabiliriz. Ya da uzamdaki bir nesne, anlam ya da ¢agrisimlariyla zamanda kirilmalara yol
agabilir (‘geri doniisler’ ve ‘sigramalar’). Oyleyse bir anlatida zamandan bahsetmek ‘anlatici’dan,
‘olay’dan, olaya sebebiyet vermeleriyle ‘karakterler’den ve ‘uzam’dan bahsetmeyi de miimkiin
kilmaktadir. Denebilir ki, zaman anlatinin diger asal elementleri arasinda har¢ vazifesi gormektedir
ya da yukarida belirtildigi gibi ona canlilik kazandirmakla anlatinin ruhu olmaktadir. Bu

eslestirmektedir. Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, (Cev.: Mehmet Rifat-Sema Rifat) , YKY, Istanbul 2005,
S.62.
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O6neminden olsa gerek “zaman” kavramini, bir roman kisisi gibi veya daha baska bir tarzda ele
alarak inceleyen, 6zii ve temasi zaman kavramindan olusan “zaman romanlar1” yazilmstir.

Anlatida zaman “metin i¢i zaman” ve “metin dis1 zaman” olarak ikiye ayrilir. ‘Yazma
zamani’ ve ‘okuma zamani’ ger¢ek zaman kavramini olustururlar ve bunlar “metin dis1
zaman”lardir. ‘Oykii zaman1’ ve ‘anlatma zamani1’ ise romandaki kurmaca figiirlerden ‘anlatic1’y1
ilgilendiren zamandir ve bu zaman “metin i¢i”” olup kurmaca bir nitelik gosterir.

“Oykii zaman1”, anlatilan zamandir. “Kurmaca zaman” olarak da adlandirilan bu zaman
kahramanlarin yasadigi olaylarin gegtigi zamandir, dakikalar, saatler, giinler, haftalar, aylar, yillarla
olciiliir.® Anlatida ifade edilen olaylarin siiresidir.” “Oykiileme” ya da “sdylem zamani” ise,
zamanin anlatilisidir. Oykiiniin anlatilmast i¢in belirlenen zamandir. Bu da paragraflar, boliimler ile
kisaca S?Oyfalarla Ol¢iiliir. Bazen bir paragrafta on yil anlatilir, bazen de 150 sayfada iki giin
anlatilir.

Agirlikli olarak {izerinde duracagimiz, zamanin diizenlendigi, anlatinin ritmik olusumunun
sergilendigi Oykiileme zamani olacaktir. Chatman’in Gerard Genette’e dayandirarak Sykii ve
sOylem zamam arasindaki zaman iligkileri iizerine yaptig1 analiz, incelememize temel
olusturacaktir. Genette bu iliskileri ii¢ kategori altinda ele alir: siralama (ordre), siire (duree) ve
siklik (frequence)™.

1. Siralama: Genette, 6ykii ve sdylemin siralamasinin ayni oldugu (1 2 3 4) normal dizilim
ve “anakronik” dizilim arasinda bir ayrim yapar. Anakroni ise iki tlirli olabilir: sdylemin daha
onceki olaylar1 ¢agirmak i¢in oykii akisini kirdigi (2 1 3 4) “geri doniis” (analepsi) ve sOylemin
ortadaki olaylari atlayarak ileri gectigi “ileri sigrama” (prolepsi) bi¢iminde.'? Bir “kirilma” olarak
da adlandirilan bu durum, anlaticinin Oykiiyii aktarirken iginde bulundugu mevcut hikaye
zamanindan ileriye ve geriye gelis gidisler yapmasi anlamina gelir. Genette’nin “geri doniis” ve
“sigrama”si, kirtlma kavramindan hareketle “geri kirilma” (flashback) ve “ileri kirilma”
(flashforward) olarak da dile getirilmistir. Kavramin anlasilmay1 kolaylagtiran, giinliik dilden
karsiligina ise Saglik’in makalesinde rastlamaktayiz: “hatira” ve “hayal”.®

2. Siire: Anlatiy1 okuyup bitirmek i¢in gereken zamanla 6ykii olaylarimin sona ermeleri
icin gerekli zaman arasindaki iligkiyle ilgilidir. Bu noktada karsimiza bes olasilik ¢ikar:

2.1. Ozet: S6ylem zamani ykii zamanindan kisadir.

2.2. Eksilti: ilk olasilik gibi yalnizca burada sdylem zaman sifirdir.
2.3. Sahne: S0ylem zaman1 ve dykii zamani esittir.

2.4. Esnetme: Soylem zamani dykii zamanindan uzundur.

2.5. Duraklama: Bir 6nceki gibi ancak burada 6ykii zamam sifirdir.**

3. Sikhik: Séylem zamaniyla 6ykii zamani arasindaki iigiincii olast iligki sikliktir. Bu
noktada Genette sdyle bir ayrim yapar:

3.1. Tekil: Tek bir dykii aninin tek bir sdylemsel temsili. Ornegin, “Diin erken yattim.”
3.2. Coklu tekil: Her biri birgok &ykii anindan birine yonelik birgok temsil. Ornegin,
“pazartesi giinii erken yattim; Sal1 glinii erken yattim; Persembe giinii erken yattim.” vs.

® Saban Saglik, agm, 5.135-137.

o Seymour Chatman, age, s.57.

10 Saban Saglik, agm, s.137.

! Genette’ten aktaran Seymour Chatman, age, s.58.
12 3ge, 5.58.
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3.3. Yinelenen: Ayni dykii aninin farkli birgok sdylemsel temsili. Ornegin, “Diin erken
yattim, diin erken yattim, diin erken yattim.”

3.4. Déngiisel: Birgok dykii aninin tek bir sdylemsel temsili. Ornegin, “Haftanin her giinii
erken yattim.”"

Anlatida gergeklesen biitiin olaylar1 ayrmtili bir bicimde anlatmanin imkansizligi “ritmik
olusum” sayesinde giderilir. Ritmik olusum, Oykiilleme zamani ile kurmaca zamani arasindaki
iliskiden kaynaklanir.'® Bir anlati duraklama (betimleme veya ¢oziimleme) ile baslayip, iki
kahramanin konusmasiyla (sahne) devam ederken anlaticinin yaptigi bir 6zetleme veya eksilti ile
hizlanabilir. Anlatiy1 tekdiizelikten kurtaran iste bu durumun ad1 “ritim”dir."

Bir anlatida ‘siire’yi olusturan unsurlarin (6zet, eksilti, sahne, esnetme, duraklama) diizen
ve dagilimi ritmik olusumu agiga cikarir. Kiran, ¢aligmasinda bu unsurlarin doérdiine yer verir: “
Yazar, anlatisinda ritmi gergeklestirmek i¢in, dort degisik anlatisal yol kullanir. Bunlar duraklama,
sahne, Ozetleme ve eksiltidir.”™® Incelememize ge¢meden once ritmik olusumu gergeklestiren
unsurlardan biri olan ‘duraklama’ya isaret etmesi bakimindan dykiide yer alan anlati seviyesinden
de bahsetmek gerekecek.

“Bir anlati i¢erisinde viicut bulan, diger anlatilara gére daha tstte olan, kapsayict boyuttaki
anlatiya ‘dis anlati’, anlaticisina da dis anlatici adini1 verebiliriz. Bu durumda karsimiza iki temel
ayrim ¢ikar:

a. Temel metin (primary text)

b. Eklenti metin (embedded text)

Temel metni, yukarida da adlandirildigi gibi dis anlaticinin metni olarak kabul
ederken, ikinci diizeydeki anlatiyr aktoriin (karakterin) anlatis1 olarak degerlendirebiliriz. (...) alt
seviyede /i¢ metin/ Oykii i¢indeki kahraman tarafindan anlatilan bu 6ykiilerin temel 6zellikleri,
birinci anlatinin eylemlerini ilerletmek yaninda, ana metnin alt yapisini izah etmek, tematik
ortiismeleri ve yansimalari gostermektir.”*?

Zamanin anlatilardaki yapisal 6zelliklerini ortaya koyan kuramsal yaklasimlardan sonra
Ethem Baran’in Oykiisiinde bu yapilarin hangi bigimlerde, hangi islevleri {istlenerek kullanildigina
gecebiliriz.

Anlat1 Seviyesi- Zaman liskisi

Oykiide iist anlati (temel metin), ‘anlatic1 yazar’ ve ‘gocuk’ arasinda ‘anlatilacak hikaye’yi
konu edinir. Ne var ki bu, bir metin ortaya ¢ikarmaz. Anlaticinin alt anlatidan uzaklasarak kurdugu
bir hayal olarak kalir. Bu hayalin 6znesi, ykiiniin girisinde bahsedilen “eline kalemi, defteri almis
da denizi yazacakmuis gibi ”’(s.39) duran ¢ocuktur. Bagkisinin 6ykiisii anlatildiktan, baska bir deyisle
alt anlat1 sonlandiktan sonra anlatic1 yazarin “Ne var ki, kimse anlamiyordu onu. Bir tek yazar mi
anlayacakti? Yazar dedigin de eger su elinde kalem defter, denizi yazmaya ¢alisan ¢ocuksa!.. Oyun
muydu bu!”(s.48) sozleri okuru kararsizlik, belirsizlik noktasinda tutan bir durum ortaya ¢ikarir.
Alt anlatida aktarilan Oykiiyii anlatan kim? Cocuk mu, anlatici yazar mi1? Cocuksa eger “Yazar
dedigin de eger su elinde kalem defter, denizi yazmaya ¢alisan ¢ocuksa!..” diyen kim? Cocugun bu
metindeki islevi ne? Sorularina cevap aranan noktada Oykii biter. Okurda bir {ist metin varligi
diisiincesini uyandiran, anlatic1 yazarin ¢ocukla kurdugu, yukarida dykiiden alintilanan satirlarla

15 age, 5.72.

16 Saban Saglik, agm, 5.137.

7 Saban Saglik, agm, 5.138.

18 Zeynel Kiran- Ayse (Eziler) Kiran, Yazinsal Okuma Siiregleri, Seckin Yay., Ankara 2000, 5.208.
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sirli hayali iliskidir.  Alt anlati (eklenti metin), ‘anlatilan hikaye’dir. Alt anlatida, enistesinin
yardimiyla bir zamanlar kamyonculuk yapmis, esrardan alt1 y1l igeride yattiktan sonra disar1 ¢ikmis,
evli, iki ¢ocuklu, kayinpederinin yardimlariyla ailesini ayakta tutabilen bir adam anlatilmaktadir.
Adam (bagkisi), bir sahil kasabasinda, apartmanin golgesinde kendi imkanlariyla tekne yapmaya
caligmaktadir. Tekne yapimi i¢in gerekli malzemeleri borg harg tedarik etmek icin belli zamanlarda
kasabaya inen adamin ustaligi, hapishanedeyken yaptigi gemi maketlerine dayanmaktadir. Adam,
tekne yapimini bitirdikten sonra, kaptanlik belgesi almak, ¢ocuklarinin karnim1 doyurmak igin
denize agilmak, tekneyi satinca bir atlye kurmak hayalleriyle denize bakarken alt 6ykii sonlanir.

Her iki 6ykii katmaninda da (iist ve alt anlat1) ‘Tanribilici’ bir konumda bulunan ‘anlatici
yazar’, alt metinde bagkisiye (adam) yakinlasip uzaklasarak konumunu degistirir. ‘Bakis ag¢isi’n1
baskisiye odakladigi, cevreyi ve olan biteni onun goziinden aktardigi anlarda bile Tanribilici
anlatict varligint hissettirir. Bununla birlikte, bagskisinin duyum ve algilari1 aktarirken
belirgenlesen anlatict sesi, diisiince ve konusmalarin iletildigi boliimlerde belirsizlesir.

Anlaticinin kimligi, etkisi, mesafesi, iliskileri, islevi baska bir yazinin konusu olmakla
beraber zamanla iliskisi konusunda, inceledigimiz Oykii Olgeginde su tespitte bulunulabilir:
Anlatinin {izerine oturtuldugu genis zaman kullanimi aligkanlik, yinelenme ve sikintiyr goriiniir
kilarken anlaticitmin  ‘Tanribilici’ konumu bagkisinin edilgen (maruz kalan) konumuna,
sikismisligina isaret etmektedir.

Anlatiyr gerceklikten uzaklagtirmak icin olsa gerek anlati varliklari adsiz birakilmistir.
Kasabanin, adamin, enistesinin, karisinin, ¢ocuklarinin, kayinpederinin adlari yoktur. Anlatici
yazar’in sesiyle anlati arasindaki bu mesafe, anlatiy1 ayn1 zamanda bir oyuna doniistiirmiistiir. Her
yerde olabilen, hi¢bir yerde olmamis; her zaman ger¢eklesmesi miimkiin, higbir zaman
gerceklesmemis bir etki uyandiran bu kullanim, kendini genis zamanla ifade ederken anlatilmig
Oykiiniin oynak bir zeminde sdylem diizeyine ¢ikarilmasi onu anlatilacak bir 0ykii olarak da
okutmaktadir:

“Ne var ki kimse anlamiyordu onu. Bir tek yazar mi anlayacakti? Yazar dedigin de eger su
elinde kalem defter, denizi yazmaya ¢alisan ¢ocuksa!.. Oyun muydu bu!” (5.48).

Bdylece iist metin olusturan anlatic1 yazar-cocuk iliskisi, cocugun anlatidaki islevi iizerine
zaman baglaminda bir yorumda bulunma imkani ortaya g¢ikar. Yukarida deginilen hususlardan
hareketle denebilir ki zaman ‘yansitilan’ degil, ‘doniistiiriilen’, doniistirilerek ‘yeniden
iiretilebilen’ esnek bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Zamanin Siiredizimsel Kullanim

Tam olarak ka¢ giine denk geldigi belirsiz birakilan Gykiide ‘kurmaca zamani” (Sykiu
zamani), yaz mevsimidir. ‘Oykiilleme zamani (sOylem zamani)’ Chatman’in ¢aligmasin
dayandirdigi Genette’nin ayrimindan yola c¢ikarak siiredizimsel acgidan li¢ degisik diizlemde
incelenebilir.

1. Siralama: Oykiide olan biteni “hatira” ile “hayal” arasmna sikismis bir simdi’nin
araligindan 6greniriz. Genis zaman kullanimi anlaticinin, bagkisinin dykiisiinii 6zetledigi izlenimi
verir. Genis bir 6zet yazilmak lizere ¢ocuk’a emanet edilmektedir.

“Bir ¢ocuk eline kalemi defteri almis da denizi yazacakmus gibiydi. Her sey dyle yazilmay:
bekliyordu iste. Oyle ¢cocuksuydu.”(s.39)

Bununla birlikte 6ykii ve sdylem siralamasi anokronik bir bi¢imde verilerek Ozet
mantiginin disina ¢ikilir.
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“Az once kirmizi 1sikta beklerken, yesil yanmadan kalkarlarsa yolda kaybettikleri zamani
yerine koyabileceklermis gibi tisir tisir kerkinen kamyonlara binip, diiskiin imparator suretli
stiriictilerle birlikte uzaklara giden ruhunu beklerdi bir siire.” (s.41)

dendikten sonra geri kirilmayla kamyonculukta gegen giinler anlatilmaya baslanir.
“... her giinkiine benzeyen bir sabah, demir alacaklardi.”(s.47)

climlesinden sonra ise ileri kirilma yolu ile hayale dalimir. Oykiide, geri kirilmanm merak
unsurlarinin ¢6ziimii, ileri kirilmanin ise sezdirme islevlerini®® iistlendigi sdylenebilir.

2. Siire

2.1. Ozet: Gegmisteki simdiyi ifade eden ‘sahneleme’, betimlemelerle agiga ¢ikan
‘esnetme’ girisimleri olmasa elimizdeki 6ykii i¢in ‘yigin halinde sunulan 6zet’ uylagimini uygun
gorebilirdik. Chatman’in ¢alismasinda gegcen Ford’un ‘kronolojik dongilileme’ adini verdigi
teknigin izlerini Oykii Olgeginde elimizdeki metinde gérmek miimkiin. Bu teknik, sergilemeyi
dagitmayi, dncelikle giiclii bir izlenim olusturacak bigimde karaktere girip daha sonra onun gegmisi
iizerinde ileri geri giderek calismayi ifade eder. Geri doniisler az ya da ¢ok aciklayict bigimde is
goriirler.”! Bu genelleyici yargidan uzaklasarak daha minimal 6rneklere odaklandigimizda geriye
doniisle adamin kamyonculuk yaptigi yillara denk diisen gegmiste, gelecegin hayal edildigi
satirlarla karsilasiriz. Anlasilacagl iizere bu satirlarda sOylem zamani, Oykii zamanindan kisa
tutulmustur:

“Bir siire sonra ikinci, tigiincii kamyonu ardina takip getiriyordu borcu ddenmis kamyon.
Bir nakliye sirketi bile kuruyorlardi daha sonra. Eniste Almanya’dan kesin doéniis yapip isinin
basina gegiyordu. Artik calismasina gerek kalmiyordu soziin ozii... " (5.43)

2.2. Eksilti: Ozetlemenin bir tiirii olarak algilanan eksilti’yi ozetten ayiran, sdylem
zamaninin sifir olugudur. Su drnege bakalim:

“Esrardan yatilmig alti yilin gerisinde kalmisti kamyon da eniste de. Bir de orada yaptigi
maket gemiler.” (5.46)

Bu bir dzetlemedir kuskusuz. Ote yandan, dykiide ‘esrardan yatilma’nin nasil gerceklestigi
hakkinda bilgi verilmez. Biz bunu 6ykii biitiinliigiinden yola ¢ikan bir uylasimla anlariz: Adam,
bilerek ya da bilmeyerek kamyonunda esrar tasirken yakalanmis ve hapse atilmistir. Bundan
sOylem diizeyinde hi¢ bahsedilmemis olmasi eksilti’dir.

2.3. Sahne: Oykii zamani ile sdylem zamaninin esit tutuldugu sahne anlatilarda genellikle
dolayli ya da dolaysiz diyaloglar yoluyla gosterilir.

“Babaniz kendine bir oyuncak buldu, oynayip duruyor.” diyordu karisi cocuklarina.
“Oyuncagi bulmadi anne, onu da kendi yapti.” diye giiltiyordu ¢ocuklar.
“Brrakin sunu, sap yiyip saman si¢iyor!” diyordu kayinbabasi. (5.45)

Sahneleme teknigi, “tanitma, belirginlestirme, somut hale getirme ve olay ve objeleri
eksiksiz olarak gdsterme” gibi islevlere sahiptir.?? Etiketlenmis (tirnak isaretleri), dogrudan
konusmalarla adamin ¢evresi tarafindan nasil algilandigini yorumsuz (anlatici miidahalesi
olmadan) gérme imkani elde ederiz. Oykiide seklen diyalog, dziinde monolog olan hayali bir

20 Saban Saglik, agm, 5.142.
2 Ford’dan aktaran Seymour Chatman, agm, s.62.
22 Saban Saglik, agm, 5.142.
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konugsmada, adamin zihninden gecenleri dogrudan aktaran anlatici, adamin cocugu karsisinda
kendini algilayisiyla okuru karsi karsiya birakir. Bu, okurun bir karakter olarak adama niifuz
etmesinin Oniinii acar:

“Ogluna baktikca onun gézlerinden kendini gériiyor. Aynada bile goremedigi kadar
gortiyor kendini. Neye benzedigini... Oglunun yerine gec¢ip kendi kendisinin babast oluyor ve sen
benim babam olmamalisin diyor, bir hayat nasil yasanmr bunu bilmiyorsun. Benim bir hayatim
olmad: ki nasil yasanacagni bileyim, diyor bu kez. Mahvettigin neydi peki, diye soruyor ardindan.
Bilmiyorum, diyor, bilmiyorum. Ama bir hayat yapmaya ¢alistyorum bak, diyor. Hayat béyle mi
yapulr, yani hayat yapuwr mi, diye soruyor. Onu da bilmiyorum. Yapilr mu diye deniyorum, diyor.
Bilmedigin bir seyi niye yapiyorsun ki, diyor. Ama ne yapabilirim, hayat ¢cok zormug ve bir tiirlii
bitmek bilmiyor, diyor. Bitmiyor, bitmiyor... " (s.46)

2.4. Esnetme: Sozli ifadeler, en azindan izlenimci bir 6lgliyle olaylarin kendisinden daha
uzun siirebilir. Zihinsel olaylar konusu o6zellikle ilgingtir. Disiincelerinizi dile getirmek onlari
diisiinmekten daha uzun siirer, yazmak ise ¢ok daha fazla zaman ister. Yani bir anlamda sozel
sOylem karakterin zihnindekileri, 6zellikle ani algilamalar1 ve i¢ goriileri aktarmaya kalktiginda her
zaman daha yavastir.”® Oykiide, adamun tepeye bir anlik bakismm diisiindiirdiikleri anlatici
dolayimindan gecerek bize aktarilirken 6ykili zamani ile sdylem zamani arasinda mesafe giderek
acilir. Boylece anlati esner.

“Su, evin, sonra da teknenin oniinden gec¢ip az ileride, agaglarin altinda kaybolan; tam,
yahu nereye gitti bu derken, birden tepenin boynuna dolanmis olarak tekrar ortaya ¢ikan yolun,
iste boynuna dolandigi o tepe var ya, o tepenin er saatlerdeki sabirli hali saswrtirdi onu. Bir o
kadar da temiz goriniirdii iistelik. Tepe, giinesin iyice yiikselmesini, bulut golgelerinin yiiziinde
gezinmesini, hi¢bir kok ya da dal goriinmedigi icin yapraklardan meydana geldigi sanilan ormanin
dalgalanmasini  beklerken, adama, bir seyler soylemek istiyormus da nasil soyleyecegini
bilemiyormus gibi gelirdi.” (5.45)

2.5. Duraklama: Betimleyici pasajlarda oldugu gibi, 6ykii zamani durur ancak sdylem
devam eder. Klasik anlatilarda anlatict birden Oykiiden ayrilir, kahramanlar1 askida birakir ve
kisisel bir yoruma, bir betimlemeye dalar.”* Modern anlatilarda ise farkli yollar denenmektedir.
S6zgelimi inceledigimiz dykiide anlatici, kahramanini (adam) tekneleri incelemek tizere balikgi
barmaklariin oldugu yere getirir, onun dolayimindan tekneler hakkinda okuru bilgilendirir. Bu
arada 6ykil zaman1 durmustur.

“Sabahlart tekneleri incelerken sahiplerine gériinmemeye ¢alistyor.(...) Teknenin boyu
7.98 metre, eger 8 metre olursa kaptanlik belgesi istiyorlar. Simdilik migo belgesi yetiyor. Adamin
buldu, kursa gitmeden belgeyi alacak.

Bunlara motorlu yat deniyor, bir de yelkenli yatlar var. Daha biiyiiklerine kotra diyorlar,
kafalarina gére adlar veriyorlar. Bunlar ayna ki¢, arkasi genis oldugundan denge sorunu yok,
olursa da ¢imento torbasi koyarsin alt kismina.”’(s.46)

Oykiiniin, anlati seviyesi bakimindan ikili bir yap1 sergiledigini sdylemistik. Oykii iist
anlatiyla baslar, daha sonra gelen ve hayli genis bir yer kaplayan alt anlati’dan sonra tekrar iist
anlati’ya doniilerek 6ykii sona erdirilir. Bu agidan bakildiginda ‘adamin hikayesi’ni olusturan anlati
(alt anlat1), Gist anlatinin durdurulmasi olarak goriilebilir.

“Adam, denizdeki ilk 15181, pusu, renge benzeyecekmis gibi kendi icinde devinip duran
rengi alip geldigini de bilmiyordu. Nasil bir hayali gériiniir kildigimi. Bir kalemin ya da bir defterin

28 Seymour Chatman, age, s.67.
24 Zeynel Kiran-Ayse Eziler Kiran, age, 5.219.
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veya bunlarin iginde yasayan bir géziin onu gordiigiinii. Olsa olsa yazida olurdu boyle bir sey.
Ama yazarin sastigi sey, bunlarin yazimin disinda olup bitmesiydi.

Ciinkii:...” (5.40)

ifadesinden sonra baslayan alt anlati (adamin hikayesi) adamin denize bakarken kurdugu
hayallerle sona erdikten sonra {ist anlati, kaldig1 yerden devam ettirilir:

“ Ne var ki, kimse anlamiyordu onu. Bir tek yazar mi anlayacakti? Yazar dediginde eger su
elinde kalem defter, denizi yazmaya ¢alisan ¢ocuksal... Oyun muydu bu!

Sanki bir kitaptan okumus da oradan O6grenmis gibi gelmisti yaz. Anlasilan uzun
stirecekti.” (s.48)

UST ANLATI Simdi UST ANLATI

ALT ANLATI Yandaki tablo oykiideki
anlat1 seviyelerini, zamanin
metindeki dagilimim
‘ gostermektedir.  Anlatict

yazarla c¢ocuk arasindaki
iliskiyi  a¢iga  ¢ikaran
(anlatilacak  hikaye) st
: (hayal) anlatinin simdi’si metnin
‘ alt anlatiyla genislemesine
imkan veren bir dagilma,
sacilma, yayilmadir.
Ardindan iist anlatrya yon
ve diizen veren, baskisinin
hikayesinin anlatildig
(anlatilan ~ hikaye)  alt
anlatiya  gegilir. ~ Oykii
tekrar (st anlatiya donerek
sona erdirilir. Tabloda alt
anlatinin igine yerlestirilen ‘gecmis’, ‘simdi’ ve ‘gelecek’, dykiide anokronik bir siralamayla verilir.
Bagka bir deyisle gecmis, simdi ve gelecek arasindaki gegisler ‘geri doniis’ ve ‘ileri sigramalar’la
saglanir. Ge¢mis, simdi ve gelecegi ifade eden sekillerin biiyiikliik farklari ise zaman ait bu
ifadelerin metnin séylem diizeyindeki agirliklarini temsil etmektedir. Gerek tist metinden alt metne
gecis, gerek alt metnin simdi’sinde gecmis ve gelecege kirilmalar ‘duraklama’ anlarini isaret eder.
Alt metinde gegmis simdiden, simdi gelecekten daha fazla yer isgal eder.

gegmis

hat .
(hatira) ' Simdi | Gelecek

Anlatinin ritmik olusumuna baktigimizda, duraklamanin 6zetleme, eksilti ve sahneleme
unsurlar1 karsisinda agirlikli bir yere sahip oldugunu goriiyoruz. Boylece, entrikadan c¢ok
yorumlara, olaylardan cok aciklamalara yer veren® ¢oziimleyici bir 6ykii okudugumuza karar
veriyoruz.

3.S1khik: Genette’nin ayrimindan yola cikarak Oykiide tekil ve dongiisel kategorilerin
mevcut oldugunu soyleyebiliriz.

% Zeynel Kiran-Ayse Eziler Kiran, age, 5.220.
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Her cilimleyi ayr1 eylemlerin belirlemesiyle tekil, 6zellikle zaman belirtegleriyle genellenen
eylemlerin varligiyla ise dongiisel bir karakter tagir:

“Her sabah herkes uykudayken (...) balik¢i barmmagina gidiyor, bir stk alip geliyordu
adam.” ** Her gittiginde bir renk alip geliyordu.”(s.40) “ Zaman zaman bu ise girdigine pisman
olmadi derse yalan soylemis olur.” (s.42) *“ Sabahlart tekneleri incelerken sahiplerine

goriinmemeye ¢alisiyor.” (s.46) (vurgular bana ait)
Uzam- Zaman iliskisi

Zamanin uzamla kurdugu iliskiye deginecek olursak, ii¢ varlik bu noktada dikkat ¢ekici
gOriiniir: apartman, tekne ve deniz. Apartman iginde yasayanlara duyulan sorumlulukla onu bir
seyler yapmaya sevk eden sikintiy1 yansitir:

“Onlarin destegi olmasa ag¢ kalirdr ¢ocuklar. Sesini ¢ikaramiyordu bu yiizden. Yazlari
gelen findik parasi azicik da olsa ayaga kaldiriyordu onlari. Yoksa karisimin asgiliktan aldigi
parayla gecinmek... P6h! Oglanla kizin dershane igi var.” (5.45)

Adamin gecmisi, gelecegi, sabirsizlig1 tekne iizerinden tekne etrafinda doniilerek dile
getirilir. Anlatinin asil yiikiinii tagiyan, gerilimi saglayan teknedir. Daha &ykiiniin baginda tekne, eli
kolu baglanmigligi, sabirsizligi imleyecek bigcimde kisilestirilir:

* ...eski bir apartmamn yamndayd: tekne; sagina soluna dikili bir iki uzun sopayla,
yvakindaki telefon ve elektrik direklerine kalin sicimlerle baglanmis koca bir brandanin altinda,
riizgdr degdikce pat pat dalgalaniyordu. (...) Koca branda golgesini ve sesini bitmemis teknenin
tizerine pat pat vurdukca zavalll tekne soyle bir yerinden yekinip burnunu denize dogru uzatir gibi
oluyordu. Yine de yasadigr hayalin icinden ¢ikip su lanet brandanin uzaklarda kaldigini bir tiirlii
goremiyordu.”(s.39)

Tekne, anlatinin tim varliklarini kendine c¢ekerek, kurulan zamanin tasiyicisi olur.
Gecmisin sonucu, simdinin ugrasi, gelecegin diisiidiir. Bir baglangi¢ noktasidir:

“Bir baslangi¢ noktasiyd belki de aradigi. Hayatimin bundan sonrasmni o noktaya getirip
her seye yeniden baslayacakti. Bu tekne olabilirdi o tekne dedigi sey. Ya da denizlerin dtesinde bir
yerdeydi o nokta ve oraya ancak bu tekneyle gidilebilirdi.” (s.43)

Bachelard, sonsuz biiyiikliikler i¢in su tespitte bulunur:

“[DJislem, ilk andan baslayarak tiimiiyle olusmus bir durumdur. Basladig1 hi¢ goriilmese
de, hep ayni bigimde baslar. Yakindaki nesneden kagar, uzaktadir, bagska yerdedir, bagka yerin
uzamindadir. (...) Ugsuz bucaksizlik, hareketsiz insanin hareketidir. Ugsuz bucaksizlik, dingin
diislemin dinamik 6zelliklerinden biridir.”*®

Bir sonsuz biiyiikliik olarak deniz, oykiide diis kurmanin, biiylime ve enginlik bilincinin
gostergesi olur. Sabirsizligi,

“Balik¢t barinagina varana kadar ne sahilde yiiriiyenlere, ne ¢ay bahgelerinde oturanlara
bakiyordu. Koca deniz gozlerine doluyordu.” (s.41)

umudu,

“...bir 151k alp geliyordu adam. Denize ilk diisen giin 15181ydi bu. Sonra ilk uyanan
dalgayi. Her gittiginde bir renk alip geliyordu.”(40) “Denizin ¢urpintisi avuglarinda birikmisti
sanki, teknenin her tahtasina her ¢ivisine; kesilip bigilmis tahtalardan kopmus yongalara, toza da
bulasmisti bu ¢irpinti.” (s.43)

% Gaston Bachelard, Uzamin Poetikas, (Cev.: Alp Tiimertekin), Ithaki Yay., Istanbul 2008, 5.268,269.
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dinginligi,
“Giderken de demir parmakliklardan kalan sancilar, gece iigiimelerini, bunu niye
yvaptimlarimi, sunu neden yapmadimlarimi, ne olacak bundan sonralarimi, ofkelerini,

pismanliklarini, kendinde sevmedigi ne varsa belki de icinin yaridan fazlasini gotiiriip denize
atyordu. (s.41)

gelecegi, gitmeyi, mutlulugu temsil eder.

“O hizla, denizin agik ucundan oteye, goriinmeyen baska denizlere, tipki her giin izledigi
balik¢i teknelerinin diistiigii gibi, ufuk cizgisine gelince pit diye diisiip kaybolmalyydilar.(s.48)

Bu varliklarin zamanla irtibatini su sekilde gosterebiliriz:

Gecgmis Simdi Gelecek
mutsuzluk belirsizlik mutluluk
basarisizlik caba basari

apartman, hapishane tekne deniz

Tekne ge¢misi onarmanin, gelecegi insa etmenin biricik aracidir. Talihsizligi, sikintiy1
isaret eden ‘hatira’lar (geri doniis) adami eyleme mecbur eder. Eylem tekne yapma ugrasidir.
Tekne ve deniz mutluluk ‘hayal’inin (sigrama) nesnesi olur. Boylece tekne, gecmise ve gelecege
uzanan oklarla alt anlatiy1 kendi ekseninde sekillendirir.

SONUC

Ust anlatimn simdi’sinin alt anlatiyla kesintiye ugramasi (duraklatma), alt anlatinin
simdi’sinin ‘hatira’ ve ‘hayal’lerle kirilmasi anlatiy1 yavaslatan bir islev tistlenmistir. Zaman i¢inde
zaman kullanimlari olay dykiisiinden ziyade bir durum &ykiisiinii ortaya ¢ikarmustir.

“Yineleme’ ve ‘aligkanlik’a bagli olarak ‘sikint’ ve ‘sikismighk’ duyuran genis zaman
kullanim1 diger yandan ‘hatira’ ve ‘hayal’ zamanini belirsizlestirmistir. Zamanlarin birbirine
boylece gegisleri baskisinin (adam) kafasinin daginikligini, kendi simdisinden kurtulmak isteyisini
agik etmistir.

Adam’in bu ‘parcali zaman’ i¢ginde var olmaya c¢alismasi, uzama da etki etmis, zaman
etkisini uzamla pekistirerek adamin yazgisini olusturmustur. Uzamin zamanin etkilerini goriiniir
kilmada, pekistirmede rol alan varliklar1 “apartman”, “tekne” ve “deniz” olmustur. Ug varlik da
adamla birlikte bir simdi’de yer alir. Fakat “apartman” simdi’yi geriye, ge¢cmise ¢agirirken “deniz”,
simdi’yi gelecege baglamak istemektedir. “Tekne” ise bu gerilimi kimi zaman azaltan kimi zaman
artiran bir rol Gistlenmigtir.
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