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CIHAN AKTAS’IN “AZIZE’NIN SON GUNU” ADLI OYKU KITABINDA
AZERBAYCAN VE AZERi TURKLERI

Abdullah HARMANCI

OZET

Duistince, inceleme kitaplariyla oldugu kadar oykuleriyle de taninan
Cihan Aktas, 1992 — 2009 yillar1 arasinda dokuz 6ykt kitabi yayimlamistir.
Ozellikle Azize’nin Son Giind (1997) adli 6yku kitabinda olmak tizere,
oykulerinde Azerbaycan’dan ve Azeri Turklerinden bahseden yazar, bu
metinlerde gerek Azeri Turklerinden ilging portreleri edebiyatimiza
kazandirmakta, gerekse Azerbaycan kulttrtyle, folkloruyla, sosyal ve siyasi
hayatiyla, ekonomik sartlariyla ilgili énemli bilgiler aktarmaktadir. Ayrica
basta Baku olmak tlizere Azerbaycan cografyasina ve cevre boélgelere iliskin
izlenimlerini Oykulestirmektedir. Bu makalede, Cihan Aktasin Azize’nin Son
Grinti adli 6ykt kitabina yansiyan Azerbaycan ve Azeri Turk( imgesi/algisi
incelenmeye calisilacaktir.
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AZERBAIJAN AND AZERBAIJANIS IN THE SHORT STORY BOOK
OF CiHAN AKTAS TITLED “AZiZE’NiN SON GUNU”

ABSTRACT

Cihan Aktas who is known by his books of thought and review as well
as short stories published nine short story books between 1992 and 2009.
The author, who refers to Azerbaijan and Azerbaijanis, especially in his short
story book titled the Last Day of Azize (1997), either brought interesting
portraits of Azerbaijani Turks in these texts or conveyed important
information related to the culture, folklore, social and political life and
economical conditions of Azerbaijan. He also narrated his impressions related
to Azerbaijan geography and environmental area, especially to Baku. In this
article, we will attempt to understand image/perception of Azerbaijan and
Azerbaijanis reflecting on the book of Cihan Aktas titled “the Last Day of
Azize”.
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1. Cihan Aktas Oykiiciiliigii Hakkinda

Azerbaycan’1 ve Azeri Turklerini daha ¢ok Azize 'nin Son Giinii adli 6ykii kitabinda
anlatmis olan Cihan Aktas (d.1960 — Erzincan), yayin sahasinda dnce diislince, inceleme
eserleriyle goriinmiis, daha sonra 6ykii ve roman tiirlerine agirlik vermistir." ilk Oyki kitabi
olan Ug¢ Ihtilal Cocugu (1991), Aktas’mn daha cok diisiince kitaplar1 yayimlayan bir
yazarken Oyki tiliriinde eserler vermeye baslamasinin, iki ayri disiplinin farkli dil ve
yontemlerini anlamaya, algilamaya calisisinin tereddiitlerini ortaya koymaktadir. Nitekim
Aktas, baslangicta kendisinden dini igerikli, mesaj igerikli metinler yazmasinin
beklendigini, kendisinin bu konuyu i¢inde ¢ok 6l¢iip tarttigini belirtir. Yazarmn ikinci oyki
kitab1 Son Biiyiilii Giinler (1995) tam da bu ilk kitaptaki bi¢imsel sorunlarin asildigi,
Aktas’in bugiinlere kadar getirecegi kendine mahsus 6ykii dilini ve tislubunu yakaladigi
kitaptir.

Cihan Aktas’in su ana kadar yayimlanan dokuz oykii kitabinda, daha ¢ok kadinlarin
diinyasin1 anlattigi hep soylenegelmistir. Bu kadinlarin toplumun daha dindar ve
muhafazakar c¢evrelerinden oldugu bir gercektir ve Selguk Orhan, onun Oykiilerindeki
kadin tiplerini, bu kadinlarin kimliklerini anlamamiz1 kolaylagtirirken ironik bir yaklagim
gelistirir: “Seksenlerden itibaren, Tiirkiye, iiniversitelerden ozel sektore, giinliik hayatin
her kogesinde kendine yer acan ve big¢imini git gide daha ¢ok kabul ettiren bazi kadinlarin
ve kizlarin saglarimi géremedi. Cihan Aktas’in hikayeleri biiyiik olgiide boyle insanlarin
bilinglerini dilin, daha dogrusu edebiyatin alanina aktariyor. Herhangi bir Cihan Aktas
hikayesinde tesettiirlii, kendini gelistirmeye ¢abalayan ve geligsiminin tanik kildigi ¢evre
karsisinda git gide daha fazla kuskulanan, su¢luluk duygusuna kapilan bir kadini veya
geng kizi okuyabiliriz’® Orhan’in belirlemeleri Aktas’in dykiilerindeki temel meselelere
acilabilmek i¢in bize Onemli bir kap1 aralamaktadir. Selvigiill Kandogmus Sahin ise,
Aktas’in  “Modernlesme siirecinde kendini yeniden tammlayan Miisliiman kadinin,
dayatilmis bir hayati yasarken, karsilastigi handikaplar ve igine diistiigii daginik diinyast,
onun her seye karsi sorgulayan bakisi, diisiinsel, siyasal, psikolojik anlamdaki tiim
problemlerinin hikdyesini...”* anlattigin belirtir.

Aktas; daha c¢ok, dindar, muhafazakar, sorgulayan, entelektiiel, toplumda yadirganan,
kendini gelistirmek icin cabalayan, aceleci bir yargiyla “feminist” bile denebilecek
kadinlarin dykiiciisiidiir. Aktas’in kadin sorunlarini ele alig bi¢cimini anlamak bakimindan
Necip Tosun’un goriisleri bize yardimci olacaktir: “Onun oykiilerinde dindar kadimin
toplumdaki geleneksel konumu sorgulanirken, alisilageldik, yanls ve ¢arpik kadin imajina
itiraz edilir. ...Kadin, sadece bir sadakat, bir fedakarlik simgesi olarak degil, pasif

1 Yazarin hayati ve eserleri hakkinda ayrintili bilgi icin bk. Huseyin Su — Omer Lekesiz,
“Oykiictler ve Oykii Kitaplar Sézlugi — 37, Hece Oykii, No. 3 (Haziran — Temmuz 2004), s. 148.
Ayrica yazarin biyografisi hakkinda degerli bir yazi icin bk. Nurcan Toprak, “Sahitlik ve Mesuliyet,
Cihan Aktas Biyografisi”, Fayrap, No. 23, (Ocak 2010), s. 15-17.

2 Fatma Karabiyik Barbarosoglu, “Yazmak Yasamaya Mani Degil...”, Dergdh, No. 68 (Ekim
1995), s. 12.

3 Selcuk Orhan, Acemi Sansi, Birun Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 35.

4 Selvigiil Kandogmus Sahin, “Halama Benzedigim Icin”, Hece Oykii, No. 2 (Nisan — Mayis
2004), s. 158.
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konumdan ve evin arka odasindan ¢ikmug, aktif ve ¢evresinde olup biten her seyin farkinda
olan miidahil bir kimlik olarak sunulur.””

Aktas’in temel sorunu modernizmin agik¢a ya da dolayli bir bi¢imde hayatimiza
girerek bizleri doniistlirmesi, yabancilastirmasidir. “Modern hayatin verili sartlariyla
birlikte, uyulmasi zorunluluk haline gelen kaideleri ve bunun beraberinde getirdigi yasam
tarzi, kadin oykiiciiler tarafindan da elestirilir.” diyen Ercan Yildirim, Cihan Aktas’in
modern hayatin bir dayatmasi olan tatil aliskanligini, algisini elestirisini rnekler.® Nitekim
Aktas da, kendisiyle yapilan bir soyleside, dykiiye gorevler yiikklemekte, elbette dykiiniin
kendi sinirlart iginde kalmak sartiyla,”“yazma”nin belli bir amag i¢in oldugunu sdylemekte
ve buradaki modern hayat elestirilerinin altinda yatan niyeti acik etmektedir: “Bize ait
degerler iptal edilmek istenirken Batili anlamda bir uygarlik ve ahlak nosyonu da
olusturulabilmis degil. Toplumu ayakta tutan dengeler altiist olmus durumda. Iste bu altiist
olus nedeniyle de yaziyoruz, kelimelerimizle, ciimlelerimizle dagilmakta olanin
toparlanmasina yardimer olabiliriz duygusuyla...”’ Aktas, ykiiye yiikledigi derin anlami
bir baska yerde soyle ifade eder: “Yazdigim metin, hikaye ya da roman veya bir deneme
iyilige inanCBI pekistirsin, ama ayni zamanda sarssin okuyucuyu ve yeni pencereler agsin
ufkunda...”

Cihan Aktag oOykiiciiliigliniin 6nemli temalarindan birinin de “gd¢” oldugunu
sOyleyen Selguk Orhan, siiphesiz ki “gd¢” kavramini, biitiin genisligiyle, genelligiyle anlar
(2004: 36). Hem maddi hem manevi diizlemde yer degistirme olarak algilanabilinecek
“g0¢”, gercekten de Aktas’in Oykiilerinde cok farkli goriiniimlerle de olsa kendini gosterir.
Asagida incelenecek olan Azize 'nin Son Giinii’nde zaman zaman biitiin somutlugu ve
gercekligiyle, zaman zamansa derinligi ve simgeselligiyle Oykii kisilerinin yer
degistirdigine sahit olunur. Nitekim Aktas, kendisiyle yapilan bir soyleside, oykiilerinde,
bir yerden ayrilma ve oraya geri ddonememe temasini isledigini belirtmektedir.®

Aktas’in Ornegin aski, yoksullugu ya da bir yazarin i¢ diinyasini biiyiik basariyla
Oykiilestirdigine de tanik olunur. Ancak burada unutulmamasi gereken, Aktas’in aski ya da
bir sanat¢inin yaratma sancilarini kaleme alirken, yukarida deginilen meselelerin gergekligi
icinde olup bitenleri vermeyi ihmal etmemesidir. Yoksullugu da, sevgiyi de, sanatsal
kaygilar yasayan bir sairi de anlatirken, onlar1 kendi cografyalar1 ve donemlerinin
problemleri icinde verir. Bir baska deyisle boylesine evrensel temalar1 g¢agimizin
problemleriyle birlikte harmanlayarak oykiilestirir.

5 Necip Tosun, “Kadin Oykiictilerde Cinsellik ve Kadinin Kimlik Arayis1”, Hece Oykii, No. 8
(Nisan — May1s 2005), s. 99.

6 Ercan Yildinnm, “Kadin Oykitictilerin Konu Secimleri”, Hece Oykti, No. 8 (Nisan — Mayis
2005), s. 69.

7(imzasiz),“Yazarken Icimdeki Cocugu Izliyorum”,
http:/ /yenisafak.com.tr/arsiv/2005/kasim /29 /kultur.html Erigsim: 10.06.2011
8Erdal Saricam, “Kendime Ozgti Feminizmim Var”,

http:/ /www.haber7.com/haber/20090226 /Cihan-Aktas-Kendime-ozgu-feminzmim-var.php
Erisim: 23.06.2011. Bu bilgiyi zikreden: Melek Arslanbenzer, “Caginin Tanigi Olmak ya da Cihan
Aktas Roman1”, Fayrap, No. 23 (Ocak 2010), s. 18.

9Tuba Ozden, “Roman Yazma Hakkini Kazandim?”,
http:/ /www.aksiyon.com.tr/aksiyon/haber-12877-12-cihan-aktas-roman-yazma-hakkini-
kazandim.html Erisim: 20.06.2011
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Cesitli kalemler tarafindan Aktas Oykiiciiligiiniin diinden bugiine belli bir evrim
gecirdigi, Oyki kisilerinin kismen de olsa degisim yasadiklar1 gibi goriisler ileri siiriilmiisse
de, bu goriislerin neredeyse tamaminin dykiilerin muhtevasindaki degisime iliskin olmasi
dikkat cekicidir. Daha da ileri giderek, Cihan Aktas Oykiiciiliigii hakkinda yapilan
degerlendirmelerin biiylik oranda tematik kaldigini, Oykiilerin bi¢imsel o6zellikleri
konusunda ¢ok fazla bir elestirinin yapilmadigi séylenebilir. Makalenin bu giris
boliimiinde, kisaca da olsa, Aktas Oykiiciiliigiiniin yapisi/bicimi hakkinda bazi
degerlendirmelerde bulunmak yararli olacaktir.

Cihan Aktas’n ikinci Oykii kitabiyla birlikte kendine mahsus bir Syki dilini
yakaladigini ve bugiinlere kadar bu dili biiyiik oranda korudugu goriiliir. Aktas’in basindan
beri 1srarla yararlandig1 yontem “i¢ ¢oziimleme” adi verilen anlatim teknigidir. % Ancak
tictincii tekil anlaticinin kaleminden ¢ikan dykiilerde kullanilabilen bu yontem, dolayisiyla
Aktas’m anlatic1 tercihini de smurlar. Oykii kisilerinin, disaridan bakan bir anlaticinin
goziiyle psikolojik ¢ozlimlemelerinin yapilmasi olarak tanimlanabilecek “i¢ ¢ozlimleme”
yontemi, yazarin ister istemez bir “i¢ eylem” dykiiclisli olmast sonucunu dogurur. Aktas’in
Oykil anlatiminda en basarili oldugu yonlerden biri, 6ykii kisilerinin i¢ diinyalarini biitiin
derinligiyle, biitiin karmasikligiyla vermeyi basarmasidir. “I¢ ¢dziimleme” yontemi,
tictincti tekil anlaticiyr gerekli kildigindan Oykiilerin salt bir “i¢ dokiimii” olmasini da
engeller. Birinci tekil anlatimli 6ykiilerde, metnin bir psikanaliz seans notlarinin dokiimiine
dontigmesi ihtimali belirir. Aktas’in oykiilerinde buna engel olan sogukkanli, mesafeli bir
anlatici vardir.

Aktas’in dykiilerini bastanbasa saran psikolojik ¢oziimlemelerin okuru stkmamasi ya
da Oykiiniin salt bir i¢ dokiimiine doniismemesinin bir sebebi de, yazarin yeri geldikge
kurgusalligt 6n plana ¢ikarmasi, olaylarin, durumlarin, ¢dziimlemelerin genel akisim
degistirmesidir. Derinlemesine c¢oziimlemeler, zaman zaman farkli mekéanlara, farkl
zamanlara, farkli kisilere, farkli sahne ve olaylara atlanarak deyim yerindeyse esnetilir,
oykiide eylem — i¢ eylem dengesi saglanir.

Aktas, bilindik terimlerle, olay ya da durum Oykiisii olarak anilabilecek bir oykii
tarzindan ziyade, icinde olaylarin, durumlarin, sorunlarin, portrelerin, tahlillerin,
diisiincelerin yer aldig1 genis bir fotograf ¢ceker ve dykii tiiriinlin Maupssant, O’Henry, Sait
Faik, Omer Seyfettin gibi ustalarmin neredeyse standartlastirdiklari ii¢, bes sayfalik bir
“short story” hacmini zorlar.'! Aktag’in Oykiileri, oykii tiiriiniin diinyada ve iilkemizde
bilinen/aligildik boyutlarina gére daha uzundur.

Aktas Oykiciliigiiniin en ¢ok one ¢ikan &zelligi; hayali, kurgusal olandan ziyade
hayata, yasanmishiga yakin olmasidir. Hakkinda yazilan yazilarda onun bu yonii hep

10 “Ic codzlimleme teknigi yéntemi, en kisa tanimla, anlaticinin araya girerek kahramanin
duygu ve duslncelerini okuyucuya aktarmasi demektir.” Bu terim hakkinda daha ayrintili bilgi i¢cin
bk. Mehmet Tekin, Roman Sanat: 1, 2. bs., Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 260.

11 “Short story” teriminin, kisaligt ya da uzunlugunun neye tekabul ettigi tartisma
konusudur. Burada bizim dikkat cekmeye calistigimiz nokta, adi gecen usta Oykuculerin
oyktlerinin hacimlerine bakildiginda Aktasin 6yktilerinin onlara gére daha wuzun oldugu
yoéntindedir. Konuyla ilgili olarak bk. Necip Tosun, “Oykuide Kisalik Neye Tekabul Eder?”, Hayat ve
Oykii icerisinde, Hece Yayinlari, Ankara, 1999, s.55.
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vurgulanmigtir. Murat Tokay, onun bir dyki kitabini tanitirken, “Karakterlerin hi¢birisi
yabanct gelmeyecektir okura. Esimiz, annemiz, teyzemiz, kardesimiz her oykiide kendinden
bir seyler bulacaktir. Bir edebiyat eserinden boyle bir beklenti olmasa da erkek okur
“vurdumduymazlig1” ve “bencilligi” ile yiizlesecektir belki de.”** der ve bunu sOylerken
Aktas okurlarinin tercimanligini yapar gibidir.

Oykii tiiriiniin cok¢a gereksindigi dzelliklerden birisi olan “ayrinticilik”, Aktas’in en
usta oldugu alanlardan biridir. Kadinlarin ayrintilara diiskinligii hatirlanirsa, yazarin
ayrint1 ustaligi biraz daha anlam kazanir.”® Oykii ya da roman, okuyucuda olmusluk,
yasanmiglik hissi uyandirabilmek icin boylesi bir ayrinticiligt 6nemser. Aktas hakkinda
yazilan bir yazida, yazarin meslegine gonderme yapilarak sosyal meselelere bir mimar
titizligiyle yaklastigina isaret edilir ki, bizce oldukea isabetli bir tespittir.** Ayrica bu tespit
kadar, Bati dillerinde “metin” kelimesinin “text”le karsilandigi ve bu kelimenin de
“dokumak” anlamina gelen bir fiil oldugu hatirlanirsa, Aktas’in ¢ok iyi bir “dokuyucu”, bir
“oOriicti” oldugunu sdylemek daha isabetli olacaktir. Zira metinler, ilmek ilmek 6riilmiis bir
danteli hatirlatmaktadir.

Fatma Karabiyik Barbarosoglu’nun, yazarmn ikinci oykii kitab1 Son Biiyiilii Giinler
yayimmlandigi yil kendisiyle yaptig1 bir soyleside, Aktas’in Oykiilerinde muhtevanin, dilin
oniine gectigi yoniindeki soru bigimli belirlemesi™, Aktas dykiiciiliiginiin aksayan bir
yoniine isaret eder. Aktas, diisiince kitaplari yazarhigindan Oykiiciiliige gecmistir. Bu
durum, yazarm oykiilerine ciddi meseleleri tasimas1 gibi bir avantaji getirmistir. Bir bagka
deyisle Aktas, diisiince zeminindeki mesaisi/birikimi sayesinde, insant modern problemler
icerisinde kavrama becerisini gostererek, basit¢e sdylersek, pek ¢ok cagdasi gibi, “sade
suya tirit”, temelsiz bazi buhran, yalmzlik sayiklamalari, soylenmeleri iiretmek yoluna
sapmamis, cagimiz insanint derinden kavramasimi bilmistir. Ancak gene diislince
zeminindeki bu mesaisinin onun dilinde olusturdugu bilimsel, terimli, ikincil dilin
“tortu”’su, Oykii dilinde de yasamaya devam etmis, bu da onun Gykiilerinin dilini, zaman
zaman bir diisiince eseri okudugumuz duygusuna kapilmamizi gerektirecek kadar teknik
bir ¢izgiye ¢ekmistir.’® Aktas’in verili dille yeterince hesaplasmadigi sdylenebilir.

12 Murat Tokay, “Kusursuz, Incecikti, Gul Daliyd?”,
http:/ /kitapzamani.zaman.com.tr/kitapzamani/newsDetai

getNewsByld.action?sectionld=31&newsld=1842 Erigim: 15.06.2011

13 Bu konuyla dogrudan ilgili olmasi bakimindan Asim Oztin su ciimleleri énemlidir:
“Anlattigt kadin karakterlerle empati kurabilen bir yazar olarak karsimiza citkan Aktasin son
Syktilerini okurken Rasim Ozdenéren’in “Bana 6yle geliyor ki ykii disil bir olay” deyisine bir kere
daha hak verdim. Bir 6n sart degil ama éykii ve kadin iliskisi baglaminda Ozdenéren’in séyledikleri
yabana atilamaz 6ézellikle Aktas’in Sykiileri cercevesinde.” Bk. Asim Oz, “Su Kusursuz Piknik
Meselesi”, http://www.milligazete.com.tr/haber/su-kusursuz-piknik-meselesi-125988.htm Erigim:
12.06.2011

14 Arda Seker, “Cihan Aktas’in Oykiist Bizimdir”, Erisim:
http:/ /www.dunyabizim.com/news_detail.php?id=6090 Erisim: 05.06.2011

15 Fatma Karabiyik Barbarosoglu, “Yazmak Yasamaya Mani Degil...”, Dergah, No. 68 (Ekim
1995), s. 14.

16 Nitekim Cihan Aktas 16 Mayis 1991 tarihli glinltigtine “Mustafa Agabey (Kutlu) hikayede
dilimin arastirmalarimda kullandigim dilin tortusundan kurtulmas: gerektigini soyliyor.” diye
yazmustir. Bk. Cihan Aktas, Turuncu Giinliik, Pinar Yayinlari, istanbul, 2003, s. 66.
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Bu cilimlelerden olarak, asagida incelenecek olan oOykiilerin de, muhteva ve sekil
bakimindan buraya kadar ¢izilen “éykiicii Cihan Aktas” portresinin bir devami, bir siiregi
oldugunu ifade edilmelidir.

2. Oykiilerin Incelenmesi

Cihan Aktas’in Azerbaycan’t ve Azeri Tirklerini anlattigi oykiileri Azize 'nin Son
Giinii adli 6yki kitabinda toplanmistir. Bu oykiilerde Azerbaycan ve Azeri Tiirklerine
ilisgkin yapacagimiz degerlendirmelerimizi, “insan, cografya/mekan, siyasi atmosfer,
ekonomik sartlar, kiiltiirel oOzellikler” ara basliklarint géz Onilinde bulundurarak
gerceklestirildi. Asagidaki incelemelerimiz sirasinda, bazi Oykiilerin, insan unsurunu 6n
plana ¢ikardigini, bazi dykiilerin cografyayi, siyasi atmosferi, bazilarininsa diger unsurlari
onemsediklerini goriildii. Kimi 6ykiilerde birka¢ unsurun birden 6ne ¢ikmasi da s6z
konusuydu.

Bunlarin disinda, Oykiiler, metin tahlili yontemiyle de incelenmeye calisiimistir.
Metin tahlili, ismail Cetisli tarafindan, “...metih tahlili; herhangi bir edebi eserin,
biitiinliigii igcinde, ama o biitiinii olugturan her tirlii unsurun en ince ayrintilarina
varmcaya kadar (mana, yapi, dil ve iislup) belli bir metoda bagli olarak ele alinip
incelenmesi, degerlendirilmesi ve yorumlanmasidir. "7 geklinde tanimlanir. Mehmet
Kaplan da Hikdye Tahlilleri kitabinda uyguladigi metin tahlili yontemi i¢in sunlari sdyler:
“Bu metodun esasi, dikkati edebi metinler iizerine yoneltmek ve onu olusturan unsurlari,
bu unsurlarin ana-fikirle ve birbirleriyle olan miinasebetlerini incelemekten ibarettir. Bu
metod su estetik prensibe dayanir: her edebi eser kendi i¢inde organik bir biitiindiir. Onun
giizelligi de buna dayanir. Miikemmeliyet, eseri olusturan unsurlar arasindaki ahenkten
ibarettir, onu anlamak ve degerlendirmek icin eserin dikkatli bir sekilde incelenmesi
gerekir. ‘Metin tahlil metodu’ edebiyatin gaye ve mahiyetine en uygun olan metoddur. Zira
edebi eser, ancak kendi i¢inde organik bir biitiin haline geldigi zaman, giizellik ve
miikemmeliyete ulasir. Bu biitiinliigii haiz olmayan eserler basarili sayllmazlar.”l8
Gortildiigii gibi, temelde edebi metin, biitiin pargalar1 birbiriyle iliskili bir yapidir ve
incelemeciye diisen, bu yapmin temel meselesini, metnin ana problemini kavramak ve
parcalarin biitiinle iliskisini ¢6zlimlemeye calismaktir. Bu makalede yer alan oykiiler tahlil
edilirken, dykiiniin ana meselesi belirlenmis, dykiiniin diger unsurlarinin bu ana meseleye
ne sekilde baglandiklari, ana meselenin Oykiiniin diger parcalarint nasil etkiledigi
belirlenmeye calisilmistir.

Oykii tiriiniin “anlatma esasina bagli edebi metinler”*® kapsamna girdigini
hatirlarsak, bu tiir tirlinlerin teorisi lizerine yazilan eserlerde, genellikle metni olusturan
unsurlarin tanimlandig1 ve orneklendigi goriiliir. Bu unsurlar, eserlere gore az ¢ok farklilik
gosterse de, genellikle su alt basliklarla ifade edilir: Ozet ve olay 6rgiisii, anlatic1 ve bakis

17 {smail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 1, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2006, s. 78.

18 Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2000, s. 9.

19 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢cag Yayinlari, Ankara, 1991, s.
11.
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acist, kisiler, zaman, mekan, dil ve iislup, anlatim teknikleri. Simdi sirayla bu alt bagliklar
gorelim:

Olay terimi “...herhangi bir alaka ile bir arada bulunan veya birbiriyle ilgilenmek
mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin karsilikli miinasebetlerinin tezahiiriidiir.”®
seklinde tanimlanir. Olay Orgisiiniin tarifi ise sudur: “...romamin hikayesinde yer alan
olaylarin swralams ve diizenlenis siStemidir. ...Kisiler, seyler, durumlar ve olgular arasi
iliski aglarindan, organik anlamda saglam baglantilardan olusur”** Olay orgiisi,
metindeki diger biitiin 6geleri birlestirir. Eserdeki sistemin kagimilmaz ilkesidir.?? Olaylarin
sebepsizce degil, sebep-sonuc iliskisine gore siralanmasi olan olay orgiisii,”> metnin
omurgasidir.

“Anlatict, romancimin hikdyeyi anlattirdigi, romanciyla okuyucu arasinda bir ara
kisidir. Anlatici, romanda gegen tiim olan biteni, ...okuyucuya aktaran, sunun ki§idir.”24
Nurullah Cetin, anlatictytr bu sekilde tanimladiktan sonra, anlaticinin, hikayenin
kisilerinden biri olabilecegini ya da hikayede bulunmayan bir kisi olabilecegini sé')yler.25
Saban Saglik ise anlaticinin bir kurgu metninin en temel figiirii oldugunu belirtir.”®
Anlaticinin olaylarin i¢inde olmasi, yazarin isini zaman zaman zorlastirabilir. Anlaticinin
konumu, yazarin insanlar1 goriisiini, algilayisini kisitlayabilir.

Olay1 bir eylem, bir eyleyis olarak goren Mehmet Tekin, mutlaka her eylemin bir de
eyleyeninin, failinin olacagim ifade eder.?” Dolayisiyla her anlatma esasina bagh
metinlerde, kisi kadrosu onemli bir islev iistlenir. Hasan Boynukara ise karakter terimini
bir kisinin kurgusal olarak temsil edilmesi seklinde tanimlar.”® Turan Karatag, karakter
terimini, daha Ozel, daha c¢ergeveleyici bir bi¢cimde tanimlar: “Anlati igindei diger
figiirlerden farkli olarak, ozel hayatlar: disinda, cemiyet igindeki hayatlari ve fonksiyonlart
ile de okuru tamitilan, kendilerine 6zel bir 6nem atfedilen kisiler.”®

Anlatma esasina bagli edebi metinlerde, hayatin akigini bir bigimde taklit eden
sanat¢i, zaman akigini da biitiin gergekligi icinde vermelidir. Temelde, olaylarin gectigi
donem ve olaylarin gegis siiresi olmak {izere, eserdeki zaman akisinin iki ¢izgi iizerinde
ilerledigini sdylemek miimkiindiir. Incelemecinin, eserdeki zaman akisina odaklanirken,
daha cok bu iki ¢izgiyi netlestirmeye ¢alismasi beklenir. “Roman, bir zaman sanatidir ve
genis bir zaman yayilan olay, durum, olgu, yasanti, duygu, hayal ve diisiince unsurlarinin
sergilenmesidir.” diyen Nurullah Cetin, zaman kavramini, “nesnel zaman, vaka zamani,
anlatma zamani” seklinde tasnif eder.*

20 Age, s. 48.

21 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncli Basimevi, Ankara, 2004, s. 189,

22 Hasan Boynukara, Modern Elestiri Terimleri, Bogazici Yayinlari, Istanbul, 1997, s. 182.

23 E. M. Forster, Roman Sanati, (Cev. Unal Aytiil), Adam Yayinlari, Istanbul, 1985, s. 26.

24 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncli Basimevi, Ankara, 2004, s. 105.

25 Ayni yer.

26 Saban Saglk, Cahit Sitki Taranci’min Hikdyeleri Uzerine Bir Inceleme, Hece Yayinlar,
Ankara, 2003, s. 25.

27 Mehmet Tekin, Roman Sanat: 1, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 71.

28 Hasan Boynukara, Modern Elestiri Terimleri, Bogazici Yaymnlari, Istanbul, 1997, s. 109.

29 Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri S6zliigti, Akcag Yayinlari, Ankara, 2007, s.
261.

30 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncti Basimevi, Ankara, 2004, s. 128.
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Mekéan da, zaman ve kisiler gibi, anlatmaya bagli edebi metinlerde incelemecinin
odaklanmas1 gereken unsurlar arasindadir. Hayatin devam edebilmesi ig¢in, insanin
mekanla bir bigimde iligki kurmasi gerekir. Ancak, ¢ogu edebi metinde, budan daha Gteye
gecilerek, yazar, mekana cesitli islevler yiikler. Mehmet Tekin, bu islevleri, olaylarin
cereyan ettigi cevreyi tanitmak, roman kahramanlarini ¢izmek, toplumu yansitmak,
atmosfer yaratmak seklinde tasnif eder.! Nurullah Cetin’in belirlemeleri de, mekan
unsurunu anlamamizi kolaylastirir: “Mekdn unsuruyla ilgili olarak su sorulmalidir: roman
kisilerinin kisilik ve kimliklerin, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik konumlarimin sunulusunda ve
hissettirilmesinde, sosyal yasantilarin sergilenmesinde ne oranda islevseldir?*

Anlatma esasina bagli edebi metinlerde, dil de, bilimsel dilden ya da giindelik dilden
bir bi¢imde kendisini soyutlamalidir. Bir baska deyisle, siradan dil, giindelik dil, edebi dil
seviyesine yiikselmelidir. “Roman dili, romancinin sanatkarca bir goriisle, kendine ozgii
bir bigcimde, tamamiyle sahsi tasarruflaryla iirettigi bir dildir. Romanci, swadan dil
unsurlarina hayat vermeli, kanatlandirmali, onu zengin ¢agrisim ve imgelerle doldurmali,
dili adeta yeniden iiretmelidir.”*® Dilin icinde dogan iislup terimi i¢inse, Hasan Boynukara,
“...uslup dilin ¢esitli yonlerinden birini olusturur, tislubu etkili kilan kisisel ve kiiltiirel
nitelikledir.”** der. Uslup ayrica, her edibin duygu ve disiincelerini ifade etme bicimi, bir
yazarin duyus ve diisiiniisiiniin dile yansimasi® seklinde de tamimlanir. Nurullah Cetin,
avam tslubu, biling akim tislubu, dramatik tislup, diisiince lislubu, efsaneci iislup, elestirel
tslup... gibi iislup ¢esitlerinden bahseder.*

Anlatma esasina dayanan eserlerde anlatim tekniklerinden de sikca yararlanilir. Bir
olayr okura aktarmanin ¢ok cesitli yontemleri vardir. Sanatcilar bu yontemleri sanatgi
icgiidiileriyle bulurlar. Incelemeciler de, eseler iizerinde calisirken, bu teknikleri belitler ve
bunlar1 tanimlarlar. Mehmet Tekin, anlatim tekniklerini, “Anlatma gosterme teknikleri,
tasvir, mektup, Ozetleme, geriye doniis, montaj, leitmotiv, diyalog, i¢ diyalog, i¢
¢Oziimleme, i¢ monolog, biling akimi teknigi ve otobiyografik teknik” olmak iizere on ii¢
alt baglikta ele alir.”’

Bu teorik bilgiler 15181inda, Aktas’in Azize 'nin Son Giinii adli kitabindaki 6ykiilerini
incelemeye/¢oziimlemeye calisalim:

2.1. “Azize’nin Son Giini”
a. Ozet, Olay Orgiisii:

Kitaba adin1 veren bu Oykiide, kirk sekiz buguk yasindaki Azize’nin hayatini,
diisiincelerini sorguladigi bir giinii konu edinilir. Oykiiniin anlatildig: bu giin 1986/1987

31 Mehmet Tekin, Roman Sanat: 1, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 129.

32 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncti Basimevi, Ankara, 2004, s. 135.

33 Age, s. 258.

34 Hasan Boynukara, Modern Elestiri Terimleri, Bogazici Yaymnlari, Istanbul, 1997, s. 240.

35 Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sézliigii, Ak¢cag Yayinlari, Ankara, 2007, s.
499.

36 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncti Basimevi, Ankara, 2004, s. 275-300.

37 Mehmet Tekin, Roman Sanat: 1, Otiiken Yayinlari, istanbul, 2010, s. 185-269.
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yillarma denk gelir. Azize 1938 dogumludur ve biitiin bir dmriinii komiinizm idealine
adamis, komiinizmi bir din gibi benimser, hayatini, diisiince ve davranislarini biitiiniiyle bu
ogretiyle dzdeslestirir, gercek anlamda bir komiinist “azize” olarak kabul edilir. Oykiiniin
basinda gecen “...baskalar: i¢in kaygilaniyor. Baskalari i¢in, en ¢ok da kendi kendine
ordiigii surlarin en tepelerinden basi donmeden bakan kizlar igin.” (s. 1)*® ciimlesi,
Azize’nin biitliin bir 6mriinii sorgulayisina, i¢inde yasadigi biiyiik depreme isaret eder. Bu
onun i¢ diinyasinda gerceklesen bir deprem olmakla birlikte, SSCB’nin yeniden
yapilandirilmasi ve dolayisiyla soguk savas doneminin sonlandirilmasi anlamina gelen en
onemli adimlardan biri olan “perestroika”nin hararetle tartisildigi gilinlere denk gelir.
Gergek bir komiinist olan Azize, ¢evresindeki yoldaslarina ilkelere bagliliktan soz ettiginde
“Hangi ilkelere?” diye haykirirlar yiiziine kars1. “Hangisinin ilkeleri? Marx 'in mi, Lenin’in
mi, Sultan Galief’in mi, Stalin’in mi, Krus¢ef’in mi?...” (s. 2) Biitiin bir émriinii komiinizm
idealine adamis olan Azize, tam bir sarsint1 gecirir. Azize’nin asil kaygis1 daima bagkalar1
olur. Isci smifi, emekgi kadin kitleleri icin kaygilanmistir. Hayatini onlar igin diizenlemis,
hayatini onlara adar.*

Gergek bir idealist tip olan Azize’nin karsisina Leyla tipi yazar tarafindan bilingli
olarak cikartilir. Leyla, Azize’nin negatifi gibidir. “Diyelim ki Leyla’min, islerini odev
duygusuyla, sabit programlara sadik kalarak yaptigi séylenemezdi. Parti, onun i¢in, yukart
tirmanmanin, gliclii olmanin donemsel araciydi.” (s. 10) ciimleleri, Leyla’nin menfaatleri
icin yasayan ve partiyle iliskileri bundan ileri gitmeyen yiizeysel bir kisilik oldugunu
gosterir.

Azize dindar bir aileden gelir ve yasadigi donem ve sartlar onu siki bir komiinist
yapmis olsa da aslinda dinle bagini tiimiiyle yitirmez. Babasiin kapisini ardindan
kilitledigi bir odada gizli gizli namaz kildigina sahit olmus, annesinin siirekli dini
telkinleriyle biiyiir. Gusiil abdesti almadan disar1 ¢ikmak zorunda kaldiginda kendini daima
koti hisseder. (s. 19)

Oykiide insanla devlet ya da rejim arasindaki iliskiyi gdstermesi bakimindan
Azize’nin dayisinin 6rneklenmesi onemlidir. Azize’ nin dayisi, uzun seneler 6nce, sinirdan
gecerken biiylik bir servetle yakalanmis ve Sibirya’ya siiriiliir. Bu “ihanet”, partide
yiikselmek isteyen Azize’yi zor durumda birakir. Oysa Azize’nin babasi ve abisi Ikinci
Diinya Savasi’nda kahramanca savagmislar ve babasi bir bacagini yitirir. (s. 11)

Oykiide Hazar denizi ¢ekilince Baku’niin icinde kalmis olan Kiz Kalesi metaforik bir
amagla kullanilir. Kiz Kalesi, asirlar 6nce Baku Hani tarafindan kizini hapsetmek igin
yaptirilmistir. Kizini, sevdigi gence degil de kendi istedigi gence vermek isteyen Baku
Hani, onun bir yanlis yapmasina engel olmak i¢in denizin igine Kiz Kalesi’ni yaptirir.
Diigiin giinii gelip ¢attiginda han kizi, kendini kurtarmaya gelen gencin kayigina dogru

38 Bu makale boyunca Azize’nin Son Gtinii adli 6yku kitabindan yapilacak olan alintilarda
sadece sayfa numarasi verilecektir. Kitabin yararlandigimiz baskisi icin bk. Cihan Aktas, Azize’nin
Son Giinii, 2. bs., Kap1 Yayinlari, Istanbul, 2006.

39  Azize hakkinda Omer Lekesiz'in yazdiklari, &ykiiyi ve Azize'yi anlamamizi
kolaylastiracaktir: “Tahkiyeci’nin, fanatik bir marksistin hayatini cagrisimlar ve simgelerle
cocuklugundan kirk sekiz bucuk yasina getirisi... Genelde bir &z elestiri... Ozelde yasanmamis bir
kadinhgmn isyani... Gelenekten kopma azmi, gelenegin kacinilmazligi...” Omer Lekesiz, “Bes
Oyktictide Bakis Acist...”, Hece, No. 14, (Subat 1998), s. 48.
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surlardan asagiya birakir. Bu efsane Oykiide Azize’nin kaderiyle biitiinlesir. Azize de
kendini surlardan birakmay1 hayal eder. Belki de, komiinizm, Azize’nin hayatinm1 yanlis
anlamlandirmasina ya da anlamlandiramamasina sebep olan bir kaledir. Azize de
efsanedeki kiz gibi kendini surlardan asagiya birakmak ister. Zira bu sekilde hayatina mal
olmus hatalardan siyrilacaktir.

b. Tahlil:

Makalenin giris boliimiinde, Aktas Oykiictiliigli hakkinda ileri siiriilen 6zelliklerin
onemli bir boliimii bu dykiide de goriilmektedir. Ugiincii tekil anlaticinin yardimiyla ve
Azize’nin bakis agisiyla anlatilan 6ykii, idealist bir komiinist kadinin diinyadaki soguk
savas doneminin sonlanmasiyla yasadigi i¢ ¢eliskilere odaklanir. Kirk sekiz buguk yasina
kadar samimi bir komiinist olan Azize, inandiklariyla tanik olduklar1 arasindaki biiyiik fark
karsisinda caresizdir. “Bir seyler yikilmisti fark ettirmeden ve artik her seyin alt iist
oldugunu biliyordu.” (s.5) climleleri, Azize’nin dramini biitiin acikligiyla ortaya
koymaktadir. Azize {izerinden ideal komiinist tip verilirken, onun hemen yani basindaki
Leyla sayesinde de, Azize’nin negatifi olarak goriilebilecek olumsuz komiinist tipi verilmis
olur. Leyla, partiye timiiyle ¢ikarlart i¢in baglidir. Azize’nin aksine toplumcu endiseler
tasimaz, bireyci ve bencildir. Oykii, Azize’nin burada sézii edilen ¢atismalar1 giiglii bir
bicimde yasadigi bir giiniinii konu alir. Ancak gerek efsanenin, gerekse soguk savas
senelerinin anlatilmasi, dykiide zamanda geriye doniisleri gerekli kilar. 9. ya da 12. asra ve
1940’11 senelere doniiliir. Oykii 1986/1987 senelerinde gecer. Ayrica zaman, ykiide,
olumsuzluklar1 ortaya c¢ikartan bir unsur olarak kullanilir. Zaman ilerledik¢e her sey
degismekte ve idealistler kaybetmektedir. “Azize’nin Son Giinii” dykiisiinde temel mekan
Baku’diir. Baku; yoksul, dar sokaklariyla, Hazar deniziyle, Kiz Kalesi’yle, “iceri
Sehir’iyle, Dram tiyatrosuyla, Bibi Hayret tiirbesiyle gozler oniine serilir. Oykiide
dramatik bir {islup kullanilir. Nurullah Cetin, dramatik tslup hakkinda sunlar1 soyler:
“Insanin kendi kendisiyle, toplumla, tabiatla iiziicii sonuclara sebep olacak sekilde catisma
halinde sunulmasidir. ...Dogruyu bulma adina yasanilan ruhsal degisim siirecleri
sergilenir.”® Oykiide yararlanilan tasvir teknigi, genellikle oznel bir bicimde
kullanilmistir. Ozlii bir bicimde diyaloglara yer verilmistir. I¢ ¢oziimleme teknigi de,
ticlincii tekil anlaticili dykiilerde ister istemez On plana ¢ikmaktadir. Zira Aktas, liclincli
tekil anlaticidan cokca faydalanirken, bir taraftan da oykii kisilerini derinlemesine
anlatmayi tercih eder. Uzun zaman dilimlerinin aktarilmasi, dykiilerde 6zetleme teknigini
one ¢ikarir.

c. Bulgular:

Bu oykiide Baku, Kiz Kalesi ve efsanesi, soguk savas doneminin bitisi, Sovyet
rejimiyle Azeri Tirkleri arasindaki iligkiler gibi konulara isaret edilse de, Azerbaycan ve
Azeri Tirkleri ile ilgili olarak ulasabildigimiz en Onemli bulgu, Azize’nin sahsiyeti
tizerinde toplanir. Azize, komiinizme gonliiyle baglanmis gercek bir idealist iken, biitiin bir
yasamini, ideallerini sorgulamaya baslar, ¢iinkii Sovyet rejimi ciddi bir kriz gegirmektedir.
Oykiiniin en énemli cephesi, Azize gibi dindar koklere sahip bir Azeri kadmin/kizin kendi
icindeki boliinmiisliigiini yansitmasidir. “Yillarca dogru bildigi ve savundugu her sey

40 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yéntemi, Oncii Basimevi, Anlkara, 2004, s. 277.
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kuskulu, yetersiz, u¢ucu ve dayanma giicti vermekten uzak bir zayiflikla goriiniiyordu.” (S.
16) ciimlesi, oykiiniin anahtar cimlelerindendir. Azize tiplemesi, bizlere, Azeri Tiirklerinin
rejimleriyle, devletleriyle, kdkleriyle ve birbirleriyle olan iliskilerini ¢arpict bir bicimde
ornekler.

Azize’nin drami, Kiz Kalesi efsanesiyle birlikte verilir. Aktas’in kitaptaki biitiin
Oykiilerinde oldugu, bu Oykiide de, Azerbaycan kiiltliriiyle, folkloruyla ilgili onemli
ipuclarina rastlaniriz. Kiz Kalesi ve bu kale etrafinda sekillenen efsane, Baku’ye ve
Azerbaycan’a ait ¢ok onemli bir motiftir. Azize’nin annesinin hafizasindan, birikiminden
aktarilan efsaneye gore, “Baku hamimin kizi birine dsik olur. Han, kizimin sevdigi genci
istemez, onlart ayrmaya kalkar. Kizim kendi istedigi bir adama verecektir. Bu nedenle,
diigiiniine kadar muhafaza etmek niyetiyle denizin ortasinda bir kale yaptirarak, kizini bu
kaleye hapseder. Nihayet diigiin gelip ¢atar. O giin kiz kendisini almaya gelenlerin ayak
seslerini isittigi anlarda, sevdigi gencin denizden dogru kiyiya dogru kayikla yaklasmakta
oldugunu da goriir. Sevdigine kavusmak icin kendini suya dogru atar ve karanlk
dalgalara karisir.” (s. 14) Oykiiniin ilging yan1, bu kadersiz han kizi1 ile Azize nin kendisi
arasinda paralellikler kurmasidir. Boylece bu efsane ykiide islevsel bir hal kazanir.

2.2. “Yesil Dalh Kiiceler”
a. Ozet, Olay Orgiisii:

“Yesil Dali Kiiceler” Oykiisiinde, kendi bakis agisindan diinyayr tanidigimiz geng
adam, askere gitmek tizeredir. Sevdigi kiz, onu birka¢ giin 6nce terk etmistir. Bir yandan
terk dilmenin acisini, 6biir yandan askere gidecek olmanin endisesini yasayan geng, hayata,
diinyaya, kadinlara, yoksulluga, Baku’niin dar sokaklarina, kendi ailesine, sevdigi kiza
iliskin kimi diistinceler, duygular icinde adeta “kivranir”. Sevdigi kizin kendisini terk etme
sebebi, anlagildigi kadariyla daha c¢ok ekonomiktir. Duygusal bir gen¢ oldugunu
anladigimiz delikanliya karsilik gen¢ kiz, Azerbaycan’i yoksul ve yasanmaz bulan, bir
Ingiliz sirketinde ¢alismay1 planlayan, delikanlinin annesinin yaninda onun askerliginin
bitmesini bekleyemeyecegini soyleyen daha gercekei, hayata daha maddi perspektiften
bakan birisidir. Delikanlt biitiin karamsarlig1 i¢inde adeta yikilmis olarak kendisini askere
gotiirecek olan trenin bulundugu istasyona gider ve bir hayal de olsa sevdigi kizin
kendisini ugurlamaya gelecegi iimidini tasir. Bu neredeyse imkansizdir. Ancak delikanl
icin inanilmaz da olsa, geng kiz, onu ugurlamaya gelir.

Cihan Aktas dykiiciiliigiiniin basarili yonlerinden birisi, 0ykii metinlerinin yogunluk
tasimalaridir. Bir dantel gibi simsiki oriilmiis metinler, bu Oykiide oldugu gibi, okuru
merak duygusu i¢inde bir sona dogru siiriiklediklerinde daha da etkileyici olurlar. “Yesil
Dalli Kiigeler”deki estetik seviye, bu yogunluk ve gerilim 6geleriyle iist noktalara tirmanir.

Oykiide 6n plana ¢ikan iki olgudan biri mekandir. Baku sokaklar1 (=kiigeleri) bu
Oykiide biiyiik bir renklilik ve ayrinticihik icinde wverilir. “Dar kiicenin girisinde
duruyorlardi. Kiigenin bir ucu caddeye inen yokusa gétiiriiyor, otekisi bir ¢cikmaz sokaga
uzanyordu. Cikmaz sokagin sonunda kor bir duvar, duvarin oniinde de eski bir ¢esme
vardi. Cesmeye baktiklart zaman, dar kiiceye dogru serpilen suyun yanan semaverin
ctkardigi sese karistigint duyar gibi oluyorlardi. Kimin geligineydi bu serpilen sular? Niye
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bir ¢urpida yakilirdi semaver? Kimden yiikseliyordu bu tiirkii sesi? Sadece kiigeler bilirdi
bu sorularin cevaplarini; dar, sessiz, serin, girdi ¢iktilarinda sayisiz hatira barindiran
kiigeler.” (s. 24) Bu paragraf, Baku sokaklarini bin bir gesitliligi i¢inde resmeden 6ykiiniin
genel atmosferini tagimasi noktasinda ¢ok degerli bir 6rnektir.

Oykiide sokak — cadde karsithgina da deginilir. “Kendi icine gomiilerek sehirden
kopan ve gozlerin aydinligiyla aydinlanan kiicelere degil, parlak isiklariyla genisleyen
kalabalik caddelere dogru yol alworlardi. Olmamasint diledigi sozler, gelece degil,
gecmise iliskindi. Birlikte yiiriidiikleri kiicelerin serin, dingin, siirprizlerle dolu kivrimlar
baskalarina, baska sevgililere a¢ilacakti artik.” (s. 27) ctimleleri, bu karsitligir basartyla
vurgular. Sokak — cadde karsitligi, 6ykiiniin derininde yatan temel anlayis karsitliginin
simgesidir. Sokaklar geleneksel olani, kanaati, az ama helal olani, tevazuu, siiklineti temsil
ederken, caddeler, modern hayati, belli bir bakisa gére Avrupa’yi, sasaayi, hazzi, rahat
yasami, kapitalizmi temsil ederler. Ayni sekilde Oykiiniin baskahramani olan delikanl
geleneksel, dudaklarini kirmiziya boyamis kirmizi manto giymis gen¢ kiz ise modern
hayati temsil eder. Koy, delikanlinin annesinin yasadigi mekandir ve gen¢ kiz bu mekanda
yasayamayacagini agikca soyler.

Avustralya, Kanada, Japonya, Istanbul, diinyanin miireffeh mekanlar1 olarak
sembolize edilirlerken, Azerbaycan, 6zellikle modern hayati temsil eden geng kiza gore,
yoksul, cazibesiz bir tilkedir. “Bu iilkede artik yaganmaz...” (S. 25) diyecektir.

Oykiide 6niimiize ¢ikan ikinci 6nemli olgu ise yoksulluktur. “Ask yetmiyordu
kadinlara, idare lambalariyla aydinlanma, sogukta kalma, kara somun ekmegi yeme
korkusu yiiziinden ask feda ediliyordu.” (s. 31) climlesi, gerek yoksullugu, gerekse bu
duruma erkeklerin nasil baktigini gosterir. Baku disindaki sehirlere gaz verilemeyecek
olmasi da, geng kizin {ilkesine kars1 soguk bir bakis yoneltmesine sebep olur.

Oykiiniin iki yerinde gegen iki tiirkii, dykii atmosferiyle birebir iligkilidir. Sevgilisi
tarafindan terk edilen gen¢ adam, sozlerinde “Yarim gidip tek kalmigam” (s. 29) ifadeleri
gecen tlirkiiyli dinlerken kendi acisini diisiiniir. “Kiicelere su serpmisem” (s. 27) diye
baglayan tiirkii de ona acisim1 hatirlatirken, tlirkiide Oykiiniin bir leitmotifi olan
“kiice”lerden bahsedilmesi, Aktag’in Oykiisiinii bir mimar titizligiyle 6rmiis olmasinin
gostergesi olarak kabul edilebilir.

b. Tahlil:

Ucgiincii tekil anlaticiyla anlatilan bu Oykii, askere gitmek iizere olan yoksul
delikanlinin bakis acisiyla verilmektedir. Oykiiniin odaginda bu yoksul ve sevdigi kiz
tarafindan terk edilmis delikanli vardir. Delikanli, ailesini yiiz {istii birakip yurt disina
gitmekle sevdigi kiz tarafindan terk edilmek arasinda kalmistir. Ayni sekilde, sevdigi kiz
da, onun askerden dénmesini beklemekle bir Ingiliz firmasinda yiiksek maasl bir isi tercih
etmek arasinda kalmistir. Oykiide delikanlinin daha kanaatkar, daha muhafazakar, geng
kizin ise daha tamahkar, daha Batili ¢izgilerle portrelendigini sdylemek miimkiindiir. Geng
kizin kirmizi, goz alici bir elbise giymesi ve kirmizi ruj slirmesi, onun bu 6zelliklerini
pekistirir. Kirmiz1 elbise ve kirmizi ruj, dykiide bir simge olarak kullamlir. Oykiide
ekonomik yetersizlikler kisilerin mutsuzluklarmin temel sebebidir. Oykiiniin zamaninin
cok soguk bir kis gilinii olarak se¢ilmesi de, Oykiiniin genel karamsar atmosferiyle bir
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uyumluluk olusturur. Delikanli askere gitmektedir ve ayni zamanda da terk edilmistir.
Dolayisiyla, dykiide, “diin, bugiin ve yarin” karamsarlik, belirsizlik i¢inde verilir. Zaman,
Oykiiniin temel duygusu olan karamsarligi, mutsuzlugu, kederi 6n plana ¢ikaracak sekilde
kurgulanmistir. Sehrin, Baku’niin kara kisin i¢inde kalmis sokaklar1 da ayn1 amaca hizmet
eder. Oykiide ozetleme, betimleme ve i¢ ¢dziimleme teknikleri &n plandadir. Ayrica
“kiigeler” bir “letimotiv”’ olarak sunulurlar. Yukarida acikladigimiz, dramatik iislup bu
Oykiiniin de genel havasina hakimdir.

c. Bulgular:

“Yesil Dali Kiigeler”, Baku cografyasini, Baku sokaklarini biitiin renkliligiyle
gostermesi ve ayrica Azeri Tirklerinin kendi iilkelerindeki yoksulluga bakiglarini
sergilemesi bakimindan 6ne ¢ikan bir dykiidiir. Azerbaycan insaninin kendi iilkesini ve
iilke disindaki diinyay1 6zellikle ekonomik sartlar baglaminda nasil diisiindiigii, tahayytil
ettigi gorilir.

Azerbaycan tiirkiilerinin, 0ykiiniin dogal atmosferi i¢inde 6rneklenmesi bakimindan
Oykii ayrica deger kazanir. Azeri ses sanat¢ist Sehavet Memmedov’un sesinden asagidaki
tiirkiiyli dinleyen, 0ykiiniin baskisisi, bu tiirkiiniin s6zleriyle kendisi arasinda paralellikler
kurar: “Kiicelere su serpmisem / Yar gelende toz olmasin / Oyle gelsin dyle gitsin /
Aramizda soz olmasin”. (s.27) Aynm baskisinin baska bir tiirkiiyli dinlemesi ve bu tiirkii
hakkinda diistindiikleri onemlidir: “Bir tirkiiniin ayriligi, hasreti, uzun bekleyisleri
glizellestiren nagmeleri kendisini sarsiyor, savuruyordu da, onu neden yeniden diigiinmeye
sevketmesindi ki... Semavere od salmisam / Istekana kand salmisam / Yarim gedip tek
kalmisam / Ne azizdir yarin cani / Ne sirindir yarin cani...” (S. 29)

2.3. “Yarah Kiir Sad”
a. Ozet, Olay Orgiisii:

Sinan, Tiirkiye’de bir askeri darbeden sonra dokuz yil hapis yatmis, bu sebeple
yiiksek 0grenimi yarim kalmis, milliyet¢i diye tanimlanabilecek bir diinya goriisiine sahip,
milletini, llkesini, tiim insanligi kurtarmak hayalleriyle Omriiniin en giizel senelerini
hapishanelerde geg¢irmis olgun yasta biridir. Babasina diploma sahibi olmak istedigini
sOyleyerek ve ondan yiiklii miktarda para alarak Baku’ye gider. Asil maksadi Baku’den
Cecenistan’a gegmek ve oradaki cihada katilmaktir. Ancak Rusya sinir1 kapatinca Baku’de
amagsizca yasamaya bagslar. Donem, soguk savas doneminin bittigi, sovyetlerin dagildig:
bir donemdir. Bu donemde, Baku’de hayat sartlar1 giderek zorlasir. Hem ekonomik hem
ahlaki anlamda zemin kayganlagir.

Oykiide Baku’niin, Azerbaycan’in birkag farkli acidan yansitildigi goriiliir.
Bunlardan ilki, belirttigimiz gibi, Sovyetlerin dagilmasiyla ortaya ¢ikan kaotik manzaradir.
Gerek ekonomik, gerekse siyasi anlamda bir kaos ortami sdz konusudur. Sinan’in
Tirkiye’den tanmidig1 arkadasi Faik, “is adami1” olmus, biiyiilk paralar kazanmaya
baslamistir. Bir siire Faik’in bir dolandirici oldugu, kendisi gibi pek cok insani da
dolandirdig1 ortaya cikacaktir. Sinan’in, Faik’le yakinlagmasi iizerine, oykiide, Faik’in
1990 sonras1 Azerbaycan’inda isaret etmeye calistigimiz kaotik atmosferi yansitisina sahit
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olunur: “Iki yil once biskiivi bile bulunmazdi buralarda, diyordu Faik. Oyle bir zamanda
gelmisti ki, ne yiyecek bulabilmisti ne de bir yol gosteren. Giinlerce yumurta yemekten
icime fenalik gelmisti. Sonra oteldeki kat gorevlisi Rus kadinlardan birinin yardimiyla
g6zii acilmaya bagslamist. Iki sene icinde biiyiik bir is adami olmustu Baku’de.” (s. 45)
Baku’niin 1990 sonrasi hizla degismeye baslamasi, Sinan’in goziinde hi¢ de olumlu bir
izlenim yaratmaz. Sokaklarda ge¢misin izlenimlerini silen sinsi bir degisim vardir. (s. 38)

Baku, 1990 sonrasi siyasi ve ekonomik baglamda bir kaos ortamina siiriiklenmesinin
disinda, tarihiyle cografyasiyla da karsimiza ¢ikar: “Kadim Baku 'niin labirenti andiran dar
sokaklarinda gezerken, Sariyer evlerini ¢agristiran giingormiis binalarin cephelerinde
genglik hayallerinden izler aramisti. Kervansaray kalintilarini kesfederken baharat
cuvallarindan yiikselen kokulari alir gibi olmustu.” (s. 41) Bir Tirk milliyetgisi igin, Baku
ayn1 zamanda “cihat yollarinda bir koprii, bir gecit’tir. Kiirsad’a giden yol oradan geger. (s.
40) Oykiide siirekli ad1 amlan Kiirsad, Tiirk tarihinin 6nemli kahramanlarindandir. Bumin
Kagan’in torunudur. Cinlilerin elinde esir olan arkadaslarini kurtarmak isterken dlmiistiir.
Oykii boyunca yazarm defalarca tekrarladigi kelime olan “kurtarmak”, Sinan’in diinyasini
acitk eden bir sifredir. Sinan, tiim Omriinii; milletini, devletini, diinyayr kurtarmaya
adamustir. Bu sebeple Kiir Sad onun i¢in hem bir kahraman hem bir semboldiir. Kendisi de
bir Kiir Sad’dir. Ancak yaralidir. Zira “Her birimiz bir basbugduk aslinda. Demir perde
vikildr ve basbuglar degisti. Yarali Kiir Sad’lar halinde sokaklara dokiildiik.” (s. 43) der.

b. Tahlil:

Milletini ve biitliin bir insanlig1 kurtarmak diisiincesiyle hayatin1 sekillendirmis olan
Sinan’n bakis agis1, dykiiniin tiim boliimlerine hakimdir. Sinan idealist olmasina ragmen,
kendi isleriyle ilgili olarak, tersine sorunlu biridir. Hayatindaki her seyi yarim birakmistir.
Sinan bir Tiirkiye Tiirkiidlir ve onun goziinde Baku ya da Cecenistan, ¢cok degerli, ideal
yerledir. Zira o bir Tiirk milliyet¢isidir. Baku, Turan’a uzanan yolun ilk esigidir. Sinan’in
bakis acis1, Oykiideki mekan algisini bu sekilde belirler. Tiirkiye’yi bunaltici bulan Sinan,
Cecenistan’a giderek orada cihat etmek ister. Ancak Baku onda bir hayal kiriklig
yasatacaktir. Zira, Baku de her yer ve her sey gibi degismektedir. Boylelikle, dykiideki
degisim Ogesi, gerek zamanla gerekse mekanla biitiinlesir. Bir baska deyisle zaman ve
mekan da Oykiide alt1 ¢izilen “yozlasma” temasinin anlatilmasinda 6nemli katkida bulunur.
Soguk savas sonrasinin karigik ortaminda, Sinan, hapisten 6nceki donemleri hayal eder.
Oykiide biling akis1 tekniginden yararlanilir. Dramatik iislup belirgindir. Yer yer diyalog
tekniginden yararlanilsa da, Aktas’in diyaloglar1 dykiilerde fazlaca yer tutmaz. Onun asil
amaci, Kisilerin i¢ diinyalarina yonelmek, dolayisiyla, i¢ ¢Oziimleme, i¢ diyalog gibi
teknikleri 6n plana ¢ikarmaktir. Ayrica uzun zaman dilimlerinin aktarilmas: 6zetleme
teknigini 6n plana ¢ikarir.

c. Bulgular:

Bu oykii, Baku’de 1990 sonrasindaki siyasi ve ekonomik anlamda yasanan
olumsuzluklar1 goéstermesi, gene buna paralel olarak, Baku’de yasanan degisimi,
yozlasmay1 Orneklemesi bakimindan 6nemlidir. Ayrica Baku’niin Tiirk milletinin, dar
anlamda ise Tirk milliyetcilerinin gdziinde sahip oldugu manevi degeri gostermesi
bakimindan da degerlendirilmelidir.
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Oykiide, kadim Baku’niin sokaklari, insanlar1 gercek¢i bir bakisla gozler oniine
serilir: “Kadim Baku'niin labirenti andwran dar sokaklarimi gezerken, Sariyer evlerini
cagristiran giingormiis binalarin cephelerinde genclik hayallerinden izler aramisti.
Kervansaray kalintilarimi kesfederken baharat ¢uvallarindan yiikselen kokulari alir gibi
olmustu. Cerikli ¢iiriiklii ahsap kapilar karsisinda kendisinden gegcmis, algt sivall
duvarlarda parmaklarin gezdirmisti.” (s. 41)

2.4. “Samil ile Patimat”
a. Ozet, Olay Orgiisii:

Fatima, Cecenlerin sdyleyisiyle Patimat, Cegenistan’a Miisliimanlar i¢in savasmaya
gelen Samil ile evlenir. Samil, Amerika’da bir sokak serserisi iken hapse diisen ve zenci
Miisliimanlar sayesinde Islam’1 secen ve Cegenistan’a Ruslara kars1 savasmaya gelen bir
Amerikalidir. Seyh Samil’e duydugu hayranlik sebebiyle Samil adini alir. Savas sirasinda
yaralanir. Patimat ile bu sirada tanigir. Ancak Cecen torelerine gore asla bir yabanciyla
evlenmesine izin verilmez. Patimat ise Samil’e asiktir ve birlikte Baku’ye kagarlar. Bir
cocuklart olur. Samil, Amerika’daki islerini ayarlaylp donmek {lizere oradan ayrilir fakat
uzun siiredir kendisinden ses ¢ikmamaktadir. Patimat, buna ragmen timidini yitirmez.
Samil’i beklemeye devam eder.

b. Tahlil:

Buraya kadar tahlil ettigimiz oykiilerden farkli olarak, bu dykii, {igiincii tekil anlatici
ile degil, gozlemci birinci tekil kisi ile anlatilmaktadir. Miisliiman olmus bir Amerikal: ile
evlenen Cecen bir gen¢ kadin ile sohbet eden anlaticimiz, Cegen Patimat’in anlattiklarin
dinler. Oykii, her ne kadar anlatici ile Patimat’m konusmalar siiresince devam ediyorsa da,
daha ¢ok geriye doniislerle ilerler. Patimat alti aydir esini gorememektedir ve daha da
kotiisti ondan bir haber alamamaktadir. Anlatici kadina, basindan gecen olaylarn
aktarmaktadir. Bu da, Oykiiniin geriye doniis tekniginden bolca yararlanmasi sonucunu
dogurur. Oykiideki bu anlatim, her ne kadar Baku’de gegmekteyse de, geriye doniisler
sayesinde, mekan Cecenistan’a ve Amerika’ya kadar genisler. Seyh Samil’in
kahramanliklarina goéndermede bulunulur. Cegen Patimat, egitimsizdir ama yasadig
cografyanin da etkisiyle belli bir cihat bilincine ulagmistir. Diyalog ve tasvirin yani sira,
geri doniis tekniklerinden yararlanilir. Oykiiniin dili zaman zaman oldukga siirsel, lirik bir
hal alir. Bu da Patimat’in askina agirlik verilen satirlarda ortaya ¢ikar: “Habercilere kulak
verin. Acili ¢ighklarin keskin giiliislere ¢evrilisini dinleyin. Bir bakir tastan ya da toprak
testiden dokiilen suyun akisint dinleyin. Birbirine ¢arpan avuglarin, topragr doven
topuklarin sesini kanayan yiiregin sesine karistirin.” (S.66)

c. Bulgular:

Cecen cografyasinin tiirkiilerini, ninnilerini, 6rf ve adetlerini, halk danslarini, Cecen
insaninin dinine ve geleneklerine bagliligini, ayrica Seyh Samil iizerinden kurtulusg
miicadelesini ve Dagistan cografyasini basariyla veren bu Oykii, Azerbaycan’in komsu
cografyalarindan onemli bir 6rnegi yansitmis olmasiyla 6n plana ¢ikar. Bunun disinda
dogrudan Azerbaycan’1i ve Azeri Tirklerini yansitmaz.
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Oykiide Cegen tiirkiilerinden &rnekler sunulur. “Ay, day, dalalay! / Ask kirmizidir,
kan ve lale gibi / Aska karadir, gece ve lale gibi / ... Ve keten kefenlerdir gibi aktir ask.” (s.
55) Ayrica Cegen dansi ve Cegen tiirkiileri hakkinda yorumlar yapilir: “Her an bir seyin
olabilecegini hissettiren, dinleyeni soyleyene katan, hayati bir Cecen dansun figiirlerinde
ve dans¢imin ¢evik ve kararli hareketlerinde ozetleyebilen bir tiirkiiniin miizigiydi bu.
Yalnizlara, gariplere, yolculara, goze alabilenlere eslik ederek onlart ¢ogaltir, besler,
gliclendirirdi.” (S. 63)

2.5. “Yarim Carsamba”
a. Ozet, Olay Orgiisii:

Efser, 1946 vyilinda iran Azerbaycan’mdan SSCB egemenligindeki Kuzey
Azerbaycan’a kagmak zorunda kalan bir komiinist Azeri kadin sairdir. Oykiiniin bize
anlatildigi zaman itibariyle 1980/1981 seneleridir. Efser ve onun devrimci arkadaslari Sah
rejimini yikmak, miistakil Cenubi Azerbaycan’1 kurmak i¢in miicadele verirlerken, yapilan
siki bir sorusturmada kuzeye kagarak canlarmi ancak kurtarabilirler. 1946 Iran
Azerbaycan’inda, devrimci gencler arasinda, SSCB bir cennet gibi algilanmakta, bir riiya
tilkesi gibi diisliniilmektedir. Vatanini geng yasta terk eden Efser, 6ykiiniin bize aktarildig:
1980-1981 senelerine kadar Tebriz’in hasretiyle yanar ve kuzeye kagtig1 giin arkadaslariyla
bulustugu saat kulesi onun goziinde artik bu hasretle 6zdeslesir. Tebriz 6zleminin sairi
olur. Kuzeyde gecirdigi uzun yillar Tebriz 6zlemiyle, ailesine duydugu 6zlemle geger.

Oykiide gerek giiney Azerbaycan’daki Sahlik rejiminin halka ve sanatgilara
uyguladig1r zuliim, gerekse kuzeyde SSCB hiikiimetinin sanat¢ilari uyguladig zuliim ve
sanslir gozler Oniine serilir. Zira cennet gibi bir iilke olarak diisiindiikleri SSCB’de isler
yolunda gitmemektedir. Sonugta sah rejiminden kacip gelmis bir sair olarak goriiliir ve
takibe ugrar. Kendisinden Tebriz i¢in, onun kurtulusu i¢in siirler yazmasi istenir: “Misyonu
coktan belli olmustu: bir siirgiin daha dogrusu bir kacgak bir siginmaci olarak Tebriz’i
ozleyebildigi ve bu ozlemi dile getirebildigi élciide mesruydu varligi. Misyonu Tebriz’i
ozlemek ve ozletmek. (...) Kurtarimayr bekleyen Tebriz den, issiz ve yoksullardan, oz
dillerinde okuyup yazamayan cenuplulardan, yakilip yikilmasi: gereken tahttan tactan soz
etmeliydi.” (s. 71) Efser, ayrica kuzey Azerbaycan’da olup biten kiiltiirel gelismelerden de
rahatsizdir. “Peki nerede Dedem Korkut'un dili? Yer elmaya kartof diyorlar, sekere de
pesok. Niye zade degil de ova, of... Farscanin yerini Rus¢a almis. Yoldas hitabinda bir
savrukluk, bir siradanhk. Bakislar kuskulu, korkulu.” (s. 70) Kuzeyde hain sayilarak
Sibirya’ya génderilmek isten bile degildir. iran’daki yakinlariyla mektuplasan bir arkadasi
kursuna dizilir. Insanlara 6zeldeyse sanatgilara gosterilen zuliim ve sansiir konusunda Iran
da SSCB de birbirlerini aratmazlar. Bu hava da ister istemez sanatcilarin alegorik/sembolik
bir yontemi uygulamalarina sebep olur. “Sansiir sartlarinda iiriin veren her sanat¢i gibi
simgeler ve alegorilerle konusurdu.” (s. 78) Azeri yazar Behrengi’nin Aras irmagi
kenarinda bulunan cesedinden bahsedilmesi, tam da devlet — sanatc1 iliskisini baskici
rejimler icinde 6rneklemesi bakimindan 6nemlidir.

“Azize’nin Son Gunii” dykustindeki Azize ile bu dykudeki Efser pek ¢ok yonleriyle
birbirlerine benzerler. Ikisi de basta kadinlar1 olmak tiizere kitleleri bilinglendirmek i¢in
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canla basla calisirlar. ikisi de icinde bulunduklari siyasi sartlara, rejime karsi igten ice bir
muhalefet gelistirirler. ikisi de kendilerinden baskalarini diisiiniir, onlar igin yasarlar. ikisi
de dindar ailelere sahiptir ve bunun etkisiyle dinle aralarinda adi konulmamis sicak bir
iliski vardir. Yasadiklar1 donem olarak da birbirlerine olduk¢a yakindirlar. Ikisi de soguk
savas donemini SSCB’de gec¢irmistir/gecirmektedir. Bu baglamda, Efser’in bize komiinist
tipinin Azeri Tirki versiyonunu 6rnekledigini sanat¢iligini da unutmadan soyleyebiliriz.

Oykiide Azeri Tiirklerinin folkloruna iliskin Onemli Ornekler verilmektedir.
Bunlardan biri Nevruz’dur. Azerilerin Nevruz adetleri lizerinde ayrintili olarak durulur:
“Nevruz ategini yaksaydi, biitiin kotii anilari, hastaliklar:, yipranmigliklari, ak telleri
vorgun kemikleri bu atese attiktan sonra, bir dilek tutup atesin tizerinden atlasayd...
Tebriz sokaklarinda Nevruz'u haber veren Carsamba suri senliklerini hatirlayarak
kederlenmisti.” (s. 72-73) Oykiide Nevruz yemegi igin ise ayrica ayrintilara yer verilir:
“Tebriz’in meshur koftesi, icinde erik, ceviz, badem kizarmis sogan yumurta. Diginin
hamuru kiyma ve nohut unuyla yogrulurdu.” (s. 79) Ayrica dykiide ¢esitli Azeri sairlerinin
siirlerinden 6rnekler verilir. Sehriyar, Nigar Refibegli, Ahmed Cemil, Medine Giilgiin...
gibi sairlerin siirleri Oykiinlin genel atmosferini destekleyecek sekilde Orneklenir.
Behrengi’den bahsedilmesi de onun hayatiyla Efser’in hayati arasindaki paralellik
sebebiyle ayrica 6nem arz eder.

b. Tahlil:

Bu oykiide de, tipk1 “Azize’nin Son Giinii” dykiisiindeki gibi, entelektiiel, komiinist,
Azeri Tiirkii, idealist bir kadindan bahsedilir. Oykiiniin bakis agis1 sair olan bu kadinmn
bakis acisidir. Efser, bir taraftan Kuzey Azerbaycan’daki siyasi, sosyal sorunlarla
bogusurken, bir taraftan da kendi memleketi olan Giiney Azerbaycan’i 6zlemektedir ve
burasinin 6zgiirliigiinii elde etmesini istemektedir. Tebriz 6zlemi, Efser’in kisiliginin ve
oykiiniin anahtaridir. Oykii, 1945 yilindan 1980/1981 yillar arasinda genis bir yay cizer.
Oykiiniin bize aktarildigi zaman dilimi, 1980/1981 yillarina denk gelir. Efser’in acili
hatirlar1 sayesinde, geri doniis teknigiyle, oykii, 1945 senesine kadar uzanir. Sovyet
Rusyasi icerisinde yasamis Azeri Tiirklerinin acilarini, celigkilerini, agmazlarini1 anlatmay1
hedefleyen Aktas, Rusya’nin 20. asirdaki tarihini, ykii kisileri tizerinden 6zlIii anlatimlarla
vermeyi dener. Zira insanlarin acilariyla tarihi olaylar arasinda c¢ok siki baglar vardir. Bu
Oykiide, Giiney Azerbaycan’a odaklanilir. Tebriz, kendisine 6zlem duyulan siirsel bir
mekana dontislir. Diger Oykiilerden farkli olarak burada, Saat Kulesi’yle, Giilistan
Mescidi’yle, caddeleri, sokaklariyla, Nevruz senlikleriyle, Sah Golii’yle Tebriz 6n plana
cikartilir. Oykiide, diyalog, tasvir, i¢ ¢dziimleme, geriye doniis 6zetleme, tekniklerinden
yararlanilir. Tebriz 6zlemi ve bu Ozlemin sairini Oykiilestiren Aktas, bu cografyanin
sairlerinden yaptig1 alintilarla metnin duygusal iislubunu pekistirir.

c. Bulgular:

“Yarim Carsamba” Oykiisii, her seyden dnce Giiney Azerbaycan’1 ve oradaki Azeri
Tirklerini yansitmas: bakimindan diger Oykiilerden ayrilir. Gerek gilineyde gerekse
kuzeydeki Azeri Tirklerinin rejim baskisi altinda neler yasadiklarimi 6zellikle sanatgilar
lizerinden anlatan Oyki, bu sekilde siyasi atmosferi canlandirir. Bunun disinda, Azeri
yemeklerinden Nevruz senliklerine, sairlere ve siirlere kadar Azeri Tiirklerinin kiiltiirt
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Oykiilere yansir. Efser’in sahsinda komiinist rejim baskisi altinda kalan sanatcilarin ig
diinyalar1 basariyla verilir. Ayrica Tebriz, dykiiniin ana cografyasini olusturur.

Oykiide o6zellikle Nevruz kiiltiirii hakkinda 6nemli ipuglart verilir. Sair Efser’in
Tebriz 6zlemi, Nevruz gelenegi lizerinden 6rneklenir: “Carsamba aksamlar: Nevruz atesini
yaksaydi, biitiin kétii anilari, hastaliklari, yipranmigliklari, ak telleri yorgun kemikleri bu
atese attiktan sonra, bir dilek tutup atesin iizerinden atlasaydi. ...Tebriz sokaklarinda
Nevruz'u haber veren Carsamba suri senliklerini hatirlayarak kederlenmisti. ...Bir nevruz
sofrasi, bir latife pastasi, kdsede yesermekte olan dari, gége yiikselen alevlerle bir
Carsamba suri gsenligi.” (s. 73) Efser’in sair olmasi, Oykiide Azeri sairlerinden
bahsedilmesine, onlarin siirlerinden ornekler sunulmasina sebep olur. Tebrizli sair
Sehriyar’in “Bir ucaydim bu ¢wpinan yelinen / baglasaydim dagdan ilen selinen /
aglasaydim uzak diisen elinen / Bir géreydim ayriligi kim saldy / Ulkemizde kim kurildi kim
kaldi?” (s. 76) dizeleri, 6ykiiniin 6zlem, ayrilik izlegiyle uyusum igerisindedir.

2.6. “Nesimi’nin Doniisii”
a. Ozet, Olay Orgiisii:

Biitlin diinyada soguk savas donemi sona ermis ve Azerbaycan i¢in de SSCB donemi
kapanmustir. Zaur adinda orta yash bir Azeri piyes yazari, “Nesimi’nin Doniisii” adli bir
piyes yazmaya ¢aligsmakta, bu arada da ailesini gecindirmeye ¢aligmaktadir. Piyes hakkinda
belirtilen “...kendisini Sovyet sairi saymis bir Azeri sairi, toplumsal, ekonomik ve ideolojik
baskilar nedeniyle sair kimliginden soyundurulurken, Nesimi nin derisi soyulurken ¢ektigi
actmin bir benzerini ¢ekecekti.” (s. 90) climleleri, Zaur’un da bir edebiyat¢1 oldugunu
diisiiniirsek, Nesimi’den Zaur’a uzanan ¢izgide sanatginin baski altinda tutulusunu
orneklemesi agisindan 6nemlidir. Zaur’un yazdig: piyesi bastirmak ya da sahneletmek icin
verdigi miicadele, tilkedeki kiiltiir ortamimin ne durumda oldugunu géstermesi bakimimdan
da onemlidir. Eserin degerinden cok yazarin ¢evresiyle olan iligkileri, kendi kisisel
gayretleri gibi sanat dis1 etkenler, eserlerin yayimlanmasinda ya da sahnelenmesinde etkili
olmaktadir.

1990 sonras1 Azerbaycan’inda biitlin insanlarin en 6nemli sorunu gecim derdidir.
Yoksulluk alabildigine biiylimiistiir. Yasamak zorlasmistir. Biitiin bu gecim derdi
yogunlugu icerisinde Zaur, yoksullugunun yani sira bir de s6z konusu piyesi tamamlamaya
calisir. Bu durum, ailesinin tepkisini ¢eker. Ailesinde ya da toplumda edebiyatcilara bakis
olumsuz yonde degismistir. SSCB déneminde yazarlarin simdikine gore daha rahat, maddi
ve manevi anlamda emeklerinin karsiligini alabilen kisiler olarak cizildiklerini goriiriiz.
1990 oncesi kiiltiir sanat ortamu ile bu tarihten sonraki ortam kiyaslanir ve 6nceki donemin
edebiyata verilen deger anlaminda daha i1yi oldugu vurgulanir. Ancak o donemde de
yazarlarin basi sansiirle dertte olmustur. Ozgiirliik gelmisse de, bu defa da edebiyatin,
edebiyatginin eski degeri kalmamistir. “Elbette o zamanlar yazarlik bir giictii basli basina.
Yazdig1 her climlenin sadece kendisi i¢in degil biitiin ailesi biitiin iilkesi biitiin Sovyetler ve
biitiin sosyalistler i¢in biiyilik degeri var sayilirdi. Simdi ise yazarlik aylaklik ve zaaf sayilir
olmustu.” (s. 94) Zaur’un kayimn biraderi onu piyes yazmaktan caydirip ticari diinyaya
cekmeye calismaktadir ve bu sebeple oldukga ironik bir yaklasim gelistirir: “Nesimi 'nin
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doniigiiymiis... Sanki Nesimi onca korkung oliimden sonra rahat mezarindan kalkip bu
gecim stkintisinin igine diisecek!” (s. 104)

Ulkedeki degisim, sosyalizmden kapitalizme gegis, ¢arpici sahnelerle dykiilestirilir:
“Bu pahalilikta, para kithginda, milletin gece yarilarinda ekmek kuyruguna girdigi bir
zamanda bu pahali mantolar: ceketleri kim aliyordu ki...” (s. 96) Ote yandan milletin
Ozgiirliigi anlaminda 6nemli adimlar da atilmistir: “Rahmetli ninesi bugiinleri gormeliydi.
Kres, okul, depo yaptirilan mescitlerde yeniden ezan okundugunu isitmeliydi.” (s. 97)

Bir yandan da, 1990 sonrasinda Azerbaycan’da ahlaki bir ¢okiis yasanmaktadir. Her
clirimekte, kokmaktadir. Koskoca iiniversite profesorleri ticarete atilmakta, Zaur’un kayin
biraderi de tiniversiteden ayrilip ticaretle ugrasmak istemektedir. Clirlimiisliigiin bir 6rnegi
de, parayla siir yazdiranlarin, tez yazdiranlarin varligiydu. (s. 101)

b. Tahlil:

Oykii, yazar Zaur'un bakis agisindan verilir. Bagmsizlik sonrasi donem
anlatilmaktadir. Oykiide ©n plana ¢ikan unsur zaman unsurudur. Zaman, donemsel
anlamda, olumsuzluklari, yoksullugu, insanlarin ahlaki ¢Okiintlisiinii, yozlasmasini 6n
plana ¢ikartacak sekilde anlatilir. Baku’niin yoksul sokaklar1 ise dykiiniin mekan unsurunu
belirler. Ayrica Zaur’un evinin dar olmasi, kendine ait bir odasinin olmamasi gibi hususlar,
Oykiiniin ana problemi ile mekin unsurunun paralel bi¢cimde yapilandirildigini gosterir.
Zaur, komiinist donemdeki gibi yazarlik idealini siirdiirmektedir. Halbuki, yeni donemde
edebiyatin kiymeti bilinmemektedir. Zaur da Aktas’in diger kahramanlar1 gibi idealisttir.
Kendi ilkeleri ve hedefleri vardir. Son on senesini yazmakta oldugu bir piyese adamistir.
Oykiide diyalog ve dzetleme tekniklerinin etkin bir bicimde kullanildig1 gériiliir. Zaur’un
ailesi ve genis cevresiyle birlikte verilmesi, i¢ ¢oziimlemeden daha ¢ok diyalog tekniginin
on plana ¢ikmasi sonucunu dogurmustur. Zaur’un ideallerinin hayatla ¢atisiyor olmasi ve
Oykiide bu catigmanin 6n plana ¢ikartilmasi, 6ykii iislubunun dramatik iislup olmasina
neden olmustur.

c. Bulgular:

“Nesimi’nin Doniisii” Oykiisiinde, Azerbaycan’da 1990 sonrasinda yasanan biiyiik
yoksulluk, bu yoksullugun dogal sonucu olarak ortaya c¢ikan ahlaki ¢iiriime, kokusma
tizerinde durulur. Edebiyatin degerinin diisiisii, zorlu gecim sikintis1 ¢eken insanlarin
edebiyata deger vermeyisleri Zaur’un sahsinda canlandirilir. S6z konusu hayat sartlari
edebiyatgilarin diinyasini alt iist etmistir. 1990 6ncesindeki siyasi baskinin ve sansiiriin
kalkmasi, depo yapilan camilerin yeniden eski hallerine getirilmeleri ise olumlu
gelismelerdir.

2.7. “Portakal Bahgesi Is181”
a. Ozet, Olay Orgiisii:

Emekli maasiyla ge¢inemedigi icin stipiirgecilik yapan yash kadin Nahide, kirk elli
sene kadar once ilk ¢ocuguna hamileyken kocasi aniden “halk diismani” suclamasiyla
Sibirya’ya siiriiliir ve bir daha donmez. Kendisi de biiyiik iskenceler géren Nahide, iskence
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sirasinda ¢ocugunu diisiiriir. 1933-34 senelerinde liseye basladigi sdylenen bu kadinin,
Oykiisliniin anlatildigi giinlerin 1980°1i senelere denk geldigini sdylemek miimkiindiir.
Biitiin 6mrii SSCB doneminde gecen Nahide, yasadigi acilardan sonra bir siire timarhanede
de kalmistir. Rejim baskisinin insanlar1 un ufak ettigi SSCB déneminde, Nahide’nin yanina
kimseler yanasmaz. Zira onlar da baslarina bir bela gelmesinden korkmaktadirlar.
Nahide’nin babasi da halk diismani su¢lamasiyla idam edilmistir. Hayat1 boyunca kocasi
Celil’in geri donecegi umuduyla yasayan, biitiin senelerini, biitlin giinlerini onun
gelecegine inanarak planlayan Nahide, bu istegine hi¢cbir zaman kavusamayacaktir. Rejim
baskisinin 6rneklenmesi bakimindan, Nahide’nin mahallelerindeki mescidin yiktirilmast,
cami imamlarinin kursuna dizilmeleri gibi sahneler trajik olaylardir.

Oykiide bu siyasi baskiin disinda ¢ok biiyiik bir yoksulluk hiikiim siirer. Nahide’nin
dairesi 25 metre karedir ve bazen bir dairede alt1 aile kalmaktadir. Toplumdaki zengin
cocuklarinin bile dilenmeye baslamalar1 ilkedeki yoksullugun en aci orneklerindendir.
“Bir tuhaf oldu insanlar, bencil, gecimsiz, kavgaci.” (s. 126) ciimlelerinde agikca dile
getirildigi gibi, bu ekonomik c¢okiisiin bir sonucu olarak insanlarin ahlaken ¢oziiliisii,
yozlagmasi anlatilir.

Oykiide ayrica Sadi’nin siirlerinden drnekler verilmesi ve Nevruz yemeklerinden
bahsedilmesi Azeri kiiltlirliniin dykiilere yanstyisini gostermektedir.

b. Tahlil:

Kitaptaki diger Oykiilerden farkli olarak, bu oOykiide iki farkli anlaticidan
yararlanilmistir. Oykiiniin italik boliimlerinde {iglincii tekil anlatict varken, normal bigimde
dizilmis boliimlerinde baskisi olan Nahide’nin anlatimima kulak veririz. Bu iki farkli
anlatici, dontisimlii olarak oykil boyunca birbirlerini izlerler. Bu da dykiiniin daha rahat bir
bicimde okunmasina ve yazarin anlatim giiciinii kolaylastirmasina sebep olmaktadir.
Nahide’nin bakis acis1 tiim dykiiye hakimdir. 1980’11 senelerde artik ihtiyar bir kadin olan
Nahide’nin biitiin bir émrii 6ykii boyunca gozler oniine serilir. Gegmisten kimi pasajlar
aktarilir. Maksat, Nahide’nin yasadigi acilar1 sergilemektir. Bu sirada Sovyet rejiminin 20.
asir boyunca Tiirklere yaptigi zuliimler 6rneklenir. Oykii genis bir zaman dilimine 151k
tutar. Ancak bu, geri doniis teknigiyle gerceklestirilir. Nahide’ nin yagadigi 25 metre karelik
ev, Sovyet rejimindeki yoksullugu gostermesi agisindan onemlidir. Ayrica biitiin bir Baku,
sokaklariyla, caddeleriyle biiyiik bir yoksulluk, sefalet icindedir. Oykiide hem zaman hem
de mekan unsuru 6n plana ¢ikar. Nahide, egitimsiz, cahil, yoksul ve rejim tarafindan {istii
¢izilmis bir kadindir. Cevresinin Nahide’yi yok saymasi rejimin halkiyla iligkisini, siyasi
baskilar1 gostermesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Nahide, kocasinin bir giin mutlaka
gelecegine inanmis olmasi ve hayatini bu olay iizerine inga etmis olmasiyla, bireysel
baglamda idealisttir. Nahide’nin trajedisi, Oykiinlin dramatik bir iislupla anlatilmasina
sebep olacaktir.

c. Bulgular:

Oykiide 6n plana ¢ikan, SSCB yonetiminin halk icine yaydigi bilyiik korkunun,
rejimin acimasizhiginin Nahide {izerinden 6rneklenmesidir. Insanlarin en yakin olduklar
kisilerden bile kuskulanmalari, kimsenin kimseye giivenmemesi, herkesin herkesten biiyiik
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korku duymast metnin odaklandigr konulardandir. Ayrica halkin yasadigi siddetli
yoksulluk da dykiiniin 6nlimiize serdigi sahneler arasindadir.

Bu 6ykiide de Nevruz ¢ok 6nemli bir motif olarak sik sik karsimiza ¢ikar. “... Nevruz
sofrasi ¢ok onemliydi. Yilin degistigi ani birlikte beklemenin heyecani, hediyeler,
gezintiler, siirpriz misafirler ve rengarenk sofra... Sekerbura, siitlii baklava ve gogallar
kayik tabaklarla sofraya konulurdu.” (s. 118)

2.8. “Erivan Rengi Bir Cardak”
a. Ozet, Olay Orgiisii:

Ziraat mithendisi Tevfik Hakverdiyev, tasli bir arazi par¢asini bir meyve bahgesine
dontistirmek i¢in didinip durmaktadir. Varlikli komsusu Muhtar Muallim ise onun bu
emegini gereksiz gérmekte, bosuna ugrastigini diisiinmekte, bir yandan da onu i¢in i¢in
kiskanmaktadir. Tevfik Hakverdiyev, 1950’li senclerde heniiz ¢ocukken Azeri Tiirkleri
Erivan’dan uzaklastirilmiglardir. Tevfik’in hatiralarinda Erivan biitiin giizelligiyle ama
bilhassa dogasiyla yasamaktadir. Baku’de bir bah¢e kurmaya ¢alismasinin temelinde de
Erivan’daki bahgeleri, dogayla i¢ ice gecen gocuklugu vardir. Oykiiniin bize aktarildig
zaman dilimi ise 1990’lara denk gelir. Dolayisiyla Tevfik bir yanda cocuklugunu
hatirlayarak SSCB donemine gitmekte, bir yandan da Oykiiniin bize aktarildigi giinlerde
SSCB sonrast donemin ¢esitli sorunlarini dile getirmektedir.

Oykiiniin kahramanmin bir ziraat miihendisi olmasi, metinde yogun bir sekilde
Azerbaycan cografyasinin ya da Erivan ve c¢evresinin zirai Ozelliklerinin anlatilmasina
zemin hazirlar. Ozellikle Erivan’da iken pekmez kaynatma geleneginin ayrintili bir
bicimde aktarilmasi1 Oykiiniin folklorik degerini yiikseltir. “Pekmez icin ogleden sonra
derilen 1iiziimle havuza doldurulurdu. Babasi iri c¢izmeleriyle havuza girerek iiziim
daglarim ezmeye baslardi.” (s. 141) ¢ocukluk anilarinin da ise karigmasiyla, Erivan siirli,
cennet bir mekéan olarak betimlenir. Ayrica Azerbaycan cografyas: da dogal giizellikleriyle
oviiliir. Azerbaycan’da 11 iklim bolgesi vardir. Her tiirlii tarim faaliyetine elverisli bir
yerdir. Su satirlar, Erivan’in Azeri Tirkleri nezdindeki degerini gosterir: “Erivan artik
ulasilmaz bir silaydi. Kirk yui askin bir zaman olmustu gégiip geleli. Hey gidi kadim Tiirk-
Oguz kalesi, Erivan. Bag evleri, iiziim kiitiikleri, pekmez kaynattiklar: ocak, su kuyusu...”
(s. 138) Tiirklerin Erivan’dan siirglin edilmeleri sirasinda aralarinda gecen konusmalar da
ilgi ¢ekicidir. “Herkes bu soruyu sormaya baglamisti. Ni¢in bu acilar, bu sikintilar, nigin?
Biz ne sug isledik ki bu acilart ¢ekiyoruz? Erivan’dan gog¢ etmeye zorlandiklar zaman da
herkesin buna benzer sorular sordugunu hatirliyordu. Babasinin hayati boyunca vermeye
devam ettigi cevabini da: Allaha kiifredilmesine sesinizi ¢ikarmadiniz, yetmez mi?
Mescitleri yiktirdiniz, Kuranlari yaktirdimiz. Bunlar goziiniiziin ontinde oldu da seyirci
kaldiniz. Yetmez mi?” (S. 137)

Oykiide 1990 sonras1 Azerbaycan’inda yasanan ekonomik, sosyal sorunlar iizerinde
de durulur. Muhtar Muallim memlekette hukuk mu kaldi, diyerek, sebepsiz yere isten
cikartilan kisilerden bahseder. Sosyal bir patlamanin beklendigini sdyler. Fabrikalar
calismayr birakir. Ozellestirme furyast doludizgin ilerlemektedir. Bunlarin yaninda,
hirsizlik da ¢ogalir. Toplum hizla ¢oziilmekte, yozlasmaktadir. Devletin kontrolii SSCB
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donemine oranla geriler. “Evier bir gece icinde caddeye veya aviuya dogru
genisleyiveriyordu.” (s. 139)

b. Tahlil:

Oykiiniin kitaptaki diger metinlerden ayrilan tarafi, mekan unsurunun; yoksullugun,
degisimin, yozlasmanin bir gostergesi olarak degil de, Azerbaycan cografyasinin ve
cevresinin sahip oldugu dogal giizellikleri gostermek amaciyla kullanilmasidir. On bir
iklim bolgesi bulunan bir cografyada, bir ziraat mithendisinin yasamasinin bir sans oldugu
iizerinde durulur. Oykiide ziraat miihendisi Tevfik Hakverdiyev’in bakis agsindan
yararlanilir. Hakverdiyev, taslt bir tarlayr giizel bir meyve bahgesine doniistiirmiistiir.
Komsusu zengin Muhtar Muallim ise olumsuz bir tiptir. Her seye karamsar yaklasir. Onun
iyl bir sonu¢ almasini istemez. 1990 sonrasi Azerbaycan’inin problemleri, siyasi ve
ekonomik sorunlar1 6n plana ¢ikartilir. Cogu dykiide oldugu gibi, zaman unsur, bu dykiide
de, toplumsal bir ¢iiriimenin, yozlasmanin gostergesi gibidir. Oykiide doga unsurunun &n
plana ¢ikmasi dili de etkiler. Tasvir, diyalog, i¢ ¢dziimleme ve geriye doniis tekniklerinden
yararlanilir.

c. Bulgular:

Bu 6ykiide Azerbaycan cografyas: 6n plana ¢ikmaktadir. Iklim 6zellikleri, tarima
elverisliligi bir ziraat mithendisinin goziinden yansitilir. Tiirklerin Erivan’dan siiriiliisleri,
bu sehre duyduklarn biiylik 6zlem, bu siirglin hakkindaki diisiinceleri dykiiniin etkileyici
pasajlarindandir. 1990 sonras1 Azerbaycan’indaki ekonomik ve sosyal sorunlar da dykiiniin
anlatmay1 hedefledigi sorunlardandir.

Sonuc¢

Cihan Aktas, sosyolojik incelemelere imkan saglayan gercekci bir anlatima sahiptir.
Bu sebeple Azerbaycan’it ve Azeri Tirklerini merkez alan Oykiilerinde Azerbaycan
insanini, cografyasini, siyasi atmosferini, ekonomik sartlarim1 ve kiiltiirel, folklorik
ozelliklerini yansitmasini bilir. 20. ylizy1l boyunca Azeri Tirklerinin baslarindan gegen
elim olaylar, ana hatlariyla Oykiilerden izlenebilir. Ayni sekilde, Oykiiler dikkatle
okundugunda, siyasi, ekonomik calkalanmalar, iilkenin cografi ve kiiltlirel 6zellikleri
hakkinda bize 6nemli ipuglar1 verilir. Aktas, miimkiin oldugu kadar somut, aciktan ama
ayrintili, derinlemesine bir anlatimi tercih eder. Insani; mekani ve zamaniyla, gevresiyle
birlikte kavrar. Derin bir catisma icinde yakaladigi bireyi toplumsal baglariyla beraber
verir. Ayrica Azize'nin Son Giinii adli eser, Cihan Aktas’in diger kitaplarinda kendisine
ordiigii oykili diinyasinin, Azerbaycan ortamina tasinmasi olarak da goriilebilir. Bir bagka
deyisle Aktas, Tiirkiye cografyasina, insanina bakarken yararlandigi enstriimanlar ve
odaklandig1 konular1 degistirme geregi duymaz. Buna karsilik Azerbaycan’a mahsus olan
ozellikler, Oykiilerde ¢cok net bir bicimde belirir. Son tahlilde, Azerbaycan’in ve Azeri
Tirklerinin dykiilere giincel sorunlartyla birlikte boylesine ayrintili, siirsel ve derinlikli bir
bi¢cimde yansitilmasi, Tiirk oykiiciiliigii i¢in dnemli bir yeniliktir.
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