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DO SESP'Ni YASAM-OLUM CATISMASININ EDEBI TEMSILI
OLARAK OKUMAK

Bekir Sakir KONYALI*

OZET

Bu calisma dilbilimin, yapisalciigin, anlatibilimin veri ve
yaklasimlarinin bir metnin dilsel imkanlarini ac¢iga ¢ikarmak icin kullanildig:
bir tslup incelemesidir. Metnin yapisal unsurlarini 6éne ¢ikaran bir dikkatle
ibare ve ifadenin islevine agirlik verilerek gerceklestirilen calismada, daha ¢cok
dilbilimin alani icinde degerlendirilen gramatikal kategorilere, ytklendigi
islevler acisindan yer verilmistir. Anlatibilimin imkanlarindan ise ozellikle
anlaticinin metindeki konumu ve islevleri noktasinda yararlanilmistir.
Incelemeye konu edindigimiz Ferit Edgiiniin Do Sesi adli metninde ayni
zamanda minimal 6yktintin tUrsel 6zelliklerini aciga ¢cikarmak amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: dilbilim, yapisalcilik, anlatibilim, tslup, minimal
oyku.

READING THE STORY DO SESI AS A REPRESENTATION OF
LIFE-DEATH CONFLICT

ABSTRACT

This paper aims at exploring the style which discloses linguistic
possibilities of a text in terms of linguistic, structuralist, and narratologist
data and approaches. It sheds light on the functions of sentence and parole
(expression) as structural elements of the text so that grammatical categories
within linguistical field come forward in terms of their function. It uses the
possibilities of narratology in order to explore the position and function of
narrator within text. Moreover, this paper tries to lay open typical
characteristics of minimal story in the text Do Sesi by Ferit Edgu.

Key Words: linguistics, structuralism, narrotology, style, minimal story.

Giris

Usliip ya da bigembilim olarak anilan alan, dilbilimle edebiyat arastirmasi arasinda bir bdlgede

konuglanmuis, iki alana ait uzmanlarca degisik bigim ve metotlarla ele alinmustir. Dilbilimsel tslip
incelemeleri, genelde metnin s6z varligin1 betimleyici tarzi1 ve ciimleden sonrasimi dista tutan bir
¢alisma bi¢imini yayginlastirmistir. Metindeki sdzciik ve s6z 6beklerinin sayisi, tiirii; climle tipleri vs.
betimlenmis, metnin ve yazarin niyeti konusunda yorum ve elestiriler smurli tutulmustur. Oysa
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kurmaca metnin edebi niteligine katkida bulunan pek c¢ok unsur (bakis acisi, anlatici, anlatim
teknikleri, olay orgiisii, zaman, kisi, uzam vb.) ve tir oOzelligi (siir, Oykii, roman...) islap
incelemesinde 6nemli bir yer tutmaktadir. S6zgelimi inceledigimiz metnin bir kisa 6ykii olusu, metnin
{islibuna dair daha bastan bircok sey sdylemektedir. inceledigimiz metinle kosutluk iginde bulunan bu
ozellikleri soyle siralamak miimkiindiir:

“Her seyden once kisa oykii, diiz yaz1 bigiminde yazilmis ¢ok kisa ve kurgusal bir anlatidir.
Sonucunun okuyucunun yorumuna agik birakilmasi, goze carpan ve kendine 6zgii bir konuya, izlege
Ve yapiya sahip olmasi, planinin yiizeyde ger¢ekei ancak derin yapida mitlere yonelik, diissel ve siirsel
olmasi, hem hayal {iriinii olaylar1 yaratma, hem de ¢agdas oOlgiilerde simgeler olusturma geleneklerine
bagli olmasi, bazen bir degisim siirecini bazen de kisa bir ani icermesi onun Ozelliklerindendir.
Sosyolojik acidan degerlendirildiginde ise kisa dykiiniin en basarili 6rneklerinin, toplumlarda rahatsiz
edici galkantilarin olustugu zamanlarda ve insanlarin diglandigi yerlerde yazildigi goriiliir. Bu anlamda
kisa oykii yalnizlarin ¢ighgidir.”*

Ferit Edgili’niin ‘kisa kisa metinler’ olarak adlandirdigy, ‘kiiclirek’ ya da ‘minimal 6ykii’ adlar1
da verilen tiir, anlam yogunlagmasini saglamak, betimlemeden uzak durmakla iislupta tutumlu bir dili
aciga c¢ikarir. Buna, heykele ulagsmak igin fazlaliklar1 atan Rodin’in ¢abasinin dildeki yansimasi olarak
bakilabilir.” Aytag, Edgii’niin dykiiciliigii agisindan bu durumu “Oykiiciiliik ¢izgisinde giderek bir
soyutlasma, bir felsefilesme, 6zdeyise dogru bir yogunlasma sezilir. Ozdeyis gibi tek ciimlelik, ama
oykii gibi baslikli dykiilere kadar varir bu damitma.”® ciimleleriyle tespit eder. Ote yandan bu
yogunlagsmaya agik yapit meydana getirme gibi bir endise de eslik eder. Edgii, bu durumu
“[S]ozciiklere, renklere, bicimlere ve onlarin giiciine inanan, okuduklarindan ders c¢ikaran degil,
okuduklarinin bu diinyanin bir pargasi oldugunu goriip daha once kesfetmedigi bir diinyaya yolculugu
gbze alan insanlar i¢in yaziyorum.™ sozleriyle dile getirir.

Buna ek olarak iislibu, dil degil onun kullanilis tarzi; konu degil, onun islenis bi¢imi; igerik
degil, anlatilis yolu® olan bir bakis acisiyla ele almak daha tercih edilir goriinmektedir. Serif Aktas’in
bir iislip incelemesinde ibare ve metin seviyesinde cevap aranmasini istedigi sorular da bakis agimizi
tayin etmede ve ona yon vermede yardimci olacaktir. Bu sorularin sdyle siralanmasi miimkiindir:

“Kim, kime hitap ediyor? Dis diinyaya ait goriiniisler kimin dikkatiyle tespit ediliyor ve kim
tarafindan ifade ediliyor? Anlatict durumundaki insanla olay1 yasayan, goren arasindaki iligski nereden
kaynaklaniyor? Anlatic1 kendi dil 6zelliklerini mi kullaniyor yoksa bir baskasini mi taklit ediyor?
Ibarede ifadesini bulan olayin zamani ile metnin zamani ve yeri arasindaki farklar nasil dikkatlere
sunuluyor? Kelime se¢imi kimin zevki ve kiiltiirii araciligiyla, hangi ortamda gerceklesiyor? ibarede
ifadesini bulan mesajda dilin hangi fonksiyonu &n planda yer aliyor? Nihayet ibarenin kendisinden
onceki ve sonraki ibarelere baglanis tarzi nasil gergeklesiyor? Bu baglanma tarzi metin iginde tekrar
ediliyor mu?”°

Burada gergeklestirecegimiz ¢oziimlemede bu ve buna benzer sorularin cevaplari kurmaca
eserin yapisal ve tiirsel unsurlarini 6ne ¢ikaran bir dikkatle ibare ve ifadenin islevine agirlik verilerek
gerceklestirilecektir. Islev merkezli okuma, agirlikli olarak yapisalei bir yontemi akla getirmektedir.
Bilindigi gibi yapisalcilik, “ele alinan nesnenin ‘kendi basina ve kendisi i¢in’ incelenmesi; nesnenin
kendi 6geleri arasindaki bagintilardan olusan bir ‘dizge’ olarak ele alinmasi; s6z konusu dizge i¢inde
her zaman isglevi géz oOniinde bulundurma ve her olguyu bagli oldugu dizgeye dayandirma

1Aysu Erden, Kisa Oykii ve Dilbilimsel Elestiri, Gendas Kiiltiir Yay., Istanbul 2002, s.33,34.
2 Gokee Gokeeer, Ferit Edgii’yle Masa Basinda, imge Oykiiler, Y:1, S:3 (2005), s. 114.
3Gursel Aytacg, Edebiyat Yazilar1 2000-2010, Phoenix Yay., Ankara 2009.

4Gokce Gokgeer, a.g.m. s. 116.

5Ahmet Coban, Edebiyatta Usliip Uzerine, Akcag Yay., Ankara 2004, s.17.

6 Serif Aktas, Edebiyatta Uslip ve Problemleri, Akcag Yay., Ankara 1998, s.54.
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zorunlulugunun sonucu olarak nesnenin artsiiremlilik icinde degil, essiiremlilik icinde
degerlendirilmesi” tiiriinden ydnelimleri igerir. Dilbilimsel @islup incelemelerinde siklikla karsilasilan
gramatikal Kkategorilere (sifatlar, isimler, zamirler... ; eylem ve isim ctimleleri; kuralli ve devrik
ciimleler ilh.) bu gergevede yeri geldike deginilecektir. incelemede kolaylik saglamak iizere metni
kesitlere ayiracak, bunun igin de Barthes’in gerek¢elerine siginacagiz:

“Incelemek iizere 6nerdigim metni, birbirini izleyen ve genellikle ¢ok kisa kesitlere ayiracagiz
ve parcalar1 1’den baslayarak numaralayacagiz. Bu kesitler okuma birimleridir.(...) anlatisal metnin
okumabirimlere ayrilmasi tam anlamiyla deneyimseldir, rahat ¢alisma kaygisiyla benimsenmistir.(...)
metni agma, metnin katlarini agma anlaminda bir ¢alisma yapacagiz.”

Metindeki climlelerin gerek i¢sel diizenlenisinde gerekse birbirleriyle baglantilarinda ortaya
cikan islevsel iligkileri betimlerken Barthes’in eylem dizileri terimine yiikledigi anlamdan istifade
edecegiz.

“[Eylem Dizileri] ya bir kisinin veya bir yerin 6zelligini gosteren ruhsal belirtilerdir, ya
karsilikli olarak goriisen kisilerin ayni1 noktada birlesmek, birbirlerini ikna etmek veya yaniltmak igin
basvurduklar1 konusma oyunlaridir, ya bazi gizleri ortaya atmak, ¢éziimiinii ertelemek veya ¢ézmek
i¢in sOylemin sundugu isaretlerdir, ya bir bilgi veya bilgelikten kaynaklanan genel diisiincelerdir ya da
coziimlemenin genellikle yapitin simgesel alani igine katmak zorunda oldugu dil buluslaridir
(s6zgelimi egretileme)”™

Calismamizin  smirliklarini  belirten bu agiklamalardan sonra metne ve metnin
¢Oziimlenmesine gecebiliriz.

Metin
DO SESIi*

>

Bana, bir giin, “Do sesini verdim, 6liimii yendim.’
diyen Semiha Berksoy’a

Klor kokulu hastane odasi.
Beyaz carsaflar i¢inde yagh adam. Bembeyaz saclar. Isigin1 yitirmemis mavi gozler. Soluk bir yiiz. [1]

Yash kadin ayaklarinin ucuna basarak yaklagiyor karyolaya. Hastanin tam alninin ortasina bir opiiciik
konduruyor. [2]

Yasli adam ve kadin ayn1 anda, kadinin dudaklari alna deger degmez giiliimsiiyorlar. [3]
Demek geldin, diyor yash adam.
Nasil gelmezdim, diyor yasl kadin. [4]

Beyaz c¢arsafin disina, ince kemikli, uzun parmakli ellerini ¢ikariyor yash adam. Kadimin sag elini iki
eli arasina aliyor.[5]

Goz gozeler.[6]

7 Tahsin Yticel, Yapisalcilik, Can Yay., Ist. 2008, s. 16.

8 Roland Barthes, GoOstergebilimsel Seriiven, (cev.: Mehmet Rifat- Sema Rifat), YKY,
Istanbul.2005, s.172,173.

9 Roland Barthes, Gostergebilimsel Seriiven, (cev.: Mehmet Rifat- Sema Rifat),

YKY, Istanbul.2005, s.159.

* Ferit Edgti, Do Sesi, Can Yay., Istanbul 2007, s. 13-15.
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Hadi, bana bir do sesi ver, diyor yasl adam. [7]
Kadin, buyrugu yerine getiren bir emireri gibi, son derece ciddi, odanin ortasia dogru ilerliyor. [8]

llerlerken kapiya, sonra, bos, beyaz duvarlara bakiyor. Sonra, avluya bakan pencerenin dniine gidiyor.
Gliz 15181. Pencereye sirtini doniiyor. Simdi yasli adamin yatagina bir buguk adimlik uzaklikta.
Arkasindan aldig1 giiz 1s18inda gorkemli bir yontu gibi kadin. Kimildamadan duruyor. Gézlerini agip
kapiyor. Dudaklarini oynatiyor. Uzun bir siire gegiyor. Sinek ugsa kanat ¢irpisi duyulacak. [9]

Yasli adam yataginda hafifce kaykilmis, gozlerinin parlaklig1 artmis, bekliyor; bekliyor. [10]

Yasli kadin, artik yash degil, derin bir soluk aliyor. Do sesini verecek. Daha dnce sahnede birgok kez
verdigi gibi.[11] Gozlerini yumuyor. Yemyesil bir ¢ayirda simdi. Ardindan kosan o...0..., adim
unuttugu ilk sevgilisi, bir dut agacinin gélgesinde erisiyor ona, gégsii kalkip iniyor, kendine ¢ekiyor
sevgilisi onu, dut agacindan gii¢ almak ister gibi sirtin1 agacin govdesine veriyor, ama yakisikli
delikanlinin elleri biiyiik bir ustalikla bedenine dolaniyor, derin bir i¢ ¢ekisi.[12]

Gozlerini agiyor. Karsisinda o yasli adam. Son solugunu vermekte. Solgun gozleriyle ona bakiyor.[13]

Durdu, yutkundu ve bir Do sesi verdi, uzun, ¢ok uzun bir Do sesi; uzadikca Wagner’i, Beethoven’i,
Mozart’1, Bizet’yi, hatta Goethe ve Nietzsche’yi diisledigi, bu nedenle daha da uzayan bir Do sesi.[14]
Odaya bir an girip sonra seytan gdrmiis gibi ¢arpilan, o maskeli haydut, iblis’in(?) ta kendisi, kap1y1
ardindan acik birakip kagiyor. Ilkin oday, sonra koridorlar dolduran Do sesi, iblisin pesinden avluya
vartyor, avludan sokaga ¢ikiyor, iblis ortadan yitene degin ardindan gidiyor. [15]

Sagol, diyor yash adam mavi gozlerini kaparken.
Eski giinlerdeki gibisin. Sesin hi¢ degismemis.
Susuyorlar.[16]

Kadin, yavascga yataga yaklagiyor. Dudaklari yagl adamin, dudaklarina degdiginde, yeniden gozlerini
aciyor yasli adam. Dudaklarindan birkag sozciik, birkag hece dokiilityor. Ama kadin sanki duymuyor
onlari.

Yagli adam, simdi, eliyle gitmesini isaretliyor kadina. Sonra ince dudaklarinda oliimciil bir
giilimseme, yeniden yumuyor gozlerini. [17]

Kadin, geldigi gibi, ayaklarinin ucuna basa basa doniip ardina bakmadan ¢ikiyor odadan.

Giiliimsiiyor. Oliimii gérdiim iste, diyor. Sonra bir kahkaha atiyor koridoru ¢inlatan: Ama nasil da
kagt1 Do sesinden. Bir daha semtime ugrayamaz artik.

Avluyu ge¢ip sokaga cikiyor.
Hic kimseler yok sokakta. Yalnizca kiigiik bir kiz ¢cocugu, elinde bir demet gelincik, gozlerinin i¢i

Gilerek, kosar adim yaklasiyor ona. [18]

Coziimleme:

Minimal (kiiclirek) Oykii anlayisinin edebiyatinmizdaki onciilerinden olan Ferit Edgii’niin bir
kitabina da adin1 veren Do Sesi adli 6ykiisii, 6liim dosegindeki yashi bir adamla onu ziyarete gelen

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 6/3 Summer 2011



Do Sesi’ni Yasam-Oliim Catismasiun Edebi. .. 1845

yaslt bir kadin arasinda gecen, fantastik unsurlar da barindiran kisa bir am1 konu edinir. Bes on
dakikalik bir 6ykii zamanini™ isaret eden metinde mevsim giiz, mekansa bir hastane odasidur.

57°si fiil climlesi, 12’si isim climlesi olmak iizere 69 ciimleden olusan metinde, isim
climlelerinin ¢ogu yiiklemi eksiltili climledir (10 adet). Eksiltili climle, anlatinin betimlemeye
dondiigii, betimlenen mekin ya da zamanin okurun muhayyilesinde cogaltilmasina, ¢agrisimlarla
zenginlestirilmesine imkan taniyan yerlerde karsimiza g¢ikmaktadir. Eylem ciimleleriyse genelde
devinime doniik kilis eylemlerinden kuruludur (veriyor, cekiyor, oynatiyor, ¢ikiyor vs.). Anlatinin
ritmi, eksiltili ciimlelerde ve kimi duragan eylem ciimlelerinde (giiliimsiiyor, susuyor, yumuyor vs.)
durma noktasina yaklasirken kilis eylemleriyle tekrar hareketlenmek bigiminde olusturulmustur.
Eylem cilimlelerinin fazlaligi, dramatik etkinin bir durumu anlatmaktan ziyade bir durumdan bagka bir
duruma gecisi ima eden eylem dizileriyle saglandigin1 géstermektedir.

Ayrica Oykiideki climlelerin 52’si kuralli, 17’si devriktir. Anlaticinin, devrik ciimlelere,
karakterlerin (yash kadin, yasli adam, o kisi zamiriyle anilan ve ge¢miste asik olunan geng, 6ykiiniin
sonundaki climlede gecen kiiciik bir kiz ¢cocugu) sozlerini ya da etki uyandirmaya doniik eylemlerini
aktarirken bagvurdugu goriiliir.

Eylemlerin 6zneleri konumunda bulunan ikisi bagat rolde olmak iizere dort eyleyenin adlari,
kimlikleri, fiziksel ve ruhsal 6zellikleri, gegmisleri, yasam tarzlari, aligkanliklar1 vs. bilinmiyor. Bu
kisiler, amaglanan eylemi aciga cikarmak icin secilmis Oznelerdir. Amaglanan eylemse, Olim
karsisinda verilen yagam miicadelesidir.

Kesit [1]: Oykii, iiciincii kisi agzindan, Tanrbilici anlatici konumundan aktarilmaktadir.
Hikaye diinyasinin disinda bir yere yerlestirilen anlatici, bu hakim noktada biitiin olaylari, kisilerin
baglantilarni  gorebilmektedir.™ Linguistik figiiriin (anlatic1) konumu, gramatikal kategorilerin
belirlenmesinde de etkili olmaktadir. Ik bes ciimle anlaticinin konumuna paralel bir bakis acisiyla,
distan ice dogru bir kamera goziin eksiltili ciimlelerle (sahne dili) gergeklestirdigi mekan ve kisi
tasvirini igerir. Bize tanitilan herhangi bir adamdir. Oliimiin esiginde bir yasly: niteleyen sifatlar
(beyaz, bembeyaz, soluk) ayrilmayi, gitmeyi, uzaklagsmay1 imler. Ne var ki dordiincii ctimlede mavi
sozciigiiyle, gozleri nitelemek iizere kullanilan isigini yitirmemis eylemsi Obegi; sifat olarak,
direnmeyi, kalmay1, umudu imler. Soluk bir yiizle tezat olusturan stk ve mavi sozciikleri, dykiiniin
hayat-6liim gerilimini tstleneceginin habercisidir.

Roman ve Oykii tiirlinden kurmaca anlatilarda az sézle ¢ok sey anlatmanin, anlatida
tutumlulugun, etkinin yogunlastirilarak aktariminin saglayicisi, zamanin bosluklarini alma olarak da
adlandirabilecegimiz ‘6zetleme’, ‘hizlandirma’, ‘eksilti’ uygulamalaridir.”* Bu, ayni zamanda bir
omriin birka¢ sayfada anlatilabilmesidir. Buna, dildeki ekonomiklik (tasarruf) ilkesinin anlatidaki
karsilig1 olarak da bakilabilir.

10 “Oykii zamani1”, anlatilan zamandir. “Kurmaca zaman” olarak da adlandirilan bu zaman
kahramanlarin yasadigi olaylarin gectigi zamandir, dakikalar, saatler, gtinler, haftalar, aylar, yillarla
élctliir. Anlatida ifade edilen olaylarin stiresidir. [Seymour Chatman, Oykii ve Séylem Filmde ve
Kurmacada Anlat1 Yapisi, (Cev.: Ozgiir Yaren) De Ki Yay., Ankara 2008, s. 57.] “Oykiileme” ya da
“sdylem zamani” ise, zamanin anlatiisidir. Oykiiniin anlatilmasi i¢in belirlenen zamandir. Bu da
paragraflar, bélimler ile kisaca sayfalarla 6lctliir. Bazen bir paragrafta on yil anlatilir, bazen de 150
sayfada iki gin anlatilir. (Saban Saglik, Kurmaca Alemin Kurmaca Sozciilerinden Zaman-Mekan-
Tasvir, Hece Tlrk Romani Ozel Sayisi, Yil: 6, Sayi: 65/66/67, Ankara 2002, s. 137.)

11 Yavuz Demir, ilk Donem Tiirk Hikayelerinde Anlaticilar Tipolojisi, Dergah Yay., Istanbul
2002, s.50.

12 Genis bilgi icin bkz.: Seymour Chatman, Oykii ve Séylem Filmde ve Kurmacada Anlat1
Yapaisi, De Ki Yay., Ankara 2008. s.
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Ozellikle minimal &ykiilerde zamanin darasi her firsatta alinir. Bdylece ortaya ¢ikan segilmis,
ayiklanmis, net zaman; dramatik etkiyi ortaya ¢ikarmaya doéniik kullanilir. Inceledigimiz metinde
bunun 6rnekleri ¢oktur. S6zgelimi ilk kesitin dncesinde yazilmamis, anlatilmamis ve dykii boyunca da
anlatilmayan bir bosluk (eksilti) vardir. “Adam kimdir? Ne zamandir hastanede yatmaktadir? Hastalig:
nedir? Hastaneye nasil gelmistir?” sorularinin cevabi yasanmis ya da okunmus benzer hikayelerden
yola ¢ikarak tamamlanmak iizere okura emanet edilir. Ayrica eksilti, uyandirdigi gizem ve merak
duygusuyla da okuru metne baglar, metin karsisinda okuru dik (katli) tutar.

Kesit [2]: Betimleme agirlikli, sahneleme yansitan ilk bes climlelik kesitin duragan yapisi,
ikinci kesiti olusturan iki eylem ciimlesiyle devinim kazanir. Anlatici, dykiiye giren ikinci kisiyi (yash
kadin) eylem iceren hareketleriyle yansitir. iki isim, iki de sifat tamlamasi bulunan birimde bir de
durum belirteci kullanilmustir. Yaklagmak eylemi siiregen, kondurmak eylemi ise duragan karakterlidir.
Durum belirteci olarak kullanilan ayaklarinin ucuna basarak eylemsi 6begi, sessizce, usulca, rahatsiz
etmeden yan anlamlarimi igerir. Gerek iki isim tamlamasinin, gerekse karyola isminin sonunda
bulunan yonelme ekleri, yaklasmak ve kondurmak eylemlerinin adama yonelik oldugu disiincesini
pekistirir. Ik ciimlenin devrik yapisi da yiiriiyiisiin devinimini yansitmak iizere kurulmustur. Ciimle
kurall ciimleye déniistiiriildiigiinde hareketin akmadig1; sadece betimlendigi goriilmektedir. Opiiciik
samimiyet, 6zlem, sefkat, sicaklik, sevgi yan anlamlarimni haizdir.

Ayrica iki eylem kipinde ve Oykiiniin tamaminda ¢oklukla rastlanan simdiki zaman (-yor)
kullanimiyla anlatici, bizi anlati zamani ile sdylem zamaninin ortiistiigii, olan biteni yakinimizda, yani
basimizda gerceklesiyormus gibi hissettiren sinema ve tiyatro dilinin imkanlarindan yararlanmustir.
Boylece ‘gosterme’, ‘anlatma’nin oniine gegmekte; Oykii, sinematografik bir karakter kazanmaktadir.
Anlaticinin yansiz ve mesafeli durusu da bu etkiyi giiclendirmektedir.

Kesit [3]: ‘Adam’in uzaklik /edilginlik (1. kesit), ‘kadin’in yakinlik/etkinlik (2. kesit) i¢inde
bulunusu, iiclincii kesitte bulusma, kaynasma ve bdylece dengelenme ile karar bulur. Birbirinin
anlamini giliglendiren ayni isleve sahip iki zaman belirteci (ayni anda, deger degmez), giiliimseme
eylemini iki kisiye ayni anda boliistiiren kisi eki (-ler) ile yash adamla kadin1 baglayan ve baglaci
birlesme ve isteslik anlamini agiga ¢ikarmaktadir. Giiliimsemek eylemi, ilk kesitte yer alan 51k ve
mavi sozciikleriyle islevsel bir kosutluk i¢indedir. Ucii de yasamaya y&nelisi, hayat: imler.

Kesit [4]: Anlat;; dengelendigi, duruldugu umut noktasindan (giiliimsiiyoriar)
tomurcuklanarak yayilir. Eyleyenlerin yakinlasarak temasa gectigi iiglincii kesitten diyaloglarla devam
eder. Diyalog, anlaticinin yar1 miidahaleci tavirda bulundugu (...divor yasl adam/...diyor yash kadin)
dolaysiz aktarim; yani konusmanimn anlaticinin dolayimidan gegmedigi aktarimlar bigimindedir. *
Aktarimin devrik dizilisi, konusma dilinin serbestligini ve rahatligin1 yansitir. Konusma, karakterlerin
aralarindaki 6zel iliskiyi anlatmaz, duyurur. Bu duyurma, ‘eksilti’ yoluyla saglanmaktadir. Yasl adam,
yaslt kadinin gelmesini beklemekte; baska bir ifadeyle ummaktadir ama geleceginden emin de
degildir. Yasli kadin ise gelmemesinin disiiniilemeyecegini ima etmektedir. Konusmadan iki kisinin
uzun siiredir goriismedikleri de anlasilmaktadir; fakat onlar1 bir arada tutan bagin ne oldugu ve
niteligi, kadinin orada olusunun sebebi acikliga kavusturulmaz. Eksilti yoluyla giz yogunlastirilir,
cevaplar okurun muhayyilesine birakilir.

Kesit [5]: Konugsmadan, eylem aktarimina gecildigi kesittir. Sifatlarin goklugu ve isim
tamlamalari, dikkati eylemden ziyade eylemi gerceklestirene yoneltmektedir. ilk ciimlenin devrik
yapisindan kaynaklanan devinim, ikinci ciimlenin kuralli olusuyla kaybolur. /nce kemikli, uzun
parmakly eller, hasta, zayif, zarif adam anlamlarina isaret eder. Cikariyor ve aliyor eylemlerinin yash
adama ait olusu, karakterler arasindaki dengeyi tersine ¢evirir. Simdi etken olan adam, edilgen olansa
kadindir. S6ylem iistlinliigii adama gegmistir.

13 Yavuz Demir, a.g.e., s.50.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 6/3 Summer 2011



Do Sesi’ni Yasam-Oliim Catismasinin Edebi... 1847

Kesit [6]: ikilemenin bash basina paragraf olusu, anlatiyr askiya almay1, durdurmayi, bdylece
gerilimi artirmay1 amaclar.

Kesit [7]: Anlaticinin yart miidahil oldugu dolaysiz aktarim, {istiinliigii ele geciren adama
aittir. Emir kipinde bir eylem ctimlesidir. Do sesi tamlamasi, miizikal bir ifadedir. Do, solfejdeki ilk
notadir. ilk notayi, ilk sesi, baslangici, kendini duyuran toklugu, ses ¢ikarmanin varhigmi, hayatta
olmay1 diigiindiiriir.

Kesit [8]: Sira, bildirisimin karsi tarafinda olan 6zneye ge¢mistir. Kadin, adam tarafindan
iletilen mesaja olumlu yanit verir. Yanut, dilsel degil bedenseldir. Ilerlemekle sonlanan kuralli eylem
climlesi, durum belirtegleriyle zenginlestirilmistir. /B/uyrugu yerine getiren emireri gibi ilgeg 0begi
belirteg gorevindedir. Obekteki benzetme (tesbih), anlaticiya ait olup anlaticinin anlatrya miidahalesini
gostermekte, son derece ciddi s6z 6beginin anlamini giiglendirmektedir.

Kesit [9]: Do sesi ¢ikarma hazirligint anlatan 11 ciimlelik bir yavaslatma 6rnegi olan kesit,
anlaticinin kadmin eylemleri {izerine odaklanisini yansitir. Ilerlerken, sonra, sonra, simdi gibi zaman
belirtegleri, o kisacik ani1 genisleterek kendi i¢inde cogaltmaya doniiktiir. Eylem ciimlelerinin arasina
sitkismis giiz 15181 isim tamlamasi, ayni zamanda bir isim climlesidir. Eylem climlelerinin arasina
girerek anlatiyr duraksatir ve dikkati tizerine ¢eker. Guiz 15181, zamana dair iki bilgi sunmaktadir: Biri,
Oykiiniin gectigi zaman diliminin hangi mevsime denk geldigidir. Giiz, mevsim olmanin yani sira
yaslilik, 6limii cagristirma (6liime yaklasma) yan anlamlariyla siirsel cagrisimlart da olan bir
sozciiktiir. Isik ise ilk elden giindiiz vaktini isaret ediyor. Giiz-1s1k tezadi, 6lime dogru gidiste (giiz),
beliren umudu, yasama c¢agriy1 (zs2k) diislindiirmektedir. Anlaticinin yorumunu, miidahalesini gosteren
benzetmelerin; anlatimi giiclendirici, anlami pekistirici bir rol {iistlendigi goriilmektedir. Kadinin
tasvirinde eksiltili eylem climlesinin belirteci olarak kullanilan [G]érkemli bir yontu gibi kadin
ifadesinde, yontunun zamani dondurarak 6liimsiizlestiren bir sanat olmasinin da pay1 vardir. Gérkemli
sifatiyla aktarilan yontu, sanatin oliimsiizlestirici, biiyiili giizelligine gondermede bulunmaktadir.
Sinek ugsa kanat ¢irpisi duyulacak ifadesi ise gecen uzun siirenin i¢ini sessizlikle doldurmak i¢in
diisiiniilmiis bir bulus olsa gerek.

Kesit [10]: Uzayan zaman, merak ve sabirsizlik; bu kez adamin iizerinden, sirali eylem
ciimleleri ve tekrarlanan bekliyor eylemiyle verilir.

Kesit [11]: Tekrar kadina gegen bekleyis ani, anlaticinin devreye girdigi “Artik yash degil.”
arasoziiyle kararlilik, beklenenin gerceklesecegi (Do sesini verecek) mesajini veriyor. Kadina dair bir
aciklama ctimlesi olan “daha once sahnede bir¢ok kez verdigi gibi.” ilge¢ 6begi, bir dnceki climlenin
belirteci gorevindedir. Ayri bir climle olarak verilis nedeni, anlaticinin ‘agiklama’sini gozden
kagirmama istegidir. Daha once ifadesi, gegmisi; bircok kez ise eylemin sikligini anlatir. Eylemsinin
gecmis zamanl olusu (verdigi), kadinin bir zamanlar sahne sanatcis1 oldugu bilgisini giindeme getirir.

Kesit [12]: Oykiideki tek geriye kirilma (hatira) ani, bekleyisin eyleme déniisecegi anda araya
girmektedir. “Artik yasi degil.” aras6ziiniin de agiklamasini igeren geriye kirtlma, kadinin yasamak
icin c¢ikarabilecegi, boylece oliimii uzaklastirabilecegi giiciin kaynagi, yasamin do sesi, kadinin
gencligindedir. Yash kadin, gereksinim duydugu giicli gencligindeki asktan yol bularak toplamaktadir.
Uzun, kesik, sirali ve devrik ciimleler; hatirlayisin ve eylemin hizini artirmak ve yansitmak i¢in i¢ ice
geger, pes pese gelir. Bu gramatik yapilanis anlaticiya, kahramanin zihnini i¢ monologla yansitmada
yardimc1 olur.

Kesit [13]: Geriye kirilmanin sona erdigi, oykiiniin simdisine doniilen kesitte anlatic1 kadinin
gbziinden adamu anlatmaktadir. Son soluk ve solgun gozler uzaklasmayi, 6liimii hatirlatan gramatikal
birimlerdir.
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Kesit [14]: Siiregen bir eylem aktarimi olan kesitte, verdi eyleminin nesnesi olan do sesinin
stfatlar1 olan uzun ve ¢ok uzun, uzayan sesin siirekliligini yansitmada yararlanilan sozciiklerdir. Sesin
daha da uzamasinin nedeni olarak gdsterilen Batili sanatcilar, anlaticinin kadinin bilincinden aktardig:
yorumla metne eklenir. Kadinin aklindan gecenler olarak verilen sanat¢i adlari, bir yandan kadinin
egitim seviyesi hakkinda bilgi verirken 6te yandan 6liime meydan okuyan, 6liimii eserleriyle (burada
sesiyle) yenmeyi denemis insanlarin giiciinden yararlanmayi isaret eder. Bu ayn1 zamanda do sesi 'nin
giiclii ve uzun ¢ikarilmasinin gerekcesi ve tamamlayicisidir.

Kesit [15]: Do sesi nin etkisi, anlaticinin agiklamasiyla verilir. Bu etki, yasami 6lime galip
kilar. Sesten iirkiip kagan 6liim, iblisle verilir. /blis, seytan, maskeli haydut Slimii olumsuzlamak,
kotiilemek igin kullanilan benzetmelerdir. Ayrica do sesinin iblisi kovalamasi (“...Do sesi, iblisin
pesinden aviuya variyor, avludan sokaga c¢ikiyor, iblis ortadan yitene degin ardindan gidiyor.”)
soyutun somutlastirilmasi, iki soyut kavramin kisilestirilmesi, siirsel ve fantastik olana kapi aralar. Do
sesi ve iblis, yasama ve 6liime dair anlambirimciklerin ¢agrisimlarini temsil yoluyla istlenir.

Kesit [16]: Yasli adamin tesekkiir ve begeni ifade eden kisa konusmasi, anlaticinin susuyorlar
eylemini aktarimiyla zamandaki duraklamayi, yukaridaki hareketliligin durulmasini, aynm1 zamanda
anlatmin harekete gegmesi i¢in kisa bir soluklanmay1 ifade eder. [M]avi gézlerini kaparken eylemsi
6begi yorgunluk, bitkinlik cagrisimiyla bunu destekler.

Kesit [17]: Kesit, kadin ve adamin birbirine yaklagsmasini (kesitin ilk bes ciimlesi), ifade
edilmemis konusmay1 (birkag sozciik, birkag hece), yaslt adam ve kadinin uzaklagsmalarini (kesitin son
iki ciimlesi) yansitir. Dudaklarin dudaga degmesi, iki karakterin aralarindaki samimiyeti ve yagamin
varhigmi; yash adamin eliyle gitmesini isaretlemesi, suskunlugu ve yorgunlugu yansitir. Oliimciil bir
giiltimseme sifat tamlamasi ve yumuyor gézlerini eylem aktarimi okuru tekinsiz bir noktada tutan ifade
bigimleridir. Oliimciil bir giiliimseme, hayatla Sliimii bir arada tutan tezadin; gézlerini yummak,
yorgunlugun gdsterenidir ayn1 zamanda.

Kesit [18]: Kadinin odadan sokaga cikisini, gikarkenki eylemlerini (giiltimsemek, kahkaha
atmak, kendiyle konugmalart) yansitan kesit, elinde bir demet gelincik tutan kiz ¢ocugunun yash
kadina kosusuyla son bulur. Giiliimsemek, koridoru ¢inlatan kahkaha, kii¢iik bir kiz ¢ocugu, bir demet
gelincik, gozlerinin igi giilerek, kogar adim; yenmenin kivancini, neseyi, yasamanin giizelligini,
sevinci yansitmak tizere se¢ilmis gdsterenlerdir. Bu kiz ¢gocugu kimdir? Elinde nigin gelincik demeti
tasimaktadir? Neden kadina kosmaktadir? Bu gibi sorularin cevabi belirsiz birakilmistir. Kesitte
simgenin anlatinin Oniine gectigini isaret eden 6nemli bir noktayi i¢eren ifade, bir demet gelincik’tir.
Glz mevsiminde, bes on dakikalik bir zaman birimini kusatan anlati, kadinin sokaga ¢ikisiyla
ilkbahara gegmektedir. Bunu bize sdyleten bir demet gelincik ifadesidir. Zira gelincik baharda (mayis)
agan, omrii kisa bir gigektir. Ik elden bakildiginda bir kurgu hatasi olarak gériilebilecek bu durum,
kisa hikayenin siirsel anlatimmin geregidir. Fantastik olanin, simgeye acik dilin kurguyu
bi¢imlendirmesi, doniistiirmesidir. Bu dilsel ifadeyle amaglanansa, bir demet gelincikle gelen ve
yasamin simgesi olan baharin, en azindan bir siireligine, 6liime yaklasmayr simgeleyen giizii
yenmesidir.

Hem Oykiiniin finalindeki yashi kadinin iginde bulundugu durumun, hem de anlatinin
sinematografik bir dille sekillenmesinde bir ara¢ olarak kullanilan simdiki zamanin (-yor) anlatiya
egemen olmasinin bir agiklamasini da Kundera yapmaktadir bize:

“IK]Jendini hafif hissetmektedir, neselidir, ona yol gosteren c¢ocuk kadar ge¢misten
yoksundur... Her sey simdiki zamanda toplanir ve simdiki zamanda noktalanir... ve birden simdiki
zamanin daracik alanina indirgenmis bu yasayista hi¢ bilmedigi, beklemedigi bir mutluluk bulur.”**

14 Milan Kundera, (gev.: Roza Hakmen), Bir Bulusma, Can Yay., [stanbul 2010, s.42.
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SONUC

Incelemeye konu edindigimiz &ykiiniin temel izleginin; “Yasamak, eylemde bulunmaktir.
Eylemde bulunmak, o6liime meydan okumaktir.” oldugu soylenebilir. Hayatin Oliimle giristigi
miicadelenin zaferle sonuglaniginin edebi temsili olan Ferit Edgii’niin Do Sesi 6ykiisiinii, bu temsil i¢in
kullanilan ifade ve ibareleri, yazimzin girigsinde s6z konusu ettigimiz kisa Oykiiniin tiir 6zelliklerini
ihtiva eder bir bigimde isledigi goriilmektedir. inceleme sonucunda elde ettifimiz bir baska bulgu
olarak, satir aralarinda degindigimiz bir hususun daha iyi anlasilabilmesi i¢in, anlatinin siitunlar
mesabesinde deger atfedilebilecek olan siirsel simgeler 6zetle sdyle sekillendirilebilir:

OLUM YASAM
giiz bahar (bir demet
gelincik)
maskeli haydut, iblis, do sesi
seytan
hastane odasi Sokak
yaslilik kiigiik kiz cocugu /ask

Bu degerlendirmeler 1siginda denilebilir ki anlati, gramatikal kategorilerin ve anlatim
tekniklerinin 6liim ve yagam kavramlarinin tablodaki anahtar imgeleri destekleyecek, acacak bir
bigcimde drgiitlenisgini yansitmaktadir. Bu bigim, metnin iislibunu da a¢iga ¢ikarmaktadir.
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