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HUSEYIN RAHMi GURPINAR'IN “MUREBBIYE”SININ
HALLERINDEN ANLATININ UNSURLARINA

Ibrahim TUZER*

OZET

Hangi dénemin ya da devrin insani olursa olsun "sanatkar", hisseden,
fark eden ve insani olana iliskin degerleri "sanat eseri" vasitasiyla duyurmak
isteyen kisidir. Bu yontyle sanatkar, icerisinde yasamis oldugu toplumun
gercekligiyle meydana getirdigi eserinin estetize edilmis gercekligini, trajedi ya
da catisma da diyebilecegimiz anlati unsurlariyla birlestirerek "okur'una
hissettirmeye calisir. Sanat eserinin birincil muhatabi olarak okur ise edebi
metinle kurabildigi bag o6lctistinde bu itibari gerceklikten hareket ederek
kendi gercekligiyle ytizlesme yolunda 6nemli kazanimlar elde eder.

Huseyin Rahmi Gurpinar da yukarida kisaca isaret edilen "sanatkar",
"sanat eseri" ve ‘"okur" etkilesimi dolayiminda eser kaleme alan
yazarlarimizdandir. Yasadigr dénem icerisinde tanik oldugu "Batililagsmak!"
isteyen Osmanl ailelerinin, ¢ocuklarinin egitimini ne oldugu ve nerden geldigi
hakkinda bilgi edinmeden Fransiz sézde egitmenlerin eline terk etmelerinin
sonuglarini "Murebbiye" adli romaninda gdzler énline sermistir.

Makalede, tahkiye unsurlarinin da basarili bir bicimde kullanildigi
roman, vaka zinciri ¢ézimlenerek tahlil edilmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Anlati Yapisi, Metin Tahlili, Modernlesme, Yanlis
Batililagma, Nattiralizm

FROM MOODS OF "MUREBBIYE" TO NARRATION OF HUSEYIN
RAHMI GURPINAR

ABSTRACT

Artist, belonging to whichever era or period, feels, perceives and is
willing to publish humane values via work of art. By this point of view an
artist tries to let his readers feel the realities of the society he lives in and the
realities of the work of art in his aesthetic perspective combining it with
narrative aspects of tragedy or conflict. As the primary addressee of the work
of art, the reader acquires a lot in accordance with the strength of the ties
between the text and his journey facing his self realiance moving away from
this relative authenticity.

Huseyin Rahmi Gurpinar is one of our writers publishing works of art in
view of this interaction summarized as artist, work of art and the reader. In
his book called ‘Mturebbiye’, he points out to what happened to the children of
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the Ottoman families trying to get westernized as they handled their children
to the hands of so-called French mentors without knowing where and how
this form of education comes from.

In this article, this successfully narrated novel will be analyzed through
chain of events.

Key Words: Structure of Narrative, Text Analysis, Modernizm, Wrong
Westernisation, Naturalism

"Zihniyet en yavas degisen seydir.
Zihniyetler tarihi, tarihte yavashihigin tarihidir.”
Jacques Le Goff

Materyalizmden Natiiralizme Metnin Fikir Plam / Giris

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in en basarili eserlerinden biri olarak gosterilen “Miirebbiye™, ilk
olarak, 1899 yilinda fkdam gazetesinde tefrika edilmis, daha sonra da Ikdam matbaasi tarafindan
nesredilmistir. Hiiseyin Rahmi’nin, romanda yer alan karakterleri ve bu karakterlerin birbirleriyle olan
diyaloglarini, ¢atigmalarini, zamana ve mekana ait hususiyetleriyle ortaya koyup, sosyal g¢arpikligi
gozler Oniine serdigi bu romaninin vaka gelisimi {izerinde durmadan evvel metnin geri palaninda yer
alan fikir hareketlerine kisaca isaret etmek isabetli olacaktir.

Hiiseyin Rahmi'ye, anlatinin imkanlari igerisinde bir “Miirebbiye”yi merkeze alarak yanlis
batililagsmaya yer verme fikrini, modernlesmek isteyen devrin Osmanli ailelerinin birbirleri ile
yarigircasina ¢ocuklarinin egitimini yabanci egitmenlerin eline birakmalar1 verir. Bu donem, Osmanl
imparatorlugunun her yonden degisime ugradigi bir donemdir. 19. yiizyilin baslarindan itibaren
Imparatorlukta gériilmeye baslayan fikir hareketleri, Osmanli imparatorlugu idare eden ydnetici ve
biirokratlar etkiledigi kadar, sanat adamlarin1 da etkilemistir. Donem sanatkarlar1 benimsedikleri fikir
akimlarimi, Osmanl toplulugunun sartlarina gére yorumlamaya ¢aligsmis, 6zellikle “fertlerin terakkisi”
icin c¢aba gostermislerdir. Dolayisiyla bu sanatkarlarinin  eserleri {izerinde durmak Tirk
modernlesmesini dogru anlamak bakimindan da 6nemlidir. Serif Mardin’in de belirttigi gibi, “birgok
roman yazildiklar1 zamana ait Istanbul seckin ¢evrelerinin durumu hakkinda bize énemli bilgiler verir.
Bu kaynaklag ayrica, Osmanli aydinlarimin sosyal degismenin getirdigi sorunlara nasil yaklastiklarini
da belgeler.”

Yiizyilin ortalarina dogru aydinlar arasinda yayilmaya baslayan fikir hareketlerinden biri de,
"materyalizm"dir. Ozellikle, Claude Bernard'in "Fizyolojik Materyalizm"i, Charles Darwin' in "Evrim
Teorisi"den ve Ludwig Biichner'in "Biyolojik Materyalizm"den daha fazla gelisme ortami bulmustur.?
Fransiz romanci Emile Zola, Claude Bernard'in "fizyolojik materyalizm"ini edebiyata getirerek,
"Natiiralizm" ve "Eksperimantalizm" seklinde romana uyarlamistir. Donemin bazi roman yazarlar1 da
bu akimdan hareket etmis ve natiiralizmin etkisiyle eserler kaleme almiglardir. Bu romancilardan birisi
de Hiiseyin Rahmi Giirpinar'dir.

1 "Miirebbiye" adli metinden érnekleyecegimiz alintilar romanin Ozgiir Yayinlar: tarafindan
yayinlanan ve Kemal Bek tarafindan giintimutiz Turkcesine uyarlanan, Kasim 1997 tarihli
baskisindandair.

2 Serif Mardin, “Tanzimat’tan Sonra Asurt Batililasma?”, Tiirk Modernlesmesi, Istanbul:
fletisim Yayinlari, 2000, s.30.

3 Ekrem Isin, "Osmanli Materyalizmi", Tanzimat’tan Cumhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi,
Istanbul: iletisim Yayinlari, 1985, C.II, s. 363.
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Yazarin, romanlarinda ele aldig1 hayatin ¢irkin, bozuk, giiliing yanlarina natiiralizmin etkisiyle
dikkat cekmeye calistigini Miirebbiye’de yer verdigi diyaloglardan da anlamak miimkiindiir. Giirpinar,
natliralizm {izerine diisiincelerini romaninda Mosy0 Bodler adindaki kahramanin agzindan su
climlelerle aktarir:

"...Ahlakiyundan olmak i¢in ahlaksizlig1 tetkik etmek icap eder... Eski "moral" ile yenisini,
hele "edebiyat" ile "moral"i birbirinden ayirtmak lazimdir... Eski zaman ahlakgilari pislige
el degdirmeden bunun ne oldugu hakkinda hiikiim vermek ve fikir sdylemek gibi garip
iddiada bulunurlarmig. "Natiiralizm" ve "eksperimantalizm" wusulleri edebiyatta da
kullanilmaya baslayali beri arama ve yazma yollar1 degisti. Klot Bernar'in deneme usuliini
fizyolojiye, hekimlige tatbikinden sonra roman da tetkik usulleriyle tecriibe fenleri sirasina
girmek istidadini gosterdi... Buna gore biz de romanlarimizda yasatacagimiz Kkisileri
tabiattan birer tip olmak iizere seger, bunlarin ana-babalarindan, atalarindan miras olacak
alacaklar1 biinye, huy ve bagka her tiirlii yasayis halleri ile sonradan i¢inde yagayacaklari
adetler, ahlak ve yasama usuliinii goz oniimde bulundurarak filan sartlar altinda dogup ve
filan sosyal sartlar i¢inde yasayan bir adamin dmrii, rastlayacagi hayat vakalarina gore nasil
gegmesi ve ne gibi neticeler gostermek gerekirse bunu son derece tabiata uygun bir sekilde
anlatiriz. Eger bu yoldaki tetkikler ve tabi anlatisimizda ne kadar basari gosterirsek
cemiyetce bundan mithim neticeler, yararli hareketler elde edilir. (s. 38-40)

Ahmed Mithad Efendi'nin, hikaye aracilifiyla yapmaya calistigi "halkin bilgisini yiikseltme
isi"ni, Giirpinar, romanlar1 ve kiigiik hikayeleri ile tatbike ¢alismistir. Bu hususta Hiiseyin Rahmi'nin,
Ahmed Mithad'dan ayrildigi nokta ise, Ogretmek istedigi seyleri kendi agzindan degil de,
kahramanlarinin birinin aracihg ile vermesidir." Romanlarini, halki "yiiksek bir felsefeye dogru
cekmek icin kaleme aldigim ifade eden yazar,® incelememize konu olan "Miirebbiye" adli bu
romaninda da, o giin icin Osmanli toplumunun yabanci oldugu pek c¢ok konuda bilgi vermistir.
Romanin kahramanlarindan Dehri Efendi ve M&syd Bodler namindaki Fransiz romanci araciligiyla
yazar, vermek istedigi mesaji okuyucularma iletir. Ornegin, Dehri Efendi’nin mantarlar iizerine
damadi Sadri ile yaptifi konusma ve Moliere’in “Giiliing Kibarlar” adli eseriyle, Racine’in
“Andromedya” ismindeki trajedisini degerlendirirken, “Andromedya”daki gramer yanlighigini
Racine’e yakistiramamasi, bilgi olarak iletilmek istenmistir.

Vaka Birimlerinden Metin Halkasina Anlam Zinciri

“Karakter, entrika, durum, diyalog, tahlil ve sosyal hiciv unsurlarinin muvazeneli bir sekilde
kullanildigr”® romanda, miirebbiye olarak ¢alismaya basladigi konaktaki erkekleri bastan ¢ikaran Anjel
ismindeki Fransiz fahisesinin maceralari, kendi igerisinde on boliimle anlatilmis; eser genel itibariyle
de iki vaka biriminden meydana gelmistir. Bu vaka birimlerinden birincisini “...dogduklar: zaman
niifus kiitiigiine yalniz annelerinin adiyla yazilan nikdhsiz ¢ocuklardan” (s.29) biri olan Anjel’in,
fahiselik yaptig1 Paris sokaklarindan Mdsyd Maksim'in pesine takilarak “Garp mallarimin Sark’ta
para ettigini bildigi ve kendini de o mallardan biri saydigi igin...” (s.31) Istanbul’a geldigi zamana
kadar olan boliim olusturur. Ikinci vaka birimi ise, “..firsat buldukca kendi hususi ticareti ile
ugrasmaktan...” (s.42) geri kalmayan Anjel’in sevgilisi tarafindan sokaga atilmasi ile baslar, saf ve
temiz bir miirebbiye roliiyle gittigi muhafazakar Osmanli konagmin erkeklerini birbirlerine

4 Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikaye ve Roman 1859-1959, Ankara: Bilgi Yayinevi,
1971, s. 289.

5 Berna Moran, "Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in “Yiiksek Felsefe”si", Tiirk Romanina Elestirel
Bir Bakis 1, Istanbul: iletisim Yayinlari, 1995, s. 87.

6 Mehmet Kaplan, "Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Romanlarinda Asli Tipler", Tiirk Edebiyat1
Uzerine Arastirmalar 1, Istanbul: Dergah Yayinlari, 1979, s. 466.
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diisirmesiyle son bulur. Birinci ve ikinci vaka birimleri arasinda herhangi bir kopukluk yoktur. Bu
biitiinliigli Anjel’in, Istanbul’da sevgilisi tarafindan terk edilip de miirebbiye olarak sigimacagi bir
konak aramasi olusturur.

Ifade etmeye galistigimiz bu her iki vaka biriminde de gerilim zaman zaman yiikselir. Birinci
vaka birimde yiikselen kurgu, kimden oldugunu bulamayan ¢ocuguna baba arayan Anjel’in, Mosyo
Bodler ile bir antlasma yapmasiyla normale déner. ikinci vakada ise en biiyiik gerilim, kendinden
beklenmeyen bir davramisla Anjel ile iliskiye giren Dehri Efendi araciliiyla saglamr. Ifadeye
calistigimiz bu vaka birimlerini Sekil a'da goriilecegi gibi belirtmek de miimkiindiir:

Sekil a:

Memleket ¢ocuklarinin egitilmesi isini, ne oldugu ve nereden geldigi belli olmayan, yabanci
miirebbiyeler tarafindan yapilmasinin yanlislar1 {izerinde durulan romanda, belirledigimiz vaka
birimlerini meydana getiren bir takim "metin halkalari/mana birlikleri”" vardir. Bu mana birlikleri,
vaka birimlerini birbirine baglayan ve olaylarin siirekliligini saglayan unsurlar olarak karsimiza ¢ikar.
Bu mana birliklerini sirasiyla;

a) Anjel’in, dogduklart zaman niifus kiitiigiine yalniz annelerinin adiyla yazilan nikéhsiz
¢ocuklardan biri olmasi,

b) Anjel’in, Paris’in fuhus siipriintiiliigii i¢inde, figkida yetisen mantar gibi olgunlagsmaya
baslayinca, daha kadinlik agina giremeden Once, annesinin yoluna sapmasi ve fahigelikte
anasindan {istiin ¢ikmasi,

c) Paris’in rezalet aligverisi pazarinda epeyce dolasan Anjel’in, sonunda bir giin anasinin
ugramis oldugu kazaya ugrayarak gebe kalmasi,

d) Anjel’in birkag ay evvel dost tuttugu Mosyd Andre adinda bir herife giderek, ¢cocugun
kendisine ait oldugunu sdylemesi ve Mosy0 Andre tarafindan kovulmast,

e) Anjel’in ¢ocugun babaligina Mdsyd Bodler adinda “natiiralist” bir romanciy1 uygun
bularak ona gitmesi ve bir antlagsma yapmasi,

7 Serif Aktas, Roman Sanat1 ve Roman Incelemesine Giris, Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 1991, s.
66.
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f) Antlagsma sonucu Anjel’in, yazarin yazdigi kitabindan elde ettigi parayla gocugunun
baklmlnl uistlenecegi yerde, zevke ve sefaya dalarak, tiiccar sevgilisi Mosyd Maksim’le
Istanbul’a gelmesi,

g) Anjel’in sanatim Istanbul’da devam ettirmek istemesi {izerine Mdsyd Maksim tarafindan
sokaga atilmast,

h) Anjel’in saf ve temiz kadin roliiyle, miirebbiye olarak, Dehri Efendi’nin konaginda
calismaya baglamasi,

i) Anjel’in sirasiyla Sem’i’yi, Amca Bey’i ve Sadri’yi bastan ¢ikararak, kendisine asik
etmesi,

j) Konagin kalfas1 Eda Hanim’1n olup bitenleri fark etmeye baslamasiyla iglerin karigmasi ve
ii¢ asigin, ayni kadin tarafindan bastan ¢ikarildiklarinin farkina varmalari,

k) Sem’i, Amca Bey ve Sadri’nin aralarindaki kiskangligin giderek siddete doniigsmesi,

I) Sem’i’nin kiskanglhigini yenemeyerek Anjel’i ve Sadri’yi hangerlemek i¢in kapiyr kirarak
miirebbiyenin odasina girmesi,

m) Ve son olarak, Sem’i’nin aynali dolab1 a¢tig1 zaman enistesi Sadri'nin yerine babasi, Dehri
Efendi ile karsilagmasi, seklinde belirleyebiliriz.

Miirebbiye romanini meydana getiren, siralamaya calisti§imiz bu mana birlikleri, zincir
halkalar1 gibi dizilerek mantiki bir uyum igerisinde okuyucuya verilmeye c¢alisilmistir. Dolayisiyla
ifadeye ¢alistigimiz metin halkalarindan biri veya bir kag¢1 ¢ikarildig: takdirde, eserdeki sebep sonug
iliskisi ve mantiki uygunluk da bozulmus olur. Yukarida 'f' ve 'g" harfleriyle belirlenen mana birlikleri,
[.Vaka ile II. Vaka'nin tam da birlesme noktalarinda yer alarak her iki metin halkasin birbirine baglar.
Bu metin halkalarin1 agagidaki Sekil b'de goriilecegi gibi, ¢gizgisel olarak da belirtmemiz miimkiindiir.

Sekil b:
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Sahis kadrosundan mekana ""Miirebbiye' nin halleri

Yukarida belirlemeye c¢alistigimiz mana birliklerinin, mantiki uygunluk igerisinde, bir
“metin”de okuyucuya aktarilmasini iistlenen bir “anlatici”® vardir. Bu anlatma isini @istlenen anlatici,
yazar degil, bizzat yazar tarafindan yaratilan, eser igerisinde olup biten her seyi goren, bilen bir
varliktir. Yazar, bu anlatic1 vasitasiyla, eserinde muhayyilesine gore olusturdugu alemdeki sahislara,
zaman ve mekana niifuz eder. Bu kurmaca alemin sinirlar1 igerisinde olup biten her seyin Oncesi ve
sonras1 anlatici tarafindan bilinmektedir.

8 Mehmet Tekin, Roman Sanati (Romanin Unsurlar), Istanbul: Otiiken Yayinlari, 2001, s.17.
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Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in bu romaninda da ayni1 “anlatici”’dan bahsetmemiz miimkiindiir.
Anjel’in, Paris’in fuhus sokaklarinda yasayan bir annenin ¢ocugu oldugunu bize nakleden bu
anlaticidir. Ayni1 anlatici, eserin basindan itibaren Anjel’in, Dehri Efendi ile iliskiye girecegini de bilir
fakat metin halkalar1 arasindaki mantiki diizenin bozulmamasi i¢in bunu s6ylemez. Buradan hareketle
“Miirebbiye”nin "hdkim bakis acisi’ ile kaleme alindigini sdylemek miimkiindiir. S6zii edilen bakis
agisindan hareketle anlatinin geriye kalan tiim unsurlar1 bir diizen dahilinde okurun dikkatine sunulur.
Bu unsurlarin en baginda gelen sahis kadrosunun da anlatinin anlam alanlarini zenginlestirecek ol¢iide
hususiyetleri vardir. Dolayisiyla Matmazel Anjel'in, Dehri Efendi'nin, Sem'l, Amca Bey ve Sadri'nin
vakanin seyrine tesir eden hususiyetleri lizerine kisaca durmak gerekir.

Matmazel Anjel

Anjel, hem “fahise” hem de “miirebbiye” sifatiyla, romanda baskisi olarak karsimiza
cikmaktadir. Hiiseyin Rahmi bu kahramanina, Tiirkge’de “Melek” ismiyle karsilanan “Anjel” adini
vererek, “melek” goriintiisiiniin altinda gizlenen “seytan”a dikkat ¢ekmek ister. Diinyaya gozlerini,
babasinin kim oldugunu bilmeden acan Anjel, annesinin yasamis oldugu “kadersizligin" aynisini yasar
ve kendisi gibi babasiz yasayacak olan bir cocugu diinyaya getirir. Babasiz biiylimenin faturasini agina
disiirdiigli erkelere 6detmeye ¢alisan kahramanimiz, kisa siirede fahiselik mesleginde annesini dahi
geride birakir. Son derece boyutsuz olarak okuyucuya tanitilan Anjel, “yasadiklarindan ders ¢ikaracak”
erdemlikten yoksun bir tip olarak, diinyaya getirdigi “yavru”sunu higbir zaman arayip sormaz.
Dolayisiyla, anne sefkati ve merhametini ¢ocugundan esirgeyen, “annelik” sifatinin higbir 6zelligini
tagimayan romanin baskahramani, bencilligi ile de 6n palana ¢ikar.

Gercek manada bir erkegi sevmekten siirekli kagan Anjel, “Icimizde en bahtsiz olanlar, bir
erkege sahiden goniil vermek felaketine ugrayanlardir. Bir erkegi sevmek, bizim gibi kadinlarin harap
olmasimin sebebidir...” (s.41) diyerek fahiselik meslegini kusursuzca yapmaya calisir. Istanbul’a
beraber geldigi sevgilisini dahi aldatan Anjel’in ikinci meslegi olan “miirebbiyelik”, “sokaga atilmig
bir kadin” olarak bundan sonra baslar. Bu mesleginde ise Anjel’in, yalanciligi ve riyakdrligi 6ne
¢ikmaktadir. Ciinkii kahramanimiz, Dehri Efendi’nin konagima girebilmek igin kendini, diinyanin en
“masum” ve “temiz” kadimi olarak gostermekten c¢ekinmez. Osmanli toplumunun sosyal hayattaki
miinasebetlerine ayak uyduramayan miirebbiyeye, kisa bir zaman sonra, konagin as¢is1 ve kamburu
¢ikmus, ¢irkin Amca Bey dahi “sirin birer erkek” olarak goriinmeye baslar. Boylelikle asli vazifesine
donen Anjel, konagin tiim erkeklerini bastan ¢ikararak meslegini bir hakkin yerine getirmeye ¢alisir.

Tim bunlarin yanm sira baskahramanimiz, batililasma ve medenilegsme yolunda arayis
igerisinde olan Osmanli toplumu igin bir “deger” olma 6zelligini gdsterir. Giyimiyle, konusmasiyla ve
oturusuyla model alinmak istenen Anjel’in sahsindaki batili degerler, iyi tetkik edilmezse, toplumu
temelden sarsabilecek ¢okiintiilere meydan hazirlayacaktir. Nitekim ahlaki ¢okiintii igerisinde olan
kahramanimizin kendisi dahi, nasil olup da bdyle bir toplumda “miirebbiye” olarak ¢alisabildigine
hayret eder. Yazar tarafindan dikkat ¢ekilmek istenen bu husus, o donem Osmanli toplumunda yer
alan en biylik problemlerden biri olarak karsimiza ¢ikar. Romanin baskahramanimin erkek
kahramanlarla olan iliskisine, asagida yer alan Sekil c'de goriilecegi gibi, dikkat cekmek miimkiindiir:

9 Serif Aktas, a.g.e., s.84.
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Sekil c: REIELI .
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Anjel’den sonra romanin ikinci derecede 6nemli olan karakteri Dehri Efendi’dir. Osmanl
muhafazakar ailesini en ince teferruatiyla temsil eden Dehri Efendi, aile icerisindeki otoritesi, giiliing
allameligi ve eserin sonunda sergiledigi tezat davramsiyla dikkat ceker. Ozellikle, Dehri Efendi’nin
“cezalandirict” tavriyla, Molliere’in tiyatro eserlerini bizzat canlandirarak okumasi, onun ¢ocuk ruhlu
bir tip oldugunu hissettirir. Anlati icerisinde kahramanimizin tiim davraniglart "ferdi ve
gelisigiizeldir" ™ Biiyiik bir merakla Bati'ya dair 6grendiklerini konak igerisinde uygulamaya ve hane
halkina da Ogretmeye caligmasi, romanin anlatimina akicilik katan ayri bir komedi unsuru olarak
karsimiza ¢ikar.

Dehri Efendi’nin roman i¢indeki yeri, vakanin seyriyle paralellik gosterir. Nitekim vakanin
doruk noktaya ulastigt ve gerilimin en son haddini aldigi boliimde Dehri Efendi, kendinden
beklenmeyen bir davranisla, Anjel’in yatak odasindaki aynali dolaptan ¢ikiverir.

Hiiseyin Rahmi Giirpiar, Dehri Efendi tiplemesiyle yiizyillardir geleneksel bir yapi igerisinde
bulunan Osmanli aile sistemine karsi ¢ikmakta, zorlamayla bastirilmis duygularin bir giin patlak
verecegini okuyucuya sezdirmek istemektedir. Bununla beraber, Dehri Efendi romanda batililagsma
yolunda mesafe kat etmek niyetinde olan bir tip olarak ele alinir. Ona gore Bati’y1 her yoniiyle temsil
eden Anjel’in cocuklarma ders vermesi, batililasma yolunda atilmis ¢cok 6nemli bir adimdir. Ozellikle
cevresinde bu intibay1 uyandirmak isteyen Dehri Efendi, hayatim siirdiirdiigii konaginda ise geleneksel
olan yapinin disina ¢ikamaz.

Sem’i

18-19 yaslarinda, goriiniis olarak babasina ¢ok benzeyen ama zekaca babasinin hig¢bir yoniinii
almayan bu karakter, romanda delikanliligin temsilcisi olarak gosterilir. Belki de, dort erkegin Anjel
ile girmis olduklar1 ask macerasini, en ¢ok hak eden Sem’i’dir. Ciinkii o, yasinin ve kimyasinin
gerekliligini yerine getirmek durumundadir. Bundan dolayi, askina karsilik bulamadigi ve de
aldatildigini anladig1 zaman ¢ilgina doner. Bu yoniiyle Sem’i, hirsin ve giiciin temsil edildigi bir tip
olarak karsimiza ¢ikar. Bunun gostergesi olarak da kavgaya girmekten ve intikam almaktan ¢ekinmez.

10 Onder Gécglin, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Romanlar: Ve Romanlarinda Sahislar
Kadrosu, Ankara: Kulttir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1993, s.64.
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Amca Bey

Dehri Efendi’den 20 yas kiigiik olan Amca Bey namindaki bu karakterin asil adi romanda
geemez. Tiim servetini car cur edip tiikettigi i¢in abisine bagim/i olarak yasamaya mecburdur. Amca
Bey’in dis goriiniisiiyle i¢ diinyasi, Dehri Efendi’nin goriiniis ve i¢ diinyasiyla tamamen zittir. Dehri
Efendi’nin dik olan boyuna ve alimligine tezat olarak Amca Bey, romanda kambur ve alabildiginde
bén bir tip olarak sunulur. O, Anjel’e uzattig1 ¢icegi, sevgilisinin ni¢in yakasina taktigini bile anlamaz
ama onu her gordiigiinde Fransizca olarak yerlere kadar egilerek selamlar. Bu yoniiyle Amca Bey,
batililagmanin ne oldugunu anlayamayan bir karakter olarak, Dehri Efendi’nin yardimcisi
konumundadir. Yazar, romanindaki giiliin¢ unsurlar1 genelde Amca Bey’in etrafinda orgiilemis,
fizigine ve ruhuna ait hususiyetleri basarili bir sekilde gozler dniine sermistir.

Sadri

Dehri Efendi’nin damadi ve Meldhat Hanim’in kocasi olan Sadri, konaga i¢ giiveysi olarak
girmistir. “Saf”, “fakir” ve “terbiyeli” oldugu i¢in, Dehri Efendi tarafindan damatlhiga kabul edilen
Sadri, Meldhat’in ¢irkinligine, kaympederini serveti igin tahammiil etmektedir. Dehri Efendi’ye karsi
oldukga hiirmetkar olan bu kahraman, eserde dalkavuk bir tip olarak gozler 6niine serilir. Anjel’e karsi
girmis olduklar1 goniil oyununda, rakiplerine kars1 kendini iistiin goren Sadri, kendini begenen kisiligi
ile de 6n plana ¢ikar.

Ozelliklerini belirtmeye calisigimz tiim bu karakterlerin yanima, romanda erkeklik ile
kadinlik arasinda acayip bir mahlik olarak tanitilan ve yalida kalfa olarak calisan Eda Hanim ile
“giimrah biyikli, kirmizi yanakli, Bolu giizeli...(s.45) as¢ibasi Tosun Pasa'y1 da vakanin seyrine kismen
de olsa bulunduklar katkidan dolay1r eklememiz miimkiindiir. Nitekim konakta olup bitenleri en
basindan sezen, hatta Dehri Efendi’den bile siiphelenen ilk Eda Hanim olmus; Anjel’in nimet
bahseden bakislarindan nasibini Tosun Pasa da almustir.

Bunlarin yam sira romanda ¢ok fazla hususiyet arz etmeyen ve vakanin akiginda tesiri
olmayan kahramanlar da vardir. Metin halkalari i¢inde birer defa goriilen bu karakterler, “dekoratif
unsur”** durumundadirlar. Dehri Efendi’nin ikinci karisindan olan ve Anjel’den ders alan Vahip Bey
ile Nezahet Hanim, evin usagi Besir, Anjel’in sevgilileri Mosyo Bodler, Mosyd Maksim ve Mosyo
Andre bu karakterlere 6rnek olarak gosterilebilir.

Anlatida igaret edilmek istenen hususlar, sahis kadrosu etrafinda iyice belirginlestirilerek vaka
birimlerinin derinlik kazanmasi saglanmistir. Anlaticinin s6zii edilen derinlige ulasabilmesinde
romanin kurgusuna basarili bir bi¢imde eklenen mekan ve zaman kavramlarinin da payr vardir.
Romanda mekén olarak iki yer gegmektedir. Bunlardan birincisi, Anjel’in Istanbul’a gelmeden evvel
yasadig, Paris’in fuhus sokaklaridir. Ikincisi ise, Dehri Efendi’nin konagidir. Bu mekanlarin birincisi,
genel olarak Anjel’in dogdugu ve fahiselik meslegine bagladigi yer olarak tanitildigindan vakanin
gelisimi icerisinde boyutlu olarak degerlendirilmez. Ikinci mekan, Dehri Efendi’nin konag ise olay
Orgiisiiniin ¢ok biiylik bir kismmin tamamlandigi yerdir. Anlatinin 6nemli bir unsuru olarak
karsilanabilecek konak, degisen mana birlikleriyle beraber farkli 6zellikler gostererek eserin tamamina
niifuz eder. Dehri Efendi'nin Kiitiiphanesi ve yatak odasi, konagimn mutfagi ve bahg¢e kismi, Sem’i,
Amca Bey ve Sadri’nin yatak odalari yazar tarafindan biiyiik bir ustalikla, vakanin gelismesine yon
verecek bir bigimde kurgulanmustir.

Hiiseyin Rahmi, eserde en ¢ok kullanilan ve en 6nemli mekan olarak karsimiza ¢ikan Anjel’in
yatak odasini tanitirken, onun karakteriyle uygunluk goésteren esyalar1 sOyle siralar: “Duvardaki havai
mavi zemin tizerine yaldiz ¢i¢ekli en dla cinsinden bir Fransiz kagidi, kiymetli iki ii¢ tablo, oymali maun

11 Serif Aktas, a.g.e., s.158.
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kornislerden inen hali perdeler, gobegi beyaz, kitabesi al nefis bir Usak halisi, bir kanepe, iki koltuk, bir sezlong,
bir ceviz yazihane, kameriyeli, tiil cibinlikli bir yaldizli karyola, bir aynalr dolap, bir lavabo (...) lavabo iizerinde
bazi tuvalet egyasi ile karyolanin bas ucundaki biironun iizerine konulmus, fildisinden yapima “kriisifi” (yani
Isa’min haga gerilmis oldugunu gésterir bir heykel), bes on kitap ve birkag elbise...” (5.68) Nitekim roman da
bu mekanda, Anjel’in yatak odasinda, son bulur.

Eserde kurgulanan zaman olgusu ise mekanin tam zit yoniinde bir gelisme gosterir. Roman,
Anjel’in konakta Dehri Efendi’nin gocuklarina ders verdigi bir anin anlatilmasi ile baslar. Bu ana ait
hususiyetler belirtildikten sonra, Matmazel’in “Fransa’yi, orada gecirdigi sefahat hayatimi, simdi
arasinda bulundugu aile yamindaki sifatini, igini...” (s.28) diisinmeye baslamasiyla zamanda geriye
gidilerek gegmise ait 6zellikler verilmeye baslanir. Anjel’in fahiselik meslegine nasil basladigi, annesi,
sevgilileri, bir baba bulmaya calistig1 cocugu ve Istanbul’a gelmesi bu zaman kavram icerisinde
okuyucuya verilmeye g¢alisilir. Anjel’in konakta miirebbiyelige basladigi zamandan sonra, yani II.
vaka birimi igerisinde, gelisen olaylar, mekan, zaman ve sahis kadrosunun uygunlugu icerisinde
verilmeye calisilir.

Sonu¢ olarak Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in “Miirebbiye”si, Batililasmayr yanlis anlayan
insanlarin diistiikleri durumu isaret ederken her ne kadar kurmaca olan bir alemin igerisinden okura
seslense de 2 asr1 asan Modernlesme maceramizin hangi evrelerden gegerek yol almaya calistigim
isaret etmesi bakimindan 6nemlidir. Bu seriivende medenilesmeyi ve terakkiyi Dehri Efendi gibi
anlayip, kendilerini ve nesillerini Anjel’lere teslim eden, bunun sonucunda da daha zor ve giiliing
durumlara diisen bir¢ok insan vardir. Bu insanlar hem yasayis, hem de fikir itibariyle ne tam manasiyla
Sarkli, ne de tam olarak Garpli olabilmis; kendileriyle beraber toplumu da telafisi zor sorunlara
stiriiklemiglerdir.

Sanat eserinin kurmaca diinyasindan siyrilip kendi gergekligimize yoneldigimizde sorulmasi
gereken soru belki de sudur:

Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in 1899 yilinin gercekligi igerisinde bir sanatkar hassasiyetiyle fark
edip edebi eserin sinirlarina tasidigl ve oradan da estetize edilmis gerceklikle bize ulastirdigi bu telafisi
zor durumlar, aradan uzun yillar gegmesine ragmen acaba diizelmis midir?
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