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ILHAN BERK’IN ISTANBUL KITABI'NDA FLANEUR

Sevgtil TURKMENOGLU*

OZET

Ikinci Yeni'nin en énemli sairlerinden biri olan ilhan Berk, Istanbul
Kitabryla Tirk siirine yeni bir bakis acist kazandirmustir. Istanbul Kitabt
Istanbul’un yoksul, agir islerde calisan iscilerini, sehrin kozmopolit yapisini,
mahalle ve sokaklara dagilmis kictk yasantilarin kesitlerini muhalif bir
bakis acisiyla yansitir. Sair bu goézlemleri sosyalist bir flaneur edasiyla

anlatir.

Bu makalede Berk’in siirinde, sehir s6z konusu oldugunda 6ncelikli

bir yere sahip olan ve s6zU edilen kitabinda sehir hayatliyla ilgili siirler icinde
kendine 6zgi yaklasimiyla 6ne ¢ikan flaneur profili odaga alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: ilhan Berk, Turk siirinde Istanbul, Istanbul Kitabu,
flaneur, siir ve sehir.

THE FLANEUR IN THE iLHAN BERK’S ISTANBUL KITABI

ABSTRACT

flhan Berk, one of most prolific poets of Ikinci Yeni era in Turkish
poetry, has brought a new point of view to the Turkish poetry. He portrays
Istanbul’s poor workers that works in heavy jobs. Berk also narrates the
city’s cosmopolit structure, and the small lifes which can be seen in the city’s
streets and quarters. He as a flaneur point of view which includes a socialistic
tone. It is aimed in this article to evaluate the ilhan Berk’s poem “Istanbul” in
relation with flaneur which is published in Istanbul Kitab.

Key Words: ilhan Berk, Istanbul in Turkish Poetry, Istanbul Kitabu,
Flaneur, the city and the poetry.

1. Flaneur ve Sehir

Sehir, insanla birlikte var olan, onunla sekillenen ve malzemesi insan olan bir yapi, Henri
Laborit’in ifadesiyle, “bir insan iiriiniidiir” (1990: 21). Sehir kelimesinin Arapga “medine” kelimesiyle

karsilandigini,

“medeniyet”’in  “medine”den tiiredigini ve “medenilik”le ayn1 kokten geldigini

diiglintirsek, medeniyet ve sehir kavramlarmin birbirine kosut bir mecrada yol aldiklarni one
stirebiliriz. Benzer durum bat1 dillerinde de goriiliir. Ingilizcede, “medeniyet”in karsiligi olarak
kullanilan “civilisation” (Redhouse, 1998: 745), “sivil”likle; sehir karsiliginda kullanilan “city” ise,
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“vatandag”, “ililkedas” anlamlarina gelen “citizen” ile ayni kokten gelir. Bu kelimeler diger bati
dillerinde de bazi ses degismeleri disinda hemen hemen aynidir.

Insanin yerlesik hayata gegmesi, tarimla ugrasmaya baslamasi ve bunun sonucunda
medenilesmesi sehirlerin olusmasini saglamistir. Turgut Cansever, “insanin hayatini diizenlemek iizere
meydana getirdigi en 6nemli en biiylik fiziki iiriinii ve insan hayatim1 yonelten, cerceveleyen yap1”
olarak nitelendirdigi sehrin, toplumsal hayata ve insanlar arasindaki iliskilere bi¢im veren, bu
iliskilerin en biiyiik yogunluk kazandig1 yer oldugunu soyler. Insanlar arasindaki iliskinin ilk ve en alt
diizeydeki bigimi bireysel savunma insiyakidir. Kendisini tehlikeye karsi korumada bir sonraki agama
ise, kendini korumak i¢in bir bagkasi ile beraber hareket etmeyi gerekli kilan davranistir (1996: 125).
Sehirlesmeyle birlikte aile kurumu da daha diizenli ve daha giivenli olmus; birey, aile ve toplum i¢inde
sorumluluk yiiklenmeye baslamistir. Sehrin gelismesi beraberinde kiiltiirel yapimin gelismesini de
getirir. Koksal Alver, sehrin tam anlamiyla kiiltiirel bir iiriin oldugunu ve insanin dogaya elini
degdirmesiyle giin yiiziine c¢iktigimi soyler (2009: 428). Yerlesik hayat ve sehirlerin kurulmasi
mimarinin gelismesine,  sosyo-ekonomik sartlarin olusmasina, maddi ve manevi etkenlerin
gelismesine, biitlin bunlarin yekinu olarak da sehir ve kiiltiir etkilesimine olanak saglamstir.

Flaneur, Baudelaire’in kullandig1, Benjamin’in igerigini zenginlestirdigi “aylak”, “bos gezen”
anlamlarina gelen Fransizca bir kavramdir. Baudelaire, sozciigii “aylak” ya da “avare” anlaminda
kullanir, Unsal Oskay ise “diisiiniir-gezer” diye karsilar (Aktaran: Oktay, 2002: 191). Oskay’mn
nitelendirmesinden de anlasilacagi lizere flaneuriin isi yalnizca basibos gezmek degildir. Onun
“tembelligi salt goriiniistedir. Bu tembelligin ardinda, sugluyu gozden kagirmayan bir gézlemcinin
uyaniklig1 gizlidir” (Benjamin, 2009: 135). Elizabeth Wilson ise “Gorlinmez Flaneur” adli yazisinda
flaneur sozciigiiniin kdkenlerinin belirsiz oldugunu soyler. Wilson, Larousse’u dayanak gostererek bu
kavramin ilk olarak Balzac tarafindan kullanildigini ve dogal olarak 19. yiizyil Paris’i baglaminda ele
alindigim belirterek sozii 1806 tarihli bir tartigmaya getirir: “O yi1l yayimlanan bir anonim brosiirde,
Bonapart déneminin tipik bir flaneurii olan Mdsy6 Bonhomme’un giinliik yasamu tasvir ediliyor ve
daha sonralar1 Baudelaire ve Benjamin’in metinlerinde goriilecek olan tiim ozellikler agik¢a ortaya
konuyordu” (Wilson, 1992). Wilson’in verdigi bilgiyi dogru kabul edersek, Msyo Bonhomme’u ilk
flaneur 6rnegi olarak kabul etmemiz gerekecektir. Wilson makalenin devaminda “[t]he flaneur, ancak
biiyiik sehirlerde, metropollerde var olabilir; ¢lnkii kiiciik tasra sehirleri onun hareketlerini
kisitlayabilir ve gozlemleri igin yeterince genis bir alan sunmaz” bilgisini aktarir (Wilson, 1992).
Benjamin’e gore flaneur tipini yaratan Paris’tir (Sevim, 2010: 515).

Aksamlart 1siklandirilmig  caddelerdeki magaza vitrinleri, kalabalik, yiiksek binalar,
billboardlar flaneuru cezp etmesi bakimindan 6nemlidir. Bagkasi tarafindan tasarlanmis bu unsurlar bir
cift goziin, flaneuriin, miidahalesiz ama dikkatli bakislarna teslim olmustur. Flaneur; insanin bu
yasantinin iginde objelesmesini ve etrafini gozlemlemekle yetinmesini temsil eder. Insan hayati
degistirmis ama “sekillendirmemis, modern hayata tabi olmustur” (Coskun, 2009: 918). Tepkisiz ve
hicbir miidahaleyi diistinmeyen insan, sadece gozlem yapar. Tiirlii yasamlarin bir arada siiregittigi,
hayatin olagan seyir igerisinde kendi mecrasmni buldugu bu diizende yalnizca gézlem yapan insan
higbir seyi degistiremeyecektir. Bu miidahalesizlik modernitenin insan1 getirdigi en son noktadir.
Flaneur yalmizca seyretmekten hoslanir: “Flaneurda baskin 6ge, bakinmanin verdigi zevktir. Bu
bakinma, bir gozlem diizeyinde yogunlastiginda, ortaya amatdr dedektif ¢ikar. Aynm1 bakinma bir sey
anlamadan bakinmayla sinirli kaldiginda flaneur, bir badaud’ya (aliga) doniismiis olur” (Benjamin,
2009: 163). Flaneur, miidahalesiz bir gdzlemcidir ama bu, alik¢a bakinmadan farkli bir gézlemciliktir.
O, olaylara miidahale etmese de suurunun en agik haliyle gézlem yapar.

Poe’ya gore flaneur, “her seyden 6nce kendini iginde bulundugu toplumda tedirgin hisseden
biridir. Bundan o6tiirli kalabaligi arar; kalabalik igerisinde saklanmasinin nedeni de, sozii edilen
tedirginlik ¢ikis noktasi alinarak aranabilir” (Aktaran: Benjamin, 2009: 143) Modern kent yasantisinda
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disariyr pencereden gozlemleyen flaneur, bir siire sonra kalabaligin akisindaki cazibeye kapilarak
kendini kalabaligin igine atar. Bu kalabalikta flaneur, kimseyi tanimamakta, kalabaligin basini ve
sonunu kestirememektedir. O kalabaligin icinde kiigiilerek/Gnemsizleserek bir bakima edilgenligine
zemin hazirlar.

Benjamin, flaneuriin Paris’teki pasajlarin yapilmasiyla dogdugunu diisiiniir: “Eger pasajlar
yapilmasaydi, flaneur gibi dolasmanin 6nem kazanmasi herhalde ¢ok gii¢c olurdu” tespitinde bulunur.
(Benjamin, 2009: 131). Baudelaire bu yiizden caddelerinde vitrin bulunmayan Briiksel’den nefret eder:
“Imgelemi bulunan uluslarin sevdigi bir sey olan flaneurliik yapmak Briiksel’de olanaksiz,” (Aktaran:
Benjamin, 2009: 144) der. “Pasaj, flaneur icin igmekanin cadde goriiniimii igerisinde somutlagsan
klasik bi¢cimidir” (Benjamin, 2009: 148). Flaneur, caddeyi bir konut olarak goriir. Sokaktaki adam dort
duvar arasinda nasil kendi evinde gibi hissederse flaneur da bina cepheleri arasinda kendini evinde
gibi hisseder

Gozlemi saglayan unsurlardan biri de kentlerde, toplu olarak bulunulan yerlerdir. Otobiis, tren,
metro gibi ulagim araglar1 insanlarin bir arada ama birbirinden ¢ok uzak oldugu ve sadece bakigmanin
hakim oldugu mekanlardir. Benjamin, on dokuzuncu yiizyilda otobiisler, trenler ve tramvaylar
gelismezden Once insanlarin birbirlerine tek kelime soylemeden dakikalarca, hatta saatlerce bakmak
zorunda olmadiklarini (Benjamin, 2009: 132) sodylerken bunu vurgulamak ister. Benjamin’e gore
gozilin etkinliginin kulaginkine gore daha agir basmasi biiylik kentlerde yasayan insanlar arasindaki
iligkileri belirleyici bir 6gedir. Bunun baslica nedeni de toplu tasima araglaridir. Bu araglardaki
yakinlasma, yigilma “duygusal bir yakinlasmayr degil, sadece bireysel bir uzakligi cagristirir”
(Ahiska, 1992: 126). Flaneuriin istedigi de kalabaliklarin arasindaki bu uzakliktir. O, kalabaliklar
icinde yalniz kalmaktan, yalnizlagip yiiziinii maskeyle gizlemek ve bir suclu arar gibi bir dikkatle etrafi
seyretmekten hoglanir. Eve duyulan kin de onun aylakliginin tezahiiriidiir. Baudelaire, kalabaliklar
icinde yalniz kalabilme 6zelliginin herkesin harci olmadigini séyler. Ona gore kalabaliktan hoslanmak
bir sanattir. Bu sanat baz1 insanlara, daha besikte iken, bir peri tarafindan verilmistir. Bu insanlar daha
o zamandan kiliktan kiliga girmenin, kalabaliga karigip yiiziinii maskeyle gizlemenin zevkini, eve
duyulan kini ve yolculuk tutkusunu 6grenmislerdir. Baudelaire, insanlarla kaynasabilmeyi yalnizca bu
tarz insanlarin gergeklestirebildiklerini diigiiniir.(Baudelaire, 2006: 40).

Flaneuriin sehre bakisinda goriintii bir sis perdesinin arkasindadir. “Sis perdesi, kitledir”
(Benjamin, 2009:154). Paris’te ilk gaz 15181 “pasajlarda yakilmistir” (Benjamin, 2009: 144). Bu,
sembolizmden gelen bir 6zelliktir. Sembolizm, duyuslarin zenginligini yok etmemek icin ¢ok belirli
konturlar1 golgelemek, karartmak ve silmek suretiyle bir bulanik atmosfer saglar (Yetkin, 1967: 77).
Ciinkii los bir 15181 belli belirsiz gosterdigi goriintiiniin gézlemlenmesi daha gizemlidir. Baudelaire
bunu “disardan, acik pencereye degil de kapali pencereye bakan daha ¢ok sey goriir. Mum yanan bir
pencereden daha derin, daha gizemli, daha verimli, daha karanlik ve daha aydinlik higbir sey olamaz.
Giines 15181nda goriilenler cam ardindan goriilenler kadar ilging degildir,” (Baudelaire, 2006: 115)
ifadeleriyle agiklar.

2.Tiirk Siirinde Istanbul

Buraya kadar kentle ilgili anlatilanlar, geleneksel bir kent modeline ait 6zelliklerdir. Sehirler
gelistikce, degistikce ve kalkindikga sehirlinin ihtiyaglar, istekleri ve beklentileri de artmis ve
degismistir. Sehrin biyliyerek kalabaliklagsmasi, bir siire sonra karsimiza bu kalabaliklarin iginde
yalnizlasan bir insan portresi ¢ikarir. Bu durum, kalabalik sehirlerin sakini olan bireyin
modernlesmeyle beraber yasadigi kaginilmaz durumdur. Bu yalmizlik sehir kalabaliklastikea,
beklentiler, istekler ve hayata bakis acis1 degistikce beraberinde yozlasmay:r da getirir.
Geleneksellikten nefret, marjinallesme arzusu, bireysellik ve higbir yere ait olmamanin Kkisiye
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kazandirdig1 6zgiirliik hissi de buna eslik eder. Neticede sosyal hayatin her alaninda bu degisikligin
yansimalar1 kendini gosterir.

Sehir, toplumun her alaninda oldugu gibi edebiyatta da kendine yer edinir. Tiirk siirinde de
sehrin ayr1 bir Onemi vardir. Klasik edebiyatimizda sehirler, genellikle giizellikleri ve
biiyiileyicilikleriyle yer bulurlar. Divan edebiyatinda yazilan sehrengizler sehirlere birer Gvgidiir.
Klasik Tiirk siirindeki sehrengizler genellikle Istanbul, Bursa, Edirne gibi Osmanliya baskentlik yapan
sehirlere yazilmistir. Bu sehirler icinde siiphesiz ki Istanbul’'un kendine 6zgii ve diger sehirlerle
kiyaslanamayacak kadar onemli bir yeri vardir. Klasik siirde kent, hayatin seyrinin yavas oldugu,
korkularin bulunmadigi, karmasadan uzak bir yerdir. Ona yalnizca methiyeler sdylenir. Biitiin
giizellikleri siirde bir bir yerini alir. Nedim’in Istanbul icin soyledigi “Bu sehr-i Stanbul ki bi misl ii
bahddw/ Bir sengine yekpdre Acem miilkii fedddir” (Nedim, 1997: 22), dizeleri divan siirinin sehre
bakisini dzetler.

Modernlesmeyle birlikte sehir, modern Tirk siirine farkli bir yoniiyle girer. O artik, korkunun,
kaosun, yalnizligin, yabancilagmanin, aidiyetsizligin ve kalabalik kitlelerin mekanidir. Kimi bireyler
icin kagis, kurtulus yeridir. Necip Fazil bu kagisi ve tabiata siginma arzusunu “Uzasan goge ersen/
Ciicesin sehirde sen/ Bir dev olmak istersen/ Daglarda sarki séyle” (Kisakiirek, 2004: 185) dizeleriyle
dile getirir. Ona yalmzca medhiyeler dizilmez. Ofkenin, nefretin, ¢irkinligin biitiin ¢iplakligiyla
dillendirildigi siirlerde de hayat bulur. Besir Ayvazoglu’nun deyisiyle modern siir, modern sehrin
siiridir ve sehir sair iligkisi bir ask-nefret iligkisidir: “Sair, sehirle ¢ekise ¢ekise sevisir” (Ayvazoglu,
2007). Sair, ne olursa olsun sehirden kopamaz. Biitiin ¢irkinliklerine ragmen onu sever. Baudelaire
Paris i¢in “Ey Rezil baskent, severim seni!” (Baudelaire, 2006: 154) derken, biitiin 6fkesine ragmen
buradan kopamayacagim vurgular. Tevfik Fikret de “Sis” siirinde Istanbul’a 6fkesini ve nefretini
anlatirken onun yine de cana yakin bir tarafinin bulundugunu soyler: “Hdricden, uzakdan agilan
gozlere siizgiin/ Cesman-1 kebiidunla ne miinis gériiniirsiin/ Munis, fakat en kirli kadinlar gibi miinis,/
Ustiinde cosan giryelerin hepsine bi-his” (Fikret, 2007:295)

Tiirk siirinde de hakkinda en cok siir yazilan sehir olan Istanbul’a baktigimizda bu sehrin;
ofkenin, nefretin, sevginin, sahiplenme ve inkar etmenin tezahiiriiyle degisen ¢ehresini goriiriiz. Bazen
“aziz Istanbul”dur, (Beyatli, 1967: 21) bazen “kahrolasin Istanbul sehri!” ( Ilhan, 1997: 101) nidastyla
istenmedigi vurgulanan sehirdir. Yalnizlik, yabancilagsma, ¢irkinlik, nefret, 6fke, sevgi, giizellik gibi
tezat kavramlarla bir arada anlam kazanan bir sehirdir.

Neyzen Tevfik, “Sen ey muhiti-i miilevves sen ey hadid-i fesad/Sen ey nifak u sikakiyle
mel’anet- abdd” (1949: 44) dizeleriyle Istanbul’a olan 6fkesini dillendirir. Umit Yasar Oguzcan
mutsuzlugunun baslica sebebi olarak Istanbul’u gériir. “Bu Istanbul gitsin 6teki Istanbul gelsin”
(Oguzcan, 1960: 17) diyerek ondan kurtulmak ister. Abdiilkadir Mericboyu her seye ragmen
Istanbul’dan vazgegemeyecegini;

“Duyuyor musun, Istanbul, gene ¢aliyorum kapini
ta nerelerden sag salim dondiim iste

ne yildim, ne pes dedim, ne tiikendim

ne yem oldum kurda kusa

Istanbul, gene caliyorum kapini

bana bir yerin var m

soyle kiyicigina kivrilsam ”(1988: 152)

misralariyla anlatir.
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3. ilhan Berk’in Flaneuru

[lhan Berk’in (1918-2008) “Istanbul” adli siiri, ilk kez Istanbul’u farkl1 bir anlayisla ele alir.
[lk baskis1 1947°de Istanbul adiyla yapilmis olan kitap gerekli ilgiyi gormez.. Berk, bir sdylesisinde bu
siiri yazma nedeni olarak kenti gdrmesini, bir tasra cocugu olarak Istanbul ile karsilasmasim
gbsterir.(Andac,2004:19).  Orhan Kocak Istanbul siirini “ilk sehir siiri” olarak niteler. Kocak, ayni
zamanda Baudelaire’in flaneuriinii andiran bir “sehir gezgini’nin ilk burada belirdigini soyler (1992:
163). Istanbul Kitabi’nda yer alan Istanbul siiri yirmi bes sayfadan olusan bir hayli uzun bir siirdir.
Sair, siirde Istanbul’un sokaklarini, caddelerini adim adim gezer. Siirinin aynasina gordiiklerini
yansitir. Gordiigii seyler pek i¢ agici degildir. O, biitiin gergekligiyle, hosa gitmeyen bu tabloyu
anlatirken sairane kaygilardan ¢ok sosyo-ekonomik kaygilarini 6n planda tutar. Sairin kendi ifadesiyle
Istanbul kitab1 “Marksist bir kitaptir.” (Andag, 2004: 23). Bu yiizden siirde isciler, yoksullar, zor
sartlarda hayat miicadelesi veren insanlar vardir. Siir, ig¢ilerin sabah vakti kosusturma iginde islerine
gitmesiyle baglar. Sair, beden giiciiyle ¢alisan, gecim derdinden baska kaygisi olmayan yol amelesi,
vapur isgisi, terzi, duvarci, hamal, irgat, kayikel, firnci1 ve buna benzer birgok meslek gurubundan
insana yer verir. Bu insanlarin siradan, sade yasantisini anlatirken Istanbul’un fakir yiiziinii gdsterir.
Ekonomik anlamda magdur insanlarin yasantisini dizelerine yansitir. Bakis a¢isi Nazim Hikmet’in
sosyalist bakis acisiyla baglantihdir. Bu yiizden onun Istanbul’'u karmasanm, kesmekesin,
yoksullugun, talan edilmisligin “Istanbul”udur.

Sair, siirdeki ifadesiyle “kiiciik insanlarin” (Berk, 1994: 40) istanbul’'unu anlatirken
mahallelere girer. Buradaki siradan insanlara da yer verir. Gayrimiislimler de bu 6zellikleriyle siirde
yer alirlar. Istanbul’un kiiltiirel zenginligini de bdylece ortaya koyar. Camileri, kiliseleri, farkl1 ayin ve
ibadetleriyle ¢ok kiiltiirlii Istanbul’u gozler dniine sererken Istanbul’un farkl kiiltiir ve medeniyetlere
ev sahipligi yaptigin1 vurgular. Asirlarin birikimini {izerinde toplayan Istanbul, giizellik ve girkinlige
dair bir¢ok tezadi biinyesinde barindirmis ve bunun neticesinde iizerinde asirlarin birikimini tagimistir
ve tasimaya devam edecektir.

Biitiin bu 6zellikleri i¢inde barindiran flaneur, ilhan Berk’le birlikte “gdvdelerin dolasimi,
kalabaliklarin akisi, modern durumun en sasmaz belirtisi olan o sivil kitlesel sirkiilasyon™ ile beraber
ilk kez Istanbul’da siire girer (Kogak, 1992: 163).

Ahmet Oktay, “Istanbul” siiri icin yaptigi degerlendirmede Ilhan Berk’in metropoliin
karmasasi karsisinda da, siyasal ve kentsel siddet karsisinda da kirsal alana, pastorale ¢ekilmedigini
sOyler. Bu, flaneuriin 6zelliginden kaynaklanan bir durumdur. Kentten hi¢ kagmayan, aksine, her
zaman kalabaliklar iginde olmay1 tercih eden flaneur, bu siirde zaman zaman insanlardan arinmis,
yalnizca mekan ve sokak baglamindaki gdzlemlere yer verir. Insanlarin gézlemlendigi kisimlarda da
yalnizca isciler, gegim kaygisi i¢inde olan insanlar vardir. istanbul, bir metropol olarak “sivil kitlesel
sirkiilasyon™u isciler iizerinden anlatir. “Istanbul” siiri bu dolasin anlatmadan énce flaneur, kursuni
renkte yagmurlu bir giinde Istanbul’un durgun ve hiiziinlii halini gériir. Bu, sairin anlatacag i¢
karartan Istanbul tablosu igin adeta bir hazirliktir:

“Iste kursun kubbeler sehri Istanbul 'dasin

Havada kacan bulutlarin hisirtist

Karakoy ¢arsisindan gegen tramvaylarin camlarina yagmur yagryor
Yenicami Siileymaniye arkalarimi kirli bir goge vermigler

Hi¢ kimildamuyorlar
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Ayasofya elleriyle yiiziinii kapamug biitiin istaliyla agliyor” (Berk,
1994:37).

Siir, kursuni rengin ve yagmurun hakim oldugu bir atmosferle baglar. “Kursun kubbeler sehri
Istanbul dizesiyle sehri tasvire ydnelen sairin siirlerinde Istanbul Miisliiman kimligine ragmen kirli bir
gdkyiiziine sahiptir.” (Ulutas, 201:132.). Berk, kendisiyle yapilan bir sdyleside Istanbul’a bakisindaki
bu karamsarhigin ipuclarini su ifadelerle verir: “O zamankiistanbul’u bir kokusmusluk &rnegi olarak
goriiyordum. Kent, bagkalarinin elindeymis gibi bir bakisim vardi. Diikalarin kenti olarak
disiiniiyordum.” (Andag, 2004: 23). Sair, daha baglangigtan itibaren insan1 karamsarliga iten bir tablo
cizer. Okuyucu bu kursuni renkle, yillardir lizerinde biriken kirleri yagmurun yagmasiyla ¢amura
doniigmiis, fazlasiyla agiga ¢ikmis bir sehirle karsi karsiyadir. Bu kirlilige bir de bir anda sehrin dort
bucagina akacak olan insan yiginlar1 dahil olacaktir. Bu kalabaliklarin sehrin dort bir tarafina dagilmak
icin kopriiniin a¢ilmasimi bekledikleri anlarda sehir durgun ve hantaldir. Uzerinde biriken kirlerin
agirhig altindadir. Insanlar da sehrin karamsar havasina uygun olarak kindar ve sinirlidirler:

“Insanlar sokak sokak ¢arsi carsi ev ev
Insanlar sirt sirta omuz omuza verip durmuslar
Boyunlar: biikiik

Yorgun asabi kederli kindar” (Berk, 1994: 37).

“Asabi, kederli, kindar” kelimeleri bu insanlarin yasadiklar1 hayatin zorluklarmi ifade eder.
Dizelerde aym zamanda bir duraanhik da dikkat ¢eker. Insanlar bezgin bir sekilde bir arada
beklesmektedirler. Beden giicii gerektiren zor islerde calisan bu isgiler ise toplu halde gidip gelirler.
Bu durum sairin yiginlar, kalabaliklar vurgusu agisinda 6nemlidir. Flaneur, oncelikle yiginlarin
gbzlemcisidir:

“Yigin yigin olmuslar hepsi kopriintin agiimasin bekliyor” (Berk, 1994: 37).
(...)

Sair gordiigii insanlari, ise gitmek icin sokaga c¢iktiklari andan isyerine gittikleri zamana
kadar, hatta is yerinde de gozlemler. Iscilerin hepsi dar kapanik yerlerde, sikintili islerde ¢alisirlar:

“Benim onlari birer birer calistiklar yerlere gotiiriip biraktigim olmustur
Hepsi dar kapanik yerlerde, stkintuli iglerde ¢alisirlar.” (Berk, 1994: 37).

Asik suratli ve mutsuz olan bu insanlarin birkag tanesini de tanitan sair, bu dizelerle yine
fakirlige vurgu yapar. Tanittig ig¢ilerin dis goriiniisleri de yoksulluklarini gosterir:

“Bu saglari darmadagin asik suratly delikanlilar
Komiir iscisidir”
(...) 7 (Berk, 1994: 37).
Bu isciler, sosyal agidan itibarli olmayan mesleklerde ¢aligirlar:
“Bu ti¢ kiz, Beyoglu 'nda biiyiik bir magazada tezgahtar
Bunlar yol amelesidir
Bunlar vapur ig¢isi ”(Berk, 1994: 37).

1 Metin ici alintilar, Berk’in Istanbul Kitabrnin Adam Yayinlari arasinda 1994 yilinda basilan
baskisindan yapilmistir.
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Kopriiniin agilmasiyla birlikte isciler etrafa dagilirlar. O zamana kadar hantal olan sehir bir
hareketlilige biiriiniir. Bu hareketlilik insan akisindan kaynaklanir. insanlar yine yiginlar halinde, bir
aradadirlar:

“Hepsi bu gok altinda sarmas dolas olmusg yiirtiyorlar.”(Berk,1994: 37).
Siirin devamini olusturan:

“Diinyada ise giden insanlari gormek kadar giizel bir sey yoktur

(Biliyorum artik aksama kadar onlart hi¢ gérmeyecegim)”. (Berk,1994: 37).

dizelerinde biraz yalnizlik vurgusu vardir. Orhan Kocak’in tespitine gore parantez i¢indeki
dize, sairin topluluktan ayrilisin1 gosterir. Onlar ¢alisirken sair gezecektir. Bu dizenin parantez igine
almmasinin sebebi de onun i¢ ses oldugunu belirtmek icindir (1992: 166). Sair, i¢ine kapanacak, igsel
derinligini arttiracak, yalnizlasacaktir. Boylece gozlemlerini daha derinlesmis ve yogunlagmis olarak
yapacaktir. Bu dizeyle yalnizligina zemin hazirlar.

“Bu saatte diinyada sabahtir” (Berk,1994: 39)

ifadesiyle zaman vurgulanmir. Sabah vakti olmasi sairin iscilerin Istanbul’unu daha iyi
anlatabilmesi i¢indir. Sabah vakti emegiyle calisan, ge¢imini zor sartlarda saglayan insanlarin vaktidir:

“Bu saatte yeryiizii ¢alisan insanlarin elindedir.” (Berk,1994: 39).

Karaca, “Istanbul” siirinin aynasima Istanbul’un yoksul yiiziiniin, yoksul kisilerinin, yoksul
uzamlarmin aksi diistiigiinii ve bu sebeple Istanbul Kitabi’na “a¢ ve fakir Istanbul’un kitab1” demenin
yerinde bir tespit olacagim soyler (Karaca, 2009: 52). ilhan Berk istanbul’a “sehrin i¢inde 1s1ldayan
damari iscilerin, emekgilerin yasadigi yerde bulan sosyalist kimlik” (Narli, 2008: 169) ile bakar. Sairin
Istanbul’un ¢aliskan ve fakir halki olarak nitelendirdigi bu isciler agir islerde ¢alisan kisilerdir. Alt
tabakaya mensup bu insanlarin yasam pratikleri daha ¢ok tramvaylarda, rihtimlarda, fabrikada, Mercan
Yokusu’nda, kapanik sokaklarda gecer. Bazen elektrik, bazen gaz lambasi altinda galigirlar:

“Bu saatte diisman uykudadir

Istanbul 'un ¢aliskan fakir halkini

Isleri basinda goriiyorum

Kapanik sokaklarda kunduraciar

Bazilar elektrik bazilart gaz lambasi altinda ¢alisiyor.” (Berk,1994: 39).
Sehir gezgini insanlarin arasinda dolagmay siirdiiriirken:

“Ben arkamda bir gémlekle insanlarin arasindayim

Bu saatte Istanbul kiigiik insanlarindir

Hepsi igin ve ¢alismanmin o hiir o kardes diinyasina dogru yola ¢ikmuslardir”
(Berk,1994: 40).

diyerek bu sosyalist bakis agisin1 belirginlestirir. Istanbul sabahin o saatinde yalnizca iscilerin,
emekgilerin yasadigi bir sehirdir. Onlarm yasam miicadelesine sahitlik eder. Hepsi “cesur ve magrur”
(Berk, 1994: 40) insanlardir. Iscileri anlatan sair, gecim gailesi gibi ortak bir amaglar1 olan bu
insanlarin aksamiistii yorgun argin evlerine donerken bu ortak amag¢ dogrultusunda aralarindaki
milliyet ve din gibi farklarin ortadan kalktigini, hepsinin ayni hedefte birlestiklerini, ¢aligmanin kardes
diinyasina dogru yol aldiklarim belirtir. Ozelikle “her yerde sicak bir ter kokusu halkimin” dizesiyle
onlar1 hem sahiplenir hem de “emek harcayan insan” vurgusu yapar:
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“Vatanlart milletleri hudutlar: birlestiren bir aksamiistiidiir
Istanbul ¢calismaktan yorulmus doniiyor
Her yerde sicak bir ter kokusu halkimin

Her yanda giiriiltiiler” (Berk,1994: 48).
(...)

“Gayri  biitiin ~ encamiyla  kursun  agwhginda  bir  gece  Dersaadet
tizerindedir ’(Berk,1994: 51).

Dizesi, isgiler i¢in en saadetli zamanin uyku oldugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir. Sair,
bunu vurgulamak igin “Istanbul” yerine “saadet kapis1” anlamina gelen Istanbul’un eski isimlerinden
“Dersaadet™ kullanmay1 uygun gormiistiir. Kiiclik insanin hayatinda gece vakti ve uyku biitiin
sikintilarin unutuldugu bir zaman dilimidir.

Siirin buraya kadar olan kismina bir biitliin olarak baktigimizda karmasik bir hayat akis
goriirliz. Bu akis i¢inde insanlar kendi islerine odaklanmiglardir. Ortak &zellikleri, fakir ve zor sartlar
altinda caligarak gecimlerini saglayan insanlar olmalaridir. Sair de onlar1 gozlemlerken safini belirler.
Kogak’in deyisiyle “bir sosyalist olarak yoksullarin, alin terinin, somiiriilen isgiicliniin safindadir”
(1992: 166).

Siirde gozlemlenen sokaklar farkli milletten insanlarin bir arada yasadigi, siradan insanlarin
giindelik hayatin akis1 i¢inde varligini siirdiirdiigii yerlerdir. Sair, Istanbul’u mahallelerle adeta ¢ok
kiigiik pargalara ayirmis gibidir. Bu mahalleler metropoliin heybetinin biraz daha siirden uzaklastigi,
insani iligkilerin biraz daha yogun oldugu yerler olmasina ragmen sair, bu kiigiilk mahallerde iyice
kaybolmayr amaglamaktadir. Boylece gozlemleri, kendisinin arka planda kalacagi fonda daha da
keskinlesecektir. Yahudi mahallelerindeki insanlar1 bu bakigla anlatir:

“kuyumcu salimoya gaz ocagina benzin koyup hemen ise baglayacak”
(Berk,1994: 44).

Bu sokaklar sabahlar1 erkenden islerine giden insanlarin sokaklaridir. Bu insanlarin en biiyiik
kaygis1 gecim derdidir. Sair, satir aralarinda okuyucuya gozlemledigi bu sokaklarin insanlarina
imrendigini hissettirir. Bunun sebebi onlarin sikintiy1 da neseyi de biitiin ictenligiyle yasamalaridir:

“Ben insana en yakin sitkintiyr neseyi bu sokaklarda gordiim” (Berk,1994: 47).

Sair, bazen bu sokaklarda gecen hayatlara kendini dylesine kaptirir ki hayatin bu sokaklardan
ibaret oldugunu diisiiniir:

“Benim diinyayr ve insanlari bu sokaklardan ibaret buldugum zamanlarim

vardwr” (Berk,1994: 47).

Sairin aksam vaktini anlattigi dizelerde fener 151811 6zellikle vurgulamasi flaneuriin belirsizlik
icinde gercegi gormeye cabalamasinin neticesidir. Flaneuriin bu belirsizligin i¢inde gordiiklerinin
cazibesi daha fazladir:

“Bu Yahudi sokagindan aksamlari viicut viicuda gegilir

Havagazi fenerlerinin isiklart paganlarla eglenen kizlarin yiizlerine deger”

(Berk,1994: 52).

Sairin gozlemledigi baska bir 6zellik de istanbul"un cok sesli bir sehir olusudur. Tnan¢ ve
milliyetleri fark etmeyen bu insanlar bir arada yasarlar. Iglerinde Yahudi, Ermeni hatta Cingeneler
vardir. Hepsi ayn1 sehrin havasini teneffiis ederler:
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(..)

“Bu sokagin Polonyali bir kizi vardwr, diisiintiriim” (Berk,1994: 45).
(...)

“Sinemalarin oniinde Yahudi ¢ocuklart oynar” (Berk,1994: 46).
(...)

“Sabahla ii¢ ¢ingene kizi kemanla ‘yolculuk var’ sarkisini soyler”(Berk,1994: 55).

Sairin gozlemledigi bu kiiciik mahalleler yalnizca gayri miislimlerin mahalleleriyle sinirl
kalmaz. Geleneksel bir yasam tarzini devam ettiren Fatih, Eytip, Aksaray gibi semtlerin sokaklarini da
gozlemler. Boylece Istanbul’un kozmopolit yapisina Miisliiman halki da dahil eder:

“Fatih’teki ‘Garipler Mahallesi’'nde simdi sade ¢ocuklar kalmigtir” (Berk,1994: 38).
(...)

“Biitiin Fatih’i derin uykularda goriiyorum

Kenar mahalleliler bir daha hi¢ kalkmayacaklarmig gibi uyumugslar”
(...)

“Fakir mahallelere beyaz atiyla Fatih ¢iksa yerinden kipirdamazlar”
(...)
“Aksaraylyla Eyiiplii el ele vermigler, sumsiki tutunmuglar” (Berk,1994: 50).

Mabetler de cesitlilik arz eder. Ezan sesleri kilise ¢anlarma karisir. Istanbul’un ¢ok sesliligini
en iyi yansitan unsurlar cami ve kiliselerdir. Mabetlerin anlatildigi bu boliimde dikkat ¢eken 6zellik

buralarin insansizlagtirilarak anlatilmasidir. Anlatilan artik isgiler degil, sokaklari, mahalleleri
renklendiren, onlara ¢esitlilik katan cami ve kiliselerdir.

“Duvarlarinda giimiis Isa’lar asili kiliseleri Istanbul 'un” (Berk,1994: 41).
(...)

“Kapanik binalarin camlarina Italyan Kilisesi nde séylenen dualar dokiiliir

Uzakta biiyiik kii¢iik camiler gerinirler” (Berk,1994: 46).
Ermeni kilisesinin ¢an seslerine ezan sesleri karisirdi” (Berk,1994: 47).

Ayin i¢in kiliseye giden bir kadina yer vermesi yine bu kiiltiirel gesitlilige vurgu yapmak igindir:
“Koltugunda bir Incil le kiliseye giden bu kadin

Uc ispermeget mumu ile itirafta bulunacaktir”(Berk,1994: 42).

Sair, yine sokak vurgusu yaparak kilise ve camileri sehre sokaklarin bagladigina deginir. Bu
yOniiyle Istanbul’un kisimlara boliinmiis hali olan sokaklar, bir¢ok farkli unsuru da birlestirme vazifesi
goriirler:

(...)

“Sevdigim eski kiliseleri camileri koca sehre bu sokaklar birlestiriyordu” (Berk,1994:
47).
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Istanbul’'un goézlemlenen &zelliklerinden biri de cirkinlikleridir. istanbul, sehvetiyle,
aidiyetsizlik hissi i¢indeki insanlariyla ve yalnizlikla kirlenmistir:

“(...)
Bu sehir asktan degil sehvetten diisiip gebermeye hazir” (Berk,1994: 55).

dizesi bu cirkinligi biraz da nefret katarak anlatan carpict bir dizedir. Sair, siirin basinda
Istanbul’u iscilerle anlatirken onlarin yorucu bir giiniin sonunda evlerine gegimlerini temin etmenin
verdigi huzurla donmelerine imrenir. Bu huzuru onlarla paylasir. Herkes evine dagilip da sokaklar bos
kaldiginda ise bu mutlulugu soner. Yalnizlik duygusuna eslik eden “cirkin Istanbul” bu andan itibaren
varligini gosterir. O, kalabaliklar gozden kaybolduktan sonra yalmzligiyla bas basa kalacaktir:

“Nefes nefese gecen is¢i kafilelerini goriince rahatlayacaksin
Ama bir dakikada hepsini kaybedeceksin
Sonra yine Istanbul 'la tek basina kalacaksin” (Berk,1994: 55).

Sehir her tiirlii kétiiliigii biinyesinde barindirdigi gibi bu unsurlar itibar da gériirler. Intihar
etmek bu karmagik sehirde adeta aliskanlik haline gelirken rakinin adinin gegtigi yerde ayaga kalkilir:

“(...)
Bir meyvadir intihar sabah aksam boliistiliir
Rakinmin adi gegtigi yerde ayaga kalkilir” (Berk,1994: 55).

Sairin “asagihik gokyiizii” diye hakaret iceren bir benzetme yapmasi bu Istanbul’dan hosnut
olmadigimi gosterir. Bunun sebeplerinden biri de yalnizligidir. Burada flaneuriin devreden ¢iktigimni
artik yalnizligina isyan eden sairin bu isyanini dillendirdigini goriiriiz. Kimsenin kendisini tanimadigi
sehirde yasamaktan memnun degildir:

“Fildisi kakmalr agagilik bir gékyiizii calkalamp durur.”

(...)
“Bir sehirdesin ki kimse seni tamimaz” (Berk,1994: 55).

Ugurlu, “[d]Jiinya edebiyatinda birgok sanat¢inin eserlerine arka plan olarak segtigi, kiiltiirel
acgidan beslendigi, kendi var olusuna zemin hazirlayan veya hesaplasma alani olarak gordiigii kentler”
(Ugurlu, 2007) oldugunu sdyler. Ilhan Berk igin de Istanbul bu siirde adeta bir hesaplasma alam
olmustur. Ag ve toklarin bir arada gériildiigii Istanbul’a siirin sonunda isyan vardir. Bu isyan bir feryat
halini alarak ve biraz daha kabararak devam eder. Kendi yalnizhgini Istanbul’a da yiikleyen sair, onu
kitliklarla, fakirlikle, kin ve kahirla bir arada gérmenin huzursuzlugu ve mutsuzlugu i¢inde 6fkesini
dizelere yansitir. Istanbul, girkinlikleriyle, haksizlik ve zuliimleriyle bir yanda aglar1 bir yanda toklart
barmmdirmasindaki tezatligiyla gitgide yalnizlagir:

“Sen geng orospular olii padisahlar frengililer sehri
Seni demir parmakliklarin arkasinda seyrettim
Kitliklarin hiirriyetsizliklerin elinde gordiim

Her defasinda daha yalniz daha kimsesiz, daha fakirdin
Her defasinda kinlerin kahrin elinde yapyalnizdin

Bir yaminla a¢ bir yaninla tok gordiim” (Berk,1994: 59).
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Istanbul, varhigin siirdiirmeye devam ederken arkasindan siiriiklenen mazide giizellige
dair higbir sey goriilmez. Ardindan gelenler keder, kin, zuliim, yalnizliktir. Onun biiyiisiine
kapilanlar ise aptallar, budalalardir:

“Bir sen eskisin diinyamizda
Bir sen sonu gelmeyen kederler kinler zuliimler iginde
Bir sen aptallart budalalar: usaklarim pegin sira stiriiyordun

Arkanda kotiiliikler yigin yigin kederler agir satafatli takim taklavatlaryyla geliyor”
(Berk,1994: 61).

Istanbul’u sehirlerin en bahtsiz1 olarak niteleyen sair, onun y1gin y1gin kétiiliiklerle, pisliklerle
miicadele etmek zorunda kaligimi vurgular. Her gelen imparatorluk kirini burada birakarak tarih
sahnesini terk eder. Bunca ¢irkinligin i¢inde kalan Istanbul bu yiizden talihsizdir:

“Sen en bahtsizi sehirlerin
Yigin yigin kotiiliikler pislikler kendine gore her yerde ¢oziildiiler
Krallar padisahlar imparatorluklar gegtiler” (Berk,1994: 60).

Sair bu isyanin ardindan siirini istanbul’un ¢irkinliklerden arnabilecegine dair tasidig
{imitle bitirir. Istanbul, istese bir anda ¢ehresini degistirebilecek, pisliklere, cirkefe, zuliim ve
haksizliga kapisin1 kapatabilecektir:

“Bir acilsan iimit

Bir acilsan kurtulus

(...)
Bundan béyle paydos pisliklere ¢irkeflere cebre
Paydos yolunu kesen ¢camura kelepgelere boyunduruga

Paydos zincirlere kara giinlere topyekiin paydos” (Berk,1994: 61).

4.SONUC

Flaneur, sehrin karisik sokaklarinda kaybolarak yalnizca gozlemleriyle bas basa kalmak ister.
Boylece biitiin amaglarin 6tesinde yalnizca gozlem yapmak amaciyla kendini kalabaliklar i¢inde bulur.
Istanbul Kitabi’nda flaneuriin bu dzelligini fazlasiyla gériiliir. O, sehri kiiciik sokaklara mahallelere
bolerek buralarda kaybolur. Istanbul Kitab: ideolojik bir bakis acisiyla Istanbul’a yaklasir. A¢lik ve
yoksullugu sosyo-ekonomik kaygilari da goz oniinde bulundurarak aktarir. Bunu yaparken flaneuriin
gozlemciligi her zaman siirin i¢indedir. Biitiin bu 6zellikler Berk’in “Istanbul”unu Tiirk siirindeki
diger “Istanbul”lardan ayr1 bir yere koymamizi gerektiren sebeplerdir.

Ilhan Berk, Istanbul’u farkli ve cok yonlii taraflariyla ele aldig1 “Istanbul Kitabi”nda okuru
adeta bir gezintiye ¢ikarir. Istanbul, farkli cepheleriyle gdzlenir. Fonda i¢ karartan, ¢irkinlikleri
yansitan kirli, gri bir Istanbul resmi vardir. Sair bu resmi a¢ ve fakir insanlarla tamamlar. Yoksulluk
vurgusunu kalin cizgilerle belirginlestirir. Sabah erkenden islerine gitmek igin kalkan ve Istanbul’un
dort bir yanina akan bir insan seli olusturan isciler aksama kadar i¢ karartan mekanlarda, neseden ve
yasama sevincinde uzak bir sekilde calisirlar. Iscilerin Istanbul’unu sosyo-ekonomik kaygilar1 6n
planda tutarak anlatan Berk daha sonra Istanbul’un kozmopolit yapisina egilir. Burada yine fakir
insanlar asil kahramanlardir. Her biri ayr1 mahallelerde yasayan iscilerden olusan bu kisiler, Ermeni,
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Rum, Yahudi gibi farkli milletlerdendir. Bir arada yasarlar; her biri kendi yasam kavgasi ile
mesguldiir. Sehrin farkli din ve milletleri bir arada barindiran yoniine vurgu yapilir. Istanbul yalniz
aclar ve toklar1 degil; farkli mabet ve dinleri de bir arada tutar. Siirin son kisminda ise Istanbul birgok
cirkinligiyle anlatilir. Nice imparatorluklarin, medeniyetlerin kirini, haksizligini, zulmiinii iizerinde
tastyan Istanbul siirde bu cirkinliklerin hepsini aciga ¢ikarnus gibidir.

“Kursun kubbeler sehri” betimlemesiyle okuyucunun karsisina ¢ikan istanbul, siir ilerledikce
biitiin ¢irkinliklerini bir bir ortaya ¢ikarir. Flaneur, siir boyunca bu g¢irkinlikleri yollarda, sokaklarda,
diikkanlarda, kenar mahallelerin arasinda, karanlik ve izbe igyerlerinde, insanlarin yorgun ve bezgin
yiizlerinde arar. Bulduklarini da tiim ¢iplakligiyla okuyucuya yansitir. Boylece karsimiza ag ve sefil
insanlari, i¢ karartan kareleriyle sefil bir istanbul manzaras ¢ikar.
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