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LETAIF-NAME ADLI ESERIN ROMAN TEKNiGi ACISINDAN
INCELENMESI*

Sener DEMIREL**

OZET

Insanlar1 giildiren, neselendiren hos séz ve glizel séz; 6zellikle saka,
espri anlamina gelen latife/letaif, kavram olarak sozle ifade edilmesi giig, ince
mana, kalbe dogan duygu; gtldirecek tuhaf s6z ve hikaye demektir. Latife
kelimesinden turetilen letaif-ndme ise kendi icinde bircok ayri metinden
(hikaye, masal, fikra ve nukte gibi) olusabildigi gibi, mustakil bir metin, belli
bir olay 6rgtisinden olusan uzun soluklu hikaye halinde de kaleme alinmis
olabilmektedir.

Bu yaziya konu olan ve yazari bilinmeyen Letaif-name adli hikaye, ikinci
tip metinlere Ornektir ve bir cerceve icinde birbirinden farkli on bir
hikaye/masal/fikray1 iceren bir eser olarak karsimiza cikmaktadir. Eser,
H.1268/M.1851-52 yilinda Istanbul’da basilmistir. 153 sayfadan olusan
eserde XVII. ytzyilda Sultan IV. Murad devrinde Yusuf Sah adli kahramanin
basindan gecen olaylar anlatilmaktadir.

Letaif-name adli eser eksenli bu yazida klasik hikaye/roman incelemesi
cercevesinde, eserin adi, konusu, 6zeti, olay 6rgltisti, sahis kadrosu, mekan,
zaman, anlatici ve bakis agis1 ile dil ve tslup 6zellikleri gibi konular tizerinde
durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Hikaye, Latife, helezonik, roman incelemesi.

THE ANALYSIS OF LETAIF-NAME IN TERMS OF THE NOVEL
TECHNIQUE

ABSTRACT

Latife/letaif, meaning pleasant and nice statement humouring and
cheering people, especially joking and humor, is conceptually an elusive and
delicate meaning, a feeling coming to heart, or an amusing and weird
statement and story. And letaif-name, derived from the word latife, can be
composed of many different texts within itself (e.g. story, tale, joke and
epigram), and can be written as a long-running story consisting of a separate
text and a certain plot.

* Bu yazi, 25-27 Kasim 2010 tarihlerinde Kayseride Prof. Dr. Mine Mengi Hatirasina
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birkac yeri degistirilmis ve gelistirilmistir.
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The story Letaif-name, which is the subject of this paper and the author
of which is not known, is an example of the latter kind of texts, and stands
out as a work including eleven distinct stories / tales / jokes within a
framework. This work was published in H.1268/ A.D.1851-52 in Istanbul.
The work, comprising 153 pages, tells about the experiences of a hero called
Yousuf Shah in the 17th century during the reign of Sultan Murad the fourth.

This paper, focusing on the work Letadif-name, deals with the title,
theme, summary, plot, characters, setting, time, narrator and the point of
view of the work, and its linguistic and style characteristics within the
framework of the story / novel analysis.

Key Words: Story, Latife, Humour, spiral, romans analysis

Giris

Arapga’dan dilimize gegen hikaye kelimesi ile ilgili olarak kaynaklarda birbirinden farkli
tamimlar yer almaktadir. Ornegin Semsettin Sami, Kamiis-1 Tiirki’de “nakl etmek, bir vak’a veya
sergilizesti sirasiyla anlatma, rivayet; hakiki veya uydurma ve ekseriya hisse yapmaya mahsus
serglizest, vukuat, kissa, mesel (masa); roman denilen uzun sergiizest ki esasen ahlaka hizmet
etmek sartiyla envar vardir.” derken, Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkge Ansiklopedik
Liigat’te “anlatma, roman, masal ve olmus bir hadise® demekte; Tiirkce Sozliik’te ise “bir olaymn
s0zlii veya yazili olrak anlatilmasi; asli olmayan sdz, olay ve bir edebiyat terimi olarak da gercek
veya tasarlanmis olaylari anlatan, diiz yazi tiirii, 6yki™® denilmektedir ki, s6z konusu bu tanimlar
iginde bugiin i¢in en kapsamli olan ve ayni zamanda cagdas hikayeyi de tanimlayan Tiirkge
Sozliik’tekidir.

Eski Tiirk edebiyatinda hikdye, en genis ifadesiyle “bir olayin anlatimi” seklinde
diisiiniilmiis, manzum olsun mensur olsun bir olay1 anlatan tarih, masal, efsane, latife, fikra,
destan, menkibe vs. gibi tahkiye esasina dayanan biitiin eserler genel olarak hikaye adiyla
adlandirilmuslardir (Kavruk, 1998:7).* Eski Tiirk edebiyatinda adi latife, ¢ogulu ise letif olan;
ancak igerigi hikayeden farkli olmayan ¢ok sayida eser kaleme alinmistir. Bu baglamda insanlar
giildiiren, neselendiren hos ve giizel so6z; 6zellikle saka, espri anlamina gelen latife/letdif, kavram
olarak sozle ifade edilmesi gii¢, ince mana, kalbe dogan duygu; giildiirecek tuhaf s6z ve hikaye
demektir ve bu kelimeden tiiretilen letaif-nameler kendi ig¢inde birgok ayri metinden (hikaye,
masal, fikra ve niikte gibi) olusabildikleri gibi, miistakil bir metin, belli bir olay orgiisiinden
olusan uzun soluklu hikaye halinde de kaleme alinmis olabilmektedir.

1 Semsettin Sami, Kamus-1 Turki, Dersaadet, 1317, s.554

2 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Turkce Ansiklopedik Ltigat, Aydin Kitabevi, Ankara, 1982, s.
440

3 Tarkcge Sozluk, Turk Dil Kurumu, Ankara, 2009, s.891

4 Hikayeler, 6zellikle mensur hikayeler konusunda daha fazla bilgi icin asagidaki calismalara
bakilabilir:

Pertev Naili Boratav,; Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi, MEB Yay. Ankara, 1946

Mustafa Nihat Ozén,; Tirkce’de Roman, Iletisim Yay. Istanbul, 1985

Agah Sirm1 Levend, "Divan Edebiyatinda Hikaye." TDAY Belleten: 1967

Hasan Kavruk, Eski Turk Edebiyatinda Mensur Hikayeler, MEB, Istanbul 1998.
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Bu yaziya konu olan ve yazari bilinmeyen Letaif-name adli hikaye, ikinci tip metinlere
ornektir ve bir gerceve iginde birbirinden farkli on bir hikaye/masal/fikray1 i¢eren bir eser olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Eser, H.1268/M.1851-52 yilinda istanbul’da basilmustir.” 153 sayfadan
olusan eserde XVII. yiizyilda Sultan IV. Murad devrinde Yusuf Sah adli kahramanin basindan
gecen olaylar anlatilmaktadir. Eser her ne kadar XIX. yilizyilda basilmis ise de Siikrii Elgin
(1988), Ismail Hami Danismend (1957)’in bir makalesindeki bilgilere dayanarak H.1194/M.1780
tarihli bir mecmuada yer alan Hace Azizoglu Hasansah adli hikdyeden yola c¢ikilarak, bu
hikdyede anlatilanlarla Hangerli Hanim ve Letaif-name adli eserlerde anlatilanlarin benzerlik
tagidigini belirtmistir (Elgin, 1988:79). Biz de s6z konusu bilgilerden hareket ettigimizde, Letaif-
name’nin XVIII. veya daha 6nceki yiizyillda yani XVIL. yiizyilda yazilmis olabilecegini ileri
stirebiliriz. Dahas1 eserin yazma niishalarinin varliginin da bu tarihlere ait olabilecegini ileri
stirmek miimkiindiir.

Letaif-name adli eser eksenli bu yazida klasik hikaye/roman incelemesi gergevesinde,
eserin ad1, konusu, 6zeti, olay orgiisii, sahis kadrosu, mekan, zaman, anlatici1 ve bakis agisi ile dil
ve tislup ozellikleri gibi konular tizerinde durulacaktir.

1.Eserin Ad1

Incelemeye esas olan eserin ad1 Letdif-name’dir. Letdif, hem eserin hem de hikdyenin
kadin kahramanlarindan biri olan, aym1 zamanda baskahraman Yusuf Sah’in sevgilisi ve
hikdyenin sonunda da evlendigi kizin adidir. Letdif, konusu ayni dénemde gecen ve konu
itibariyle aralarinda ciddi benzerlik bulunan Hangerli Hanim adli hikayedeki Siileyman’in sevdigi
Kamer’in Letaif-name’deki adidur. ®

2.Eserin Konu ve Temasi

Bir sanat eserindeki igerigin en belirleyici unsurlarinin basinda hi¢ kuskusuz o sanat
eserinin konu ve temasi1 gelir. S6z konusu iki unsur ¢ogu zaman bir arada anmildiklari igin
birbirleriyle karistirilabilmekte, birbirlerinin yerine kullanilabilmektedir.

Kagan (1982)’a gore konu, bir edebi eserde romanda, oyunda, resimde ya da filmde
canlandirilan somut olay; tema ise, bir edebi eserde tartisilacak etiksel, siyasal, dinsel, felsefl ve
estetiksel tiirden, Ozgiil bir yasamsal sorun, eserde ortaya atilacak ve su ya da bu sekilde
yanitlanacak, yasamdan alinma bir sorudur (Kagan,1982:405).

Letaif-name adli eserin konusu, hayat tecriibesi olmayan zengin bir gencin basindan gecen
olaylardir. Letaif-name’nin konusu yukarida benzerligine isaret edilen Hangerli Hanim ile
aynidir; ancak Letdif-ndme’de kimi kisilerin bazi durumlart degistirilmis ve birtakim yan
hikayeler, kimi baglar kurularak eklenmistir. Ozellikle Yusuf Sah’in cariye Letaif ile

5 Eser lizerine Asli Eren tarafindan bir dil incelemesi yapilmistir: Asli Eren, Letaif-name (Dil
Incelemesi ve Metin) Yiiksek Lisans Tezi, Inénti Universitesi, Sosyal Bilimler Enstittisti, Ttirk Dili ve
Edebiyati Anabilim Dali, Malatya, 2008.

6 Hancerli Hanim, Letaif-name, Tayyar-zade, Cevri Celebi ve Kanli Bektas adli eserlerin ortak
ozelliklerinden ilki hemen hepsindeki olaylarin IV.Murad zamaninda gecmis olmasi ve eserlerde
buna atifta bulunulmus olmasidir. Ikinci énemli benzerlik noktas: da séz konusu bes hikayenin
benzer konuyu islemis olmasidir. Yani hikdyenin ana kahramani, bazen gen¢ bazen yash bir
kadinin islettigi bir batakhaneye dtiser, bircok tehlike atlattiktan sonra bir arkadasinin yardimi ve
padisahin da mudahalesiyle kurtarilir, batakhane sahibi kadin cezasini bulur (Boratav, 1941:123)
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tanigsmasindan sonraki kisimlar Yusuf Sah’in Riiye Hanim tarafindan cezalandirilip Cakal
Burnu’na atilmasina kadar Hancerli Hanim ile hemen hemen birdir (Oz6n, 1985:89).

Letaif-name’de belli bir temanin 6ne ¢ikarilmasindan ziyade eser boyunca islenen
temalardan bahsetmek gerekir. S6z konusu temalar soyle siralanabilir:

1. Ebeveynlerin en 6nemli gorevlerinden biri, belki de en dnemlisi gocuklarini hayata en iyi
sekilde hazirlamak, onlar sosyal hayatin bir pargasi héline getirmektir. Sosyal hayattan kopuk bir
bicimde fildisi kulelerde yetistirilen ¢ocuklar, toplum i¢ine girdikleri zaman baslarina kétii seyler
gelebilmektedir.

2. Cevremizde ister kadin, ister erkek olsun Raiye Hanim, Yazicioglu ve Burnaz Siileyman
gibi kendi kotii emelleri i¢in insanlara kétiiliik yapabilecek insanlar olabilir. Bu nedenle bu tiir
insanlara kars1 her zaman uyanik olmak gerekir.

3. Ozet

IV. Murad zamaninda Hoca Tursun adinda zengin bir tiiccar, oglu olmadig1 icin gece
giindiiz Allah’a yalvariyor ve sonunda Allah Hoca Tursun’un bu dualarini kabul ediyor ve bir
erkek evladi oluyor. Adimi Yusuf Sah koydugu bu ¢ocuk, on dort on bes yaslarina geldigi zaman
yakisiklilig ile dillere destan oluyor. Hoca Tursun bir miiddet sonra hastalaniyor ve ogluna sahip
cikmasi i¢in onu eski dostu Bekir Odabasina teslim ediyor. Yusuf Sah, babasi 6ldiikten sonra
mirasyedilerin kurdugu oyunlara gelir ve s6z konusu mirasyedilerden Yazicioglu ve Burnaz
Siileyman gibi kisilerin anlattigi hikéyelerle giiniinii giin ederek biitiin parasin1 eglence
dlemlerinde harcar. Baba dostu Bekir Odabast Yusuf Sah’1 kurtarmak i¢in yaninda karakulluk¢u
yapmak istese de Yusuf Sah, kisa bir siire sonra Eskisaray oniinde yakisikli genglerle giiniinii giin
eden Raiye Hanim adli bir kadinla tanigir. Yusuf Sah aksamleyin olan biteni annesine anlatinca
annesi onun bu kadindan uzak durmasini ister; ancak Yusuf Sah annesini dinlemez ve kisa zaman
icinde Raiye Hanim’in tuzagina diiser. Bu arada sik sik Raiye Hanim’in konagina gidip gelen
Yusuf Sah, Raiye Hanim’in cariyelerinden biri olan Letaif’e asik olur. Raiye Hanim, Yusuf
Sah’mn cariyesi Letdif ile bir iliskisi oldugunu 6grenince dnce Letaif’i, sonra da Yusuf Sah’1
oldiirtmeye tesebbiis eder. Letdif, Yusuf Sah, Yusuf Sah da Tifli Efendi’nin adamlar tarafindan
kurtarilir. Olayr Sultan Murad’a anlatan Tifli Efendi, basta Raiye Hanim ve ayak takimi olmak
iizere suclularin cezalandirilmasina, Yusuf Sah ile de Letaif ‘in evlenmesine vesile olur.

4.0lay orgiisii

Olay orgiisii temelde bir ¢atismaya dayanir. Bu ¢atisma, olaya dayali romanlarda, en sade
sekliyle kahraman ve onun oOniindeki engel/ler seklinde ortaya ¢ikar. Letdif-ndme’de
baskahraman Yusuf Sah’in biitiin parasini yemeye calisan ayak takimi ve daha sonra karsilastigi
Raiye Hanim, iste bu c¢atismanin ve bu c¢atismanin beraberinde gelen engelin birinci derecede
temsilcileridir. Letdif-ndme’nin olay orgiisii lizerinde durmadan once kisaca kag ¢esit olay orgiisii
olduguna ve sonra da Letaif-ndme’nin bunlardan hangisine uyduguna bakmak gerekir.

a. Tek Zincirli Olay Orgiisii: Cok biiyiik 6lciide tek bir merkezi kisiye bagli olarak
baslayip gelisen; bu sebeple de dallanip budaklanmayan olay 6rgiisii tarzidir. Bagta Yaban olmak
tizere Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun romanlari, tek zincirli olay 6rgiisiine drnektir.
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b. Cok Zincirli Olay Orgiisii: Bu olay 6rgiisiinde anlatici, 6nce dallardan birini, sonra onu
birakarak bir bagkasini, daha sonra da onu da birakarak bir bagkasini veya ilkini anlatabilir. Bu
tiir anlatim basta Mevlana’nin Mesnevisi olmak iizere, birgok halk hikayesinde de goriiliir.

c. Helezonik Olay Orgiisii: Birden ¢ok vak'a zincirinin i¢ i¢e gegmesi s6z konusudur. Bir
anlamda hikaye i¢inde hikaye, oyun iginde oyun vardir. Binbir Gece Masallari'nda, Oguz Atay'in
Bir Bilim Adaminin Romani'nda bu tiiriin izlerini gorebiliriz.

Letaif-name, i¢ ice ge¢mis hikayelerden/vak’a zincirlerinden olusmasi itibariyle helezonik
olay oOrgiisiine sahiptir. Eser, helezonik olay orgiisii geregi i¢ ice gecmis hikayelerden ve bu
hikayelerde anlatilan olaylardan olusmustur. Ana hikaye i¢inde anlatilan hikéyelerin biiyiik bir
kismi bagli bagina bir hikdye hacmindedirler ve ayni1 zamanda kendi i¢lerinde bir konu biitiinliigii
tagimaktadirlar. S6z konusu hikayeler ana hikdayenin bagindan sonuna kadar bazen belli bir amag,
bazen de gelisigilizel bir bigimde anlatilmigtir. Bir bagka ifadeyle tali hikayelerin bazis1 ileri
stirilen bir tezi giiclendirmek, bir diigsiinceye aciklik getirmek maksadiyla bazisi da sirf
hikaye/fikra anlatmis olmak i¢in anlatilmig intibain1 vermektedir.

Letaif-name’deki olaylar Yusuf Sah’in kisiligi etrafinda geligir. Babasimin 6liimii {izerine
hatir1 sayilir bir mirasin sahibi olan Yusuf Sah, hikdye boyunca meydana gelen olaylarin merkezi
durumunda kargimiza ¢ikar. Yusuf Sah’in basindan gecen olaylar gercekei, siradan ve her an igin
karsimiza ¢ikabilecek niteliktedir. Her ne kadar hikayenin olay orgiisii i¢inde birtakim tesadiifi
olaylar (6zellikle ana hikaye i¢inde anlatilanlar bu baglamda degerlendirilebilir) bulunmakta ise
de yine de bir biitiin olarak degerlendirildigi zaman hikéyenin ana kurgusunun gergekei bir olay
iizerine kuruldugu ileri siiriilebilir. Bununla birlikte ana hikaye iginde anlatilan tali hikayelerin
bazisinin hikdye, bazismin masal, bazisinin da fikra tiiriinde oldugu dikkate alinacak olursa,
Letaif-name’nin oldukga zengin bir edebi tiir ve buna bagli olarak icerikle sekillendigi goriiliir.

Letaif-name’nin bagkahramani olan Yusuf Sah’in basindan gegen olaylar ile onun
etrafinda bulunan kisilerin anlatmis oldugu hikayeler sembollerle gosterilerek eserin olay orgiisii
ortaya konulabilir. Buna gore, Yusuf Sah’in basindan gegen ana hikayeyi AH ve bu ana hikaye
igindeki her bir vak’a birimi AH1, AH2, AH3...., bi¢iminde; Yusuf Sah’in etrafindaki kisilerin
anlatmis oldugu tali hikayeler ise TH1, TH2, TH3..... bi¢iminde ve bu tali hikayelerin metin
halkalarinin vak'a birimleri de TH1,TH2, TH3; TH1, TH2 ve TH3.... bi¢ciminde gdstermek
miimkiind{ir:

AH1-Ana hikayenin gectigi zaman diliminin, hikaye kisilerinden Yusuf Sah’in babasi
Tursun Hoca’nin tanitilmasi ve ¢ocugu olmayan Tursun Hoca’nin Allah’a yalvarmasi sonucu
giizeller giizeli Yusuf Sah’in dogumu,

AH2- On dort on bes yasina gelen Yusuf Sah’in dillere destan yakisikliliginin anlatilmasi,

AH3-Tursun Hoca’nin rahatsizlanmasi ve oglunu kadim dostu Bekir Odabasi’na emanet
etmesi,

AH4-Hoca Tursun’un 6lmesi ve Bekir Odabasi’nin Yusuf Sah’a 6giit vermesi,

AH5-Olayin gectigi zamanlarda Galata’da tiireyen bir “veled-i zina” grubunun varligina
dikkat ¢ekilmesi, bunlarin tuzaklarina diisiirdiikleri zengin ¢ocuk/gengleri soymalarina vurgu
yapilmasi,

AHG6- Ayak takimindan biri olan Yazicioglu adindaki kisinin arkadaslariyla beraber Yusuf
Sah’a bir tuzak kurmalari,

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 6/3 Summer 2011


http://www.turkceciler.com/yazi_turleri/masal.html
http://www.turkceciler.com/yazarlar/oguz_atay.html

106 Sener DEMIREL

AH7-Yazicioglu’nun Yusuf Sah’in yanima gelip, babasinin dliimiinden duydugu iiziintiiyti
dile getirmesi ve onu eglence yerlerine gitmesi konusunda iknaya ¢aligmasi,

AHB8-Yazicioglu’nun Yusuf Sah’a bir hikdye/masal anlatmasi.

Birinci Tali Hikaye (TH1)
TH1-1. Padisah ve vezirinin diinyalar giizeli birer kizlarinin olmasi,
THZ1-2. Padisah kizinin vezirin kizin1 kiskanmasi ve bunu babasina agmasi,

TH1-3. Padisahin kizinin bu istegini vezire agmasi ve vezirden kizim1 evden
uzaklastirmasini istemesi,

TH1-4. Vezirin ¢aresiz bir bicimde padisahin emrini yerine getirmesi ve kizini bir sanduka
koyup pazarda alicinin kizin1 gérmeden kirk bin ak¢eye satmasi,

TH1-5. Su saticist Saka Hasan Hiiseyin’in sandukay1 almasi ve sandukadan Vezir kizinin
¢ikmasi ve Hasan Hiiseyin’in bu olayin sagkinligini yagsamasi,

TH1-6. Saka’nin Vezirin kizini bir arkadasia emanet ederek annesine gondermesi,

TH1-7. Saka’nin annesinin ¢ok fakir olmasi tizerine Vezir kizinin koynundan bir miicevher
cikartip bezirgdna vermesi ve ondan birkag kese akge istemesi, bununla evin her tiirli
ihtiyaclarini kargilamast,

TH1-8. Vezir kizinin ikinci olarak yine elini koynuna sokup bir miicevher ¢ikarmasi ve
bunun karsiliginda elli yiik akce istemesi, bununla gosterisli bir saraymn yapilmasini istemesi,

TH1-9. Bu arada bir gencin Vezirin kizina asik olmasi fakat agkina karsilik bulamamasi ve
daha sonra iimidini kesip, Saka’nin bulundugu yere gelerek ona Vezirin kiz1 ve annesi hakkinda
bir¢ok yalan ve dedikodu kabilinden s6zler soylemesi,

TH1-10. Saka’nin bu bilgi {izerine evine donmesi ve anlatilanlardan bir kisminin dogru
oldugunu goérmesi tizerine hangerini ¢ikarip Vezir kizin1 6ldiirmeye tesebbiis etmesi,

TH1-11. Vezir kizinin kanlar i¢inde kendisini disariya atmasi, o sirada yoldan gecen bir
Yahudi’nin yarali kizi goriip ona acimasi ve evine gotiiriip iyilestirmesi,

TH1-12. Bu esnada Saka’nin annesinin biitiin olan biteni Saka’ya anlatmasi ve Saka’nin
yaptig1 isten pismanlik duymasi, Vezirin kizin1 aramaya koyulmasi,

TH1-13. Vezirin kizimi iyilestiren Yahudi’nin kiza asik olmasi, ona sahip olma arzusu,
Vezir kizinin Yahudi’nin niyetini 6grenip ona bir oyun oynamasi ve Yahudi’den kurtulmak i¢in
kendisini denize birakmasi,

TH1-14. Bu esnada denizde ii¢ balik¢1 kardesin aglarina Vezir kizinin takilmasi, kizi
denizden ¢ikarmalari, ii¢liniin de kiza asik olmalari, bir atlinin duruma vakif olmasi ve ii¢ kardese
oyun oynamasi,

TH1-15. Kiz1 ¢ balik¢1 kardesin elinden kurtaran Atli’nin kiza asik olmasi ve ona sahip
olmak istemesi, kizin durumu anlamasi, Atli’ya oyun oynamasi,

TH1-16. Hile ile Atli'nin elinden kurtulan Vezir kizinin bir hisara/iilkeye varmasi, bu
esnada lilke sahinin dlmesi 6lmeden Once yerine gegecek kisi i¢in bir “sabah olunca hisar
kapisina gelecek ilk kisinin sah olmas1” bigiminde bir kural koymasi,
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TH1-17. Vezir kizinin (erkek kiliginda) hisar oniine gelmesi, hisardakilerin onu igeriye
almasi ve sah ilan etmeleri,

TH1-18. Vezir kizinin iilkenin ana yolunun iizerine bir ¢gesme yaptirip iizerine de kendi
resmini ¢izdirmesi ve bu resme kim bakip da “ah” ederse onu yanina getirmelerini emretmesi,

TH1-19. Basta Saka Hasan Hiiseyin olmak iizere Vezir kizina asik olan, kisilerin ¢esmeye
gelip su icmeleri ve ¢esme bagindaki resmi goriip ah vah etmeleri ve daha sonra da Sah olan
Vezir Kizinin yanina ¢ikartilmalari,

TH1-20. Vezir kizinin Sipahi ve ii¢ karindasa odiil verip gondermesi, Saka Hasan
Hiiseyin’i ise gosterdigi sadakatten dolay1 kendisine es olarak almasi ve kendi yerine gegirterek
mutlu bir hayat siirmeleri.

13

TH1-21. Yazicioglu, anlattigi hikdyenin ana fikrini “...Iste efendiim sadakatde olan
nihayetde devlete irermis. Ben de efendiimiin sadik bendesiyiim. Her ne zaman kanda giderseniiz
kulunuza haber gonderiin efendiim ile beraber gideriim,” demesi ile hikaye biter.

Ana hikaye, Yazicioglu'nun yukaridaki hikdyeyi anlatmasindan sonra Yusuf Sah’in
yanindan ayrilip arkadaslariin yanina gitmesi, onlara Yusuf Sah’1 tuzaga diisiirmek i¢in kurdugu
diizeni anlatmasi, Yazicioglu'nun Yusuf Sah’t Galata Mevlevihanesine gotiirmesi, ¢ikista
(6nceden ayarlandig1 sekilde) arkadaglarinin israri sonucu hep birlikte Ayvali Meyhanesine
gitmeleri ve orada saatler boyu ickiler icip eglenmeleri, eglence siirerken Yazicioglu’nun Burnaz
Stileyman adindaki arkadasindan fikra/hikaye anlatmasini istemesi ve Burnaz Siileyman’in bir
meddah gibi sandalyeye oturarak hikayesini anlatmasi bi¢giminde devam edip gider.(s.33-34)

Ik tali hikdye olan Yazicioglu’nun anlattigi hikdye, esasinda hikdyeden ¢ok bir masal
niteligindedir. Ozellikle birbiri ardinca siralanan rastlantilar, kilik degistirmeler vb. motifler bu
baglamda degerlendirilebilir. Bu arada makalenin sinirlarin1 fazlasiyla asacagi i¢in hem ana
hikayenin hem de tali hikdyelerin ayrintisina girilmemis, sadece birinci hikayede oldugu gibi ana
hikdye disindaki hikayeler/masal/fikralar ana hikayeye bir sekilde miidahil olan ikinci, {i¢iincii
derecedeki sahislar tarafindan Yusuf Sah’a anlatilmis, Yusuf Sah’in s6z konusu anlatilardan
ibret/ders almasi temennisi dile getirilmistir. Kuskusuz biitiin anlatilarin ibret/ders verme amaci
tasimadigini, eglendirmek, hosca vakit gecirmek amaciyla soylenildigi de belirtmek gerekir.
Ornegin Kayik¢1’min anlattig fikra bu niteliktedir:

Bir hammdlun tiras1 geliip berber diikkanina tirds olmaga gider. Berber gérdi ki bir
sersem hammadldur. Berber hammali tirag ider. Hammalun bes ‘aded paresi olup berbere der ki,
“Cdnum berber bu sefer bes ak¢emiiz var. Bir dahi tirds olursam ziydde viririim,” didi. Berber;
“Ma ‘ni degil, eger har¢higun yok ise al sana har¢lik vireyiim,” diyiip kirk ‘aded pdre virdi. Bir
kagid dahi toz virdi. Hammal eyitdi; “Bu toz nediir?” didi. Berber eyitdi; “Sen bu tozi ye,
viicudina ¢ok fa’ide olur,” didi. Hammal hemdn tozi yedi. Kirk ‘aded pareyi aldh.....

....... Hammal gérdi ki ne hdamim var ne konak var. Bildi ki berberiin virdiigi tozda imig, bu
keyfiyyet. “Hemdn bedentin pdk idiip tasra ¢ikup gitmis,” didi. (127-129)

Kayike1 tarafindan anlatilan bu fikranin hem ana hikayenin gidisine hem de baskahraman
Yusuf Sah’a yonelik bir mesaj tasimadigini, tamamen doldurma/vakit gecirmek amaciyla
sOylenmis oldugunu, ayrica anlatilan hikayenin igerigi ile anlatan kisinin sosyal durumu arasinda
da bir ilgi kurulabilecegini belirtmek gerekir.

Yukaridaki fikra/hikdyenin yaninda ders vermek amaciyla anlatilan hikéyeler de
bulunmaktadir. Ornegin Raiye Hanim kendisini cariyesi Letaif ile aldatan Yusuf Sah’a ders
vermek amaciyla anlattig1 hikaye bu kabildendir.
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Yusuf Sah bir yandan Raiye Hanim ile giiniinii giin ederken bir yandan da Hanim’1n giizel
cariyelerinden biri olan Letdif’e gonliinii kaptirir ve onunla gizli gizli bulusurlar. Durumdan
haberdar olan Raiye Hanim hem Yusuf Sah’a hem de Letaif’e ders vermek ister. Bu nedenle
meselenin i¢ yiiziinii Yusuf Sah’tan 6grenmek ister, bu amagla onu sorguya ¢eker. Bu arada 6nce
asagidaki hikdyeyi anlatir:

Héamm eyitdi; “Begiim sana bir hikdye nakl ideyiim,” didi. Yusuf Sah “Ihsin idersiiniz”
didi. .....

..... ‘Amel tiz ykilur binddur. Bi-temeldiir ey pust oglan bak ben seni 6ldiirmediim, seniin
ser¢e kust kadar ‘aklun yok miydi? Sen Letd’ifi eve gotiirmiigsin,” didi. Yusuf Sah inkar idiip,
“Efendiim bu soz hilafdur. Ben kulun Letd’if’i gormediim,” diyii inkdr eyledi. Hanim kethuda
kadn ¢cagurup eyitdi; “Var sol sefth oglanun evini ara, Letd'if anda mi,” didi.(130-132)

5.Sahis Kadrosu

Anlatma esasina bagli edebi eserlerin amaci, bir olay1 nakletmektir. Bu yiizden tahkiyevi
eserlerde daha c¢ok olay eksenli bir yap1 kendisini gosterir. Anlatici bir olay1 saglikli bir sekilde
aktarabilmek ic¢in bagka unsurlara da ihtiya¢ duyar. Bunlardan biri de, sahis kadrosudur.
Tahkiyevi eserlerdeki sahis kadrolari, yiiklendikleri fonksiyonlara gore, yazarin soziinii emanet
ettigi sahislar, olaylarin ortaya ¢ikmasinda rol alan sahislar, dekoratif unsur durumundaki sahislar
gibi degisik sekillerde tasnif edilebilir (Aktas,1991:148)." Cetisli (2004) ise, bir eserdeki
kahramanlarin ii¢ farkli islevle donatildigini; bunlarin biiyilk kisminin dogrudan dogruya olay
Orgiisiiniin olusumu, gelisimi ve sonu¢lanmasinda goérev aldigint; bir kisminin yazarin diisiince ve
kanaatlerinin okuyucuya aktarilmasini sagladigini; bir kisminin da olay, zaman ve mekanin daha
gercekei bir intiba iginde anlatilabilmesinde ihtiya¢ duyulan atmosferin saglanmasinda gorev
aldigimi belirtir. Cetisli’nin tasnifinden yola ¢ikilarak Letdif-name’nin sahis kadrosunun da
benzer bir bigimde degerlendirilebilecegini, ileri siirebiliriz. Bu baglamda Yusuf Sah ve Letaif,
ozellikle Yusuf Sah, olay oOrgiisiiniin olusumu(dogumu ve on dort-on bes yasina basmasi ile
cevresinde meydana gelen algilamalar); gelisimi (babasinin Sliimii {izerine hatir1 sayili bir
mirasin sahibi olmasi, ayak takiminin oyununa gelmesi, biitiin parasini ayak takimimin kurdugu
tuzakta yitirmesi, bir rastlant1 eseri Letaif ile karsilasmasi ve ona asik olmasi, Letdif ile birlikte
olma hatirina onun hanimi olan Raiye Hanim ile birlikte olmasi) ve sonuglanmasinda (Tifli
Efendi’nin araya girmesiyle Sultan Murad’in emriyle Réaiye Hanmim ve ayak takiminin
cezalandirilmasi ve Yusuf Sah ile Letaif’in evlenmesi) birinci derecede rol oynayan bir kisilikle
donatilmistir. Letaif belki Yusuf Sah kadar etkili olmasa da yine de tematik bir deger olmasi
agisindan Yusuf Sah’in yaninda onunla mutlu sonu paylasan bir deger olarak dikkat ¢eker.

Yusuf Sah ve Letdif disinda kalan sahislar ikinci, tiglincii derecede rollerle donatilmislardir.
S6z konusu sahislarin kimisi (Bekir Odabasi, Tifli Efendi), tematik gii¢, bir kismu1 da (Yazicioglu,
Burnaz Siileyman ve Réiye Hanim gibi) karsi giic icinde yer alarak ana hikayenin sahis
kadrosundaki yerlerini almislardir.

Yukaridaki tasnifin disinda Letdif-ndme’nin sahis kadrosunu, ait olduklart hikaye
baglaminda iki kategoride degerlendirmek miimkiindiir: Birinci kisimda ana hikdyede gegen
sahislar, ikinci kisimda tali/ara hikayelerde gecen sahislar. Kuskusuz hikayeye yon veren sahislar

7 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢cag Yayinlari, Ankara 1991,
s.148-158.
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birinci kisimda yani ana hikdyede yer alan sahislardir. ikinci kisimdaki sahislarin hikayenin
aksiyonuna kattiklar1 bir deger yoktur; sadece birtakim tema veya iletileri aktarmada araci
durumundadirlar. Bu baglamda ana/cerceve hikayeler ile tali hikayelerdeki sahislar sdyle
gosterilebilir:

5.1.Ana Hikayenin Sahis Kadrosu

Hace Tursun, Bekir Odabasi, Yusuf Sah, Yusuf Sah’in annesi ve teyzesi, Yazicioglu,
Burnaz Siileyman, Raiye Hanim, Kethuda Hanim, Letaif, Cariye Demirhan, Cariye Melek-sima,
Kayike1, Deli, Tifli Efendi, Miralem Aga, Sultan Murad Hazretleri.

5.2.Tali Hikayelerin Sahis Kadrosu

Birinci hikdyenin sahis kadrosu: Padisah, Vezir, Duhter/Vezirin kizi, Bezirgan,
Bezirganin annesi, Saka, Ug asker kardes, Yahudi, Sipahi

ikinci hikdyenin sahis kadrosu: Kaytur Sah, Sehzade Niis-zad, Zahid, Duhter/Zahid’in
kiz1, Bag-ban-zade, Haram-zade
Uciincii hikiyenin sahis kadrosu: Padisah ve dort oglu,

Dérdiincii hikayenin sahis kadrosu: Attar Kadri Efendi, Safranbolulu Deli Mehmet,
Arap, Imam Efendi, Mahalleli, Sultan Selim Han Hazretleri, T1fli Efendi, Bostancibasi.

Besinci hikdyenin sahis kadrosu: Abid, Hanim, Fare

Altincr hikdyenin sahis kadrosu: Padisah, Vezir, nedimleri, Pir

Yedinci hikdyenin sahis kadrosu: iki danismend/dgrenci ve hoca

Sekizinci hikdyenin sahis kadrosu: Hammal, berber, hamamci, hanim, cariyeler
Dokuzuncu hikayenin sahis kadrosu: Sayyad, serce

Onuncu hikayenin sahis kadrosu: Hatun, Cocuk, Zabit, Cariye, Konak Sahibi
Onbirinci hikdyenin sahis kadrosu: Padisah, Duhter, Dilenci, As¢1, Zengi

Leta’ifname’nin sahis kadrosu degerlendirilirken yukarida da belirtildigi iizere daha ¢ok
ana/gerceve hikayeyi olusturan sahislardan, 6zellikle Yusuf Sah ve Letaif lizerinde durulacaktir.

Yusuf Sah: Anlatma esasina dayali metinlerde bagkahraman olaylarin etrafinda gelistigi,
eserden ¢ikarildigi zaman, eserin biitiiniine ciddi anlamda zarar veren kisidir. Bu agidan
bakildiginda Yusuf Sah Letaif-name adli eserin bagkahramanidir ve eserden ¢ikarildigi zaman
eserin hicbir 6zelligi kalmamaktadir. Anlatici, okuyucusuna iletmek istedigi mesajlar1 daha ¢ok
Yusuf Sah’in sahsinda ortaya koymaya ¢alismis, bunu da biiyiik 6l¢iide basarmistir, diyebiliriz.

Cetin (2008)’in yaptig1 tasnife gore basta “merkez kisi bulunmaktadir. Bunun temel kisi
(figiir), bagkisi, esas kahraman, asil kahraman, protagonist gibi karsiliklar1 var. Birincil konumda
olan bu kisi, romanin genelinde ya da ¢ogu boliimlerinde yer alir. Genellikle 6zne durumunda
olup, diger kisiler de ona gore nesne konumundadirlar. Bazen de edilgen bir konumu olmakla
birlikte yine romanda merkezi bir yere sahiptir. Diger kisiler, merkezi kisiye gore tavir alirlar,
onun etrafinda donerler, bir sekilde ona bagimlidirlar ya da onunla mutlaka bir iliskileri vardir
(Cetin, 2008:148)
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Ister etken ister edilgen konumda olsun merkezi kisi, siiriikleyicidir, olaylarin kendi
etrafinda yogunlagmasinda ve organik bir biitiinliik olusturmasinda yani romanin bagst sonu belli
bir kompozisyon olusturmasinda kaynastirici, ¢ekici, toplayict bir rolii vardir. Bu baglamda
baskahraman olarak Yusuf Sah, ailesi tarafindan ¢ok korunup gozetildigi i¢in yeteri derecede
sosyal hayatla bir iliski kuramamis, toplumu meydana getiren insanlarin kisilikleri hakkinda bir
bilgi sahibi olamamistir. Babasi 6ldiikten sonra hatir1 sayilir bir servete sahip olunca etrafinda
birdenbire birtakim insanlarin toplanmasina bir anlam verememistir. Yazicioglu, Burnaz
Siileyman ve diger ayak takimimin kendisi i¢in kurdugu tuzagi elinde ve avucundakini tiikettigi
zaman anlayan Yusuf Sah, bu tuzagin etkisini tam olarak {istiinden atamadan kendisini bir bagka
stirecin i¢inde bulur. Geng ve yakisikli erkeklerin pesine diisiip onlar altin, icki ve kadinlarla
kendisine baglayan Raiye Hanim, Yusuf Sah’in yakisiklilig1 karsisinda kendisini ona teslim eder,
ancak Yusuf Sah’in Raiye Hamim’in cariyelerinden biri olan Letaif’e gonliinii kaptirmasiyla,
Yusuf Sah’a gosterdigi sevgi intikama doniisiir ve her ikisini oldiiresiye cezalandirir.

Yusuf Sah kendisine bigilen gorev itibariyle daha ¢ok diiz/yalinkat bir kahraman profili ile
karsimiza ¢ikar. Yusuf Sah, hikdyenin basindan sonuna kadar baba parasimi yiyip tiiketen,
giiniinii giin eden, zevk ve eglence pesinde kosan bir tipi temsil etmektedir. Bununla birlikte
sevdigi kizi/Letdif’i kurtarmak i¢in gerekirse 6liimii bile goze almaktan ¢ekinmez. Yusuf Sah
aynt zamanda ana hikdyenin yazilma nedeni sayilabilecek “hayat tecriibesinden yoksun
cocuklart zor bir hayatin bekleyebilecegi, gevreye intibakta ciddi sikintilara maruz kalacaklar1”
gibi diisiincelerin bir numarali 6rnegi durumundadir.

Letaif: Letaif, Raiye Hanim’1n yanindaki birkag¢ cariyeden biridir. Bir rastlant1 eseri Yusuf
Sah’la karsilasirlar ve daha ilk karsilagmalarinda aralarinda bir yakinlik baslar. Hikayede gesitli
Ozellikleri ayrintili verilen sahislarin basinda Yusuf Sah’tan sonra Letaif gelmektedir. Letaif,
Yusuf Sah ile karsi karsiya geldigi zaman su bigimde tasvir edilmistir:

Yusuf Sah cdriyeyi gordi ki yiiziinde halden ‘anberler, dehdnmi hokkasinda disleri lii ‘lii ‘ler,
ser-da-perde hiisniiniin nigeh-bam, giysilar cemdlde cemil, likida bedre-‘adil hiisn-i cihdn-
efruzina nazar-geydalik, gonce dehdni arziisi piir-sve ki andan hdsil olur. Na-peydalik bedeninde
her dest-i simini giimiigden diiriilmiis bir al, kametde miintehd serv-i hiramdn, nihdl-1 Tubd kadd-
i balasina hayran sive-i reftarda kebg-i deri, ‘isve-i giifiarda resk-i hiiri vii peri, cemdli daftabinun
sa ‘sa‘sindan yiizine nazar muhdl, ruhsdar-i1 tdbdni pertevinden giise-i ebriisunt gormege mecal
kalmayup sa¢larimun tdar u pudi sekke-i sayydd kirpikleri can almaga tirler, nisterler ma-hanger-i
cellad Yusuf Sah bin cdnla siftesi dsiiftesi can-bahsg lebleri darii ‘s-sifasinun hastast old.

Yukarida ¢izilen tablo esasinda Divan siirindeki klasik sevgili tipi i¢in sdylenen ifadelerden
herhangi bir farklilik arz etmez. Netice itibariyle bagkahraman Yusuf Sah ile beraber “tematik
giici” temsil ettikleri i¢in yazar/anlatici tarafindan olumlu 6zelliklerle donatilmis ve bu kurgu
hikayenin sonuna kadar ayni diizeyde devam etmistir.

6.Mekan

Arapga ‘kevn’ kokiinden tiireyen mekan kelimesi yer, mahal, ev, oturulan yer anlamlarina
gelir (Devellioglu, 1992, s. 721). Roman Oncesi metinlerde mekan, roman kahramanlarinin
hayatlarinda énemli bir yer isgal etmez. Uzerinde yasanilan ve gegilen veya engel olarak goriilen
gevresel bir alan olarak karsimiza ¢ikar. Mekan unsuru, kurguyu diri bir sekilde desteklemekten
uzaktir. Genellikle olay agirlikli olan roman &ncesi tiirler, siiriikleyicilik unsuru gergevesinde,
sanatsal kaygilardan ziyade, etkileyicilik unsurunu 6n plana alan bir yapiya sahip olduklarindan,
mekan ve mekanda bulunan nesneler ve kisiler arasinda organik bir iligkiden s6z edilemez.
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“Klasik roman, hikdye ve tiyatrolarda, olayin sahnesi olmaktan 6te bir deger tasimayan mekan,
romantikler, -6zellikle- realist ve natiiralistlerde ¢ok daha 6nem kazanmustir” (Cetisli, 2004:77).

Letaif-name’de adlar1i anilan mekénlarin biiylik bir ¢ogunlugunun olaylarin sahnesi
olmaktan baska herhangi bir degeri bulunmamaktadir. Bu cercevede eserde zikredilen yer
adlarindan bazilari (s6z konusu yer adlari tali hikayeleri de kapsamaktadir) sunlardir:

Ozel isim niteliginde olan mekénlar: Istinbul, Topkapu Sarayi, Misir, Ayvali
Meyhanesi, Ortakdy, Ortakoy Meyhanesi, Istinye, Gedik Pasa, Safranboli, Galata, Galata
Mevlevihanesi, Sultdn Bayezid Cami‘i Serifi, Cakal Burnu.

Cins isim niteliginde olan mekanlar: Kisla, diinya, sehir, bag, pazar, ¢arsu, ev, sardy,
hiicre, mahalle, vilayet, iskele, mezaristan, meyhane, kasr, bostan, bahr, divan, yol, yali, iskele,
kademhane, liman, kayikhane, hamam, meykede, kosk, kahve-hane, matbah.

Tahkiyevi anlatilarda mekan ile olay ve sahislar arasindaki iligki, birbirlerini tamamlayan
baz1 ozellikler tasir. Ancak bu durum Letdif-ndme igin pek soz konusu degildir, diyebiliriz.
Bununla birlikte eserin bagkahramani Yusuf Sah’in Yazicioglu ve onun arkadaslar ile birlikte
gittigi Ayvali Meyhanesi ve Raiye Hanim’in konagi mekan ile bu mekanlar i¢inde vakit gegiren
kisilerin karakterleri arasinda bir paralellikten sz edilebilir.

7.Zaman

Anlatma esasina dayali metinlerde genellikle iki tip zamandan sz edilir. Bunlar: a. Metin
dis1 zaman: Bu zamanda yazarin zamani ve okuyucunun zamani; b. Metin i¢i zaman: Bu
zamanda ise hikdye zamani ve anlati zamani s6z konusudur. Burada daha c¢ok metin igi
zamandan, 6zellikle de hikdye zamanindan bahsedilecektir.

Hikaye Zamani: Hikayede anlatilan olaylara bagli zamandir. Hayal planindadir, yani
fiktif plandadir. Kahramanlar tarafindan yasanan zamandir: Eserdeki giinler, aylar, yillar.. Bir
sabah.., Ertesi giin..., Bir hafta sonra... gibi ifadeler bu zamani1 gosterir. Bazen bu zaman {istii
kapali olarak anlatilir. Letdif-nAme’deki hikdye zamani iki sekilde karsimiza cikar: Ilki ana
hikdyede dile getirilen olayin ne zaman gectigine dair olup 1. sayfanin hemen basinda gegen
“Sultin Murad Hdn ‘aleyhi’r-rahmetii‘l-gufrdn hazretleriniin zamdn-1 devlet ve sa‘ddet-i
saltanat ve ‘adl ii ‘addletlerinde ...” bigimindeki ifadelerde kendini gostermektedir. Buna gore
hikaye zamani 17. Yiizyil, Sultan IV.Murad’in tahtta bulundugu zamandir.

Ikinci zaman ise ana hikdye i¢inde degisik kisilerce anlatilan, cogunlukla ana hikdyeden
bagimsiz olarak degerlendirilebilecek niikte/fikra hatta masal niteligindeki hikayelerdeki
zamandir. Ana hikayedeki zaman yazar/anlatici tarafindan agik bir bi¢imde ortaya konulmusken,
tali nitelikteki biitin hikayelerdeki zamanda cok belirgin bir bigimde bir belirsizlik dikkat
cekmektedir. Ornegin Yazicioglu'nun anlattigi birinci hikdyenin zamani

A9

““Ahd-1 kadimde, seldtin-i ruy-1 zeminde, bir pddsdh-1 kdm-bin” bi¢iminde belirsiz bir
gecmis zamana, ikinci hikayenin zamani da yine birincisini andiran ifadelerle “Raviydn-1 ahbdr u
nakildn soyle rivayet iderler ki ‘ahd-i mazide bir padsih-1 ma ‘delet-pendh var idi. Ismine Kaytur
Sah dirler idi.” bigiminde gegmise, belirsiz bir zamana isaret etmektedir. Diger dokuz hikdyenin
de benzer zaman vurgusuyla kurgulandigini belirtmek gerekir.

Zaman, bir baska tasnife gore nesnel zaman ve vak’a zamam olarak da iki grupta
degerlendirilebilir. Buna gore Letdif-name’de nesnel zaman olarak Sultan IV. Murad zamani,
ayn1 sekilde vak’a zamani olarak da Sultan IV.Murad zamani kullanilmis; ¢er¢eve hikaye iginde
anlatilan tali hikdyelerde ise belirsiz ge¢mis zamana ait zamanlara géndermede bulunulmustur.
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Zaman konusunda bilinen tek sey hem olaylarin baslangicinda hem de bitiminde Sultan IV.
Murad’in tahtta oldugudur. Bununla birlikte bir varsayim olarak olaylarm birka¢ aylik zaman
dilimini kapsadigi ileri siirtilebilir. Bu siire icinde Yusuf Sah’in ayak takimiyla giinlerini
gecirmesi, biitlin parasini ayak takimiyla bitirdikten sonra Raiye hanim ile tanismasi ve birkag
hafta da onunla birlikte olmas1 bulunmaktadir.

Ana hikdye her ne kadar Hoca Tursun’un tanitimi ve ¢ocugunun olmadigi bilgisi ile
basliyor gibi goriinse de, gergekte Yusuf Sah’in dogumu ve on dort on bes yaslarina gelisi ve
babas1 Hoca Tursun’un vefati sonrasina tekabiil etmektedir. Esasinda sadece zaman degil, ana
hikayenin de bu sekilde basladigini belirtmek yanlis olmasa gerek. Olaylar nasil ki Yusuf Sah’in
babasinin vefatindan sonra biiyiilk bir mirasin sahibi olmasi ve bunun haberini alan ayak
takiminin harekete gegmeleri ile basliyorsa, zaman da benzer bicimde baslamistir, denilebilir.
Olaylar Sultan IV. Murad’in konuya bir bigimde dahil olmas: ve hem Raiye Hanim’in hem de
ayak takimimin cezalandirilip, Yusuf Sah ile Letdif’in evlenmesi ile bitiyorsa, ana hikayenin
zamani da bu sekilde bitmektedir.

8.Anlatic1 ve Bakis Acisi

Biitiin anlatma esasina bagli eserler/tiirler, temelde iki unsurdan olusurlar. Bunlar; ‘anlatan‘
ve ‘anlatilan‘; yani ‘hikayeci‘ ve ‘hikdye‘dir. Destandan masala, efsaneden halk hikayesine,
modern hikayeden romana kadar uzanan genis bir yelpaze olusturan anlatma esasina bagli
eserlerin/tiirlerin ~ Oziinii  teskil eden ‘anlatma/tahkiye‘, ancak ‘anlaticr/hikdyeci® ve
‘anlatilan/hikaye‘ ile var olabilir. Zira anlatici, anlatma eylemi ile hikdyeyi var kilarken; hikaye
de, anlaticiya anlatma malzemesi vererek onun bu sifati kazanmasina zemin hazirlar.®

Anlatic1 bir 6ykiide yazarin soziinii emanet ettigi ya da kimligine biiriindiigii kimsedir.
Anlatici, yazar tarafindan secilmis ve konusma alani belirlenmis bir fiktif varliktir. O, yazarin
parcalanmis sahsiyetinden izler tasir. Oykiiniin kurmaca diinyasinda yerini alan anlaticinin
nitelikleri anlatilan seyin rengini, karakterini ve dilini tayin eder.’

Tahkiyeli eserlerde karsimiza cikabilecek anlatim sekilleri ve mahiyetleri birkag cesittir.
Bunlar:

a. Tekil salis agzindan anlatim: Daha ¢ok otobiyografik nitelikli tahkiyeli eserlerde
goriiliir. Bu ifade seklinde anlatanla anlatilan ayni sahis oldugu i¢in, mesafeyi korumak oldukga
zordur. Bundan dolayi da sik¢a basvurulan bir anlatim sekli degildir.

b. Cogul sahis agzindan anlatim: Cok az basvurulan bir anlatim tarzidir. Bu anlatimda
2.¢ogul sahis eki dikkati ¢eker. Almigsiniz, vermissiniz gibi.

c.Tekil sahis agzindan anlatim: Tahkiyeli eser unsurlarina hem igten, hem de distan
yaklagim imkani sagladigi i¢in siklikla basvurulan bir anlatim seklidir. Bu anlatimda 3. tekil sahis
ekinin kullanilmasi esastir. Geldi, gitti gibi.

d. Kangsik anlatim: Yukaridaki maddelerde agiklanan anlatim tarzlarindan her {igiiniin
veya ikisinin bir arada uygulanmasindan olusur.

8 Ismail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2: Hikdye-Roman-Tiyatro, Ankara, Akcag Yayinlari,
2004, s.79
9 Ali thsan, Kolcu, Oykt Sanati, Ankara, Salkimségtit Yayinlari, 2005, s.21-22
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Letaif-name adli eserde (ana hikaye icinde ¢ok sayida hikaye olmasindan dolay1) birden
fazla anlatici ile karsilasiriz. Ana hikayenin 3. tekil sahis agzindan, bir baska ifadeyle kimligi
belirsiz bir yazar/anlatici tarafindan anlatildigimi séylemek miimkiindiir. Ana hikdyeyi anlatan
yazar/anlaticinin belirsizligi yaninda, tali hik@yeleri anlatanlarin biiyiik bir kisminin ana hikaye
icindeki kisilerden olugmasindan dolay1 belli olmasi dikkat c¢ekicidir. Bu baglamda tali
hikayelerin anlaticilar1 sunlardir:

Birinci hikaye Yazicioglu

Ikinci hikdye Burnaz Siileyman,
Uciincii hikaye Burnaz Siileyman,
Dordiincii hikdye Raiye Hanim,

Besinci hikaye Yusuf Sah’in Raiye Hanim’in gazabindan korunmak iizere kendi evinde
kaldig1 ve birkag arkadasiyla sohbet edip eglendigi sirada kimligi belli olmayan bir kisi,

Altinal hikdye Yusuf Sah’in Rdiye Hanim’in gazabindan korunmak f{izere kendi evinde
kaldig1 ve birkag arkadasiyla sohbet edip eglendigi sirada kimligi belli olmayan bir kisi,

Yedinci hikaye Yusuf Sah’in Raiye Hanim’in gazabindan korunmak tiizere kendi evinde
kaldig1 ve birkag arkadasiyla sohbet edip eglendigi sirada kimligi belli olmayan bir kisi,

Sekizinci hikaye Kayikei,

Dokuzuncu hikaye Raiye Hanim,

Onuncu hikaye Tifli Efendi,

On birinci hikaye Tifl1 Efendi tarafindan anlatilmistir.

Anlatmaya dayali metinlerde anlatici kadar 6nemli bir diger husus metnin nasil bir bakis
acisi ile dile getirildigi sorusudur. Yazar ile okuyucu arasindaki iletisimi saglayan yegane unsur
‘anlatic1’ olduguna gore, romancinin muhatabina hitap ederken nasil bir anlatici kullanacag: ya
da kimin bakis a¢isina bagvuracagi biiyliik 6nem tasir.'® Bakis acisi, anlatilanin gortildigl ve
yansitildigi noktadir. Bir baska sdyleyisiyle, tahkiyeli eserlerde anlaticinin olaylar, figiirler,
nesneler, fikirler, zaman ve mekan gibi anlattigi hemen her sey karsisindaki takindigi tavra bakis
acist denir. Bir baska ifadeyle bakis acisi, roman ya da hikdyede olaylarin kimin gdziinden ve
agzindan ulastig1 sorusuyla ilgili kavramdir (Aytiir'den akt. Cetisli, 2004:83). Bu baglamda
Letaif-ndme’nin hangi bakis acisiyla anlatildig1 sorusunu cevaplarken Ismail Cetisli’nin (2004)
anlatic1 tipi/bakis agisiyla ilgili yaptigi su tasnifte yer alan a.Hakim bakis agili t¢iincii tekil
anlatici; b. Kahraman bakis acili birinci tekil (ben) anlatici; c.Miisahit/gdzlemci bakis acili (ben
veya o) anlatic1 ve d.Cogulcu bakis acis1 ve anlaticilarindan daha ¢ok “hakim bakis a¢ili ti¢iincii
tekil anlatict maddesine uygun diistiigiinii belirtebiliriz.

9.Dil ve Uslup Ozellikleri

Letaif-name’nin dil ve iislubu Eski Tirk edebiyatindaki nesir tiirlerinden orta nesir
grubunda degerlendirilebilir. Bu baglamda esere hakim olan dilin avami olmaktan ¢ok kitabi bir
karakter tagidigi sdylenebilir. Ornegin eserin ilk sayfalarinda Hoca Tursun’un bir gocugu olmasi
icin Allah’a yalvardigr satirlarda, sonra oglu Yusuf Sah’m 14-15 yaslarindaki durumu ve son

10 Hasan Boynukara, Roman’da Bakis Acisi Ve Anlatilis, Istanbul, Bogazici Yayinlari, 1997,
s.109
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olarak da Letaif’in tasviri yapilirken kullanilan dil ve {islup bu baglamda degerlendirilebilir. S6z
konusu tasvirlerde kullanilan dil ve iislubun Divan sairlerinin sevgili ve tabiat tasvirlerinde
kullanmis olduklart dili ¢agristirdigini belirtmekte fayda vardir.

Ornegin asagidaki alintida Letaif’in tasviri yapilmustir:

Yusuf' Sah cariyeyi gordi ki yiiziinde halden ‘anberler, dehdan-i1 hokkasinda digleri lii ‘lii ‘ler,
Ser-da-perde hiisniiniin nigeh-bam, giysilar cemdlde cemil, likida bedre-‘adil hiisn-i cihan-
efrizuna nazar-seydadlik, gonce-dehdn-1 arziist piir-isve ki andan hdsil olur. Nd-peydalik
bedeninde her dest-i simini giimiisden diiriilmiis bir al, kametde miintehd serv-i hirdman, nihdl-1
Tubd kadd-i balasina hayrdn sive-i reftirda kebg-i deri, ‘igve-i giiftarda resk-i hiiri vii peri,
cemdali dftdbinun sa‘sa‘sindan yiizine nazar muhdl, ruhsdr-1 tdbdani pertevinden giise-i ebriisuni
gormege mecdl kalmayup ...

Bu arada ana hikayede kullanilan dil ve tisluba nazaran tali hikayelerde kullanilan dil ve
iislubun daha sade oldugunu belirtmek gerekir. S6z konusu sadelikte tali hikdyeleri anlatanlarin
sosyal durumlarinin 6nemli bir pay1 vardir. Yani eserin realist bir karakter tagimasinin sonucu
olarak hikaye anlaticilarla bu anlaticilarin kullandiklar1 dilin birbirleriyle uyumlu oldugu
anlasilmaktadir.

Letaif-name’de 6zellikle tasvir yapilan kisimlarda secili bir anlatim dikkat ¢eker:
Kissa-guyan-1 hikmet-sinas raviyan-1 fazilet-iktibas soyle rivayet iderler ki

H"4ce Tursun ndm bir bezirgdn-1 muhtesem be-ndm miiriivvet-i sehade bi-nazir ni‘met-i
mevfure malik ihsan ile ihvanina dest-gir idi.

Amma asla bir evladi olmadigina bi-huzir, mal-1 diinya ¢gesminden dir idi.
Fi’l-vaki‘ inséna hicran-1 elem, cana mistevcib-i hemm i gamdur.

Bunlarin yaninda Letaif-name’de dilin yer yer sade, anlasilir ve akici bir karakter tagidigi
satirlara da rastlamak miimkiindiir. Ozellikle karsilikli konusmalarin ve olaylarin anlatildig
kisimlarda bu 6zelligi gormek miimkiindiir. Karsilikli konugmalarda dikkat ¢eken bir baska husus
da konusma taraflarinin i¢inde bulundugu sosyal durumlarla kullandiklart dil arasindaki iligkidir.
Asagiya alinan 6rnekte Kayikei ile Yusuf Sah’in konusmalar1 bu baglamda degerlendirildiginde
anlatmak istedigimiz daha net goriilecektir:

Kayikg¢t eyitdi;
-Begiim ne aglarsun? Yusuf Sah eyitdi;

-Canum birdderler size bir niydazum var. Ldkin soylemege havf ideriim, didi. Kayik¢ilar
eyitdiler;

-Empr eyle, efendiim nediir?

-Aman efendiim birdderler, halim perisdn, dertinum dtes-i stizandur, kerem ii ‘indyet ihsan-
1 merhamet idiin, beni ele virmeyin, diyiip gozyasin sel idiip kayik¢ilarin ayaklarina sarilup;

-Ahsamki katl olan cariyeyi neylediiniz, didi.

Kayik¢ilar gozyasina rahm idiip eyitdiler,

-A begiim sana yazuk degil mi yd, seni Hanim katl ideydi ne eylerdiin. Ahsam biz ol

cariyeyi oldi kiyas iderdiik, gordiik ki olmemis, su karsu ki Cakal Burnuna birakdik. Denize
atmaya kiyamaduk, ” didi. (102)
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Letaif-name’de kullanilan toplam kelime sayisi tekrarlar ¢ikarildigi zaman 4271°dir. Bu
kelimelerin yaklasik yarisini Arapga (2208), diger yarisii da Farsca (982), Tirkge (568);
Yunanca (4) ve Italyanca (2) kelimeler olusturmaktadir.

Eserde toplam 2053 climlenin 1787’si fiil, 266’s1 isim climlesidir. Bu durum eserin anlatma
esasina dayali bir eser oldugunun en belirgin kanit1 sayilabilir.

Eserde bulunan 2053 ciimle igerisinden 2021 ciimle sonda bulunmaktadir. Kuralli
climlelerin tiim ciimle ve ciimle topluluklarina oranm1 %98,44’diir. Kuralsiz yani devrik climlelerin
sayist ise 32’dir. Bu saymin tiim climle ve climle topluluklarina orani %1,58’dir. Bu oranlar
eserin genel olarak Tiirkge climle yapisina uygun bir bi¢imde olustugunu gostermektedir.

Tek bir duygu ve diisiincenin anlatildigl tek yargili climlelerin sayis1 884, orani ise %
63.09;

Baglama edati1 kullanarak birbirine baglanmis ciimle toplulugu ve climle sayis1 703; orani
ise %15,13 diir.

Baglama edati kullanilmadan olusturulmus ciimle toplulugu sayist ve climle sayisi 983,
orani ise %21,77°dir.**

SONUC

1. Letdif-name’nin yazar1 belli degildir. Eserde yer alan masal, halk hikayesi ve fikra gibi
anonim tiirlere ait 6rneklerin varligi, eserin belli bir 6l¢iide de olsa sozlii gelenekten etkilendigini
gostermektedir. Bununla birlikte eser hem konusu, hem olaylarin gectigi mekanlar hem de
sahislar itibariyle realist bir 6zellik tasimaktadir.

2. Letaif-name’nin realist bir eser oldugunu 6nemli delillerinden biri de Hangerli Hanim,
Sansar Mustafa, Cevri Celebi gibi eserlerde de dnemli bir figiir olarak yer alan Tifli Efendi’dir.
XVII. ve XVIIL Yiizy1l tezkirelerinden Riza, Giiftl ve Safai’de Tifli Efendi hakkinda verilen
bilgiler ile adlar1 zikredilen hikayelerdeki Tifli ayni kisilerdir. Bu tezkirelere gore Tifli Ahmet
Celebi, heniiz kii¢iik yasta siir yazmaya bagladigi i¢in T1fli mahlasini almig, sehname-hanlikta ve
hikaye icat ve naklinde gosterdigi maharetten otiirii ['V.Murad’in tevecciihiinii kazanarak nedim
olmustur. Safai 1074/1663-64, Asim ve Seyhi ise 1070/1659-1660"de 6ldiigiinii sdylemektedirler.

3. Letaif-name’nin realist bir eser oldugu konusunda, eser lizerine arastirma yapan
arastirmacilarin goriisleri ortaktir. Bu baglamda eser hakkinda bilgi veren Ozon, Boratav, Elgin
ve Kavruk’un yapmis olduklar1 hikaye tasnifleri belli noktalarda birbirlerine yakindir, diyebiliriz.
Ornegin Ozo6n, Halk Arasinda Yazilisindan Okunan Hikayeler; Boratav, Realist Halk Hikayeleri,
Meddah Hikayeleri, Halk Temasas1 ve Halk Hikayesi; Elgin, Kitabi, Mensur, Realist Halk
Hikayeleri ve son olarak Kavruk ise Kaynaklarina Gore Hikayeler’in Telif Hikayeler adlar
altinda ve realist hikaye bicimlerinde degerlendirme yapmislardir. S6z konusu arastirmalar i¢inde
en ayrintili olan1 El¢in (1988)’e aittir.

4. Bir realist eser olarak Letdif-name’nin sahis kadrosu 6zellikle bagkahraman Yusuf Sah
basta olmak iizere olaganiistii hi¢cbir 6zelligi olmayan, iyi, kotii biitiin yonleriyle giinliik hayatta
karsimiza ¢ikabilecek 6zellikleri ile verilmistir.

11 Dil ve Uslup ile ilgili baz1 bilgiler Asli Eren, Letaif-name (Dil incelemesi ve Metin) Yiiksek
Lisans Tezi, inénti Universitesi, Sosyal Bilimler Enstittisti, Turk Dili ve Edebiyati Anabilim Dali,
Malatya, 2008’den alinmistir.
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5. Letdif-name’de adlar1 zikredilen mekanlar halk hikayelerindekinden farkli olarak belli
birtakim islevleriyle karsimiza cikarlar. Bu baglamda Istanbul, Galata, Galata Mevlevi-hanesi,
Gedik Pasa, Cakal Burnu, Ayvali Meyhanesi, vb. yerler, icinde barindirdig1 sahislar ile anlam
kazanarak eserde yer almislardir.

6. Letaif-name’de yer yer anonim halk edebiyati izlerine de rastlamak miimkiindiir.
Ornegin ayak takimindan biri olan Burnaz Siileyman’in Yusuf Sah’in istegi iizerine hikaye
anlatma bi¢imi “Burndz Siileyman ndminda bir veled-i zina var idi. eyitdiler; “Canum Siileyman
Aga bize bir hikaye nakl eyle. Zira sen pek giizel fikra nakl idersin,” didiler. Heman ol mezbir,
“Bagum iistiine,” diyiip meddahvari sandalyeye oturup hikayeye basladi” biciminde anlatilarak
Ortaoyunu’ndaki meddaha benzetilir. Benzer sekilde Tifli Efendi’nin bir ortaoyunu karakterine
biiriindiiriilerek hikayeler anlatmasi da bu kabildendir.

7. Letaif-name konusu, olay orgiisli ve sonucu itibariyle IV. Murad zamanini anlatan ayni
donem halk hikayelerinden Hangerli Hanim, Tayyar-zade ve Cevri Celebi’ye, 6zellikle Hangerli
Hanim’a ¢ok benzemektedir. Ornegin Hangerli Hamim’m baskahramani Siileyman, yerini Letaif-
name’de Yusuf Sah’a birakmistir. Bunun disinda Hangerli Hanim ile Raiye Hanim’in temin
ettikleri genclerle para yedirmek suretiyle zevk etmeleri, tali hikayelerin anlatilmasi ve bu
hikayeler sonunda Tifli Celebi ve IV.Murad’in olaya miidahalesi ile eserlerin mutlu sonla
bitmesi, her iki eser arasindaki benzerliklerden sadece birkagidir.

8. Eserde ana hikaye i¢ine giydirilmis, bircogu ana hikayeyle ilgili olmayan irili ufakl
anlatilarin varligi, sozlii gelenegin eser iizerindeki etkisi olarak goriilebilir. Ciinkii s6z konusu
anlatilar ana hikdyeden farkli bir bicimde, yer yer olaganiistii motiflerle bezenmis bir bicimde
olusmustur. Ornegin Yazicioglu ve Burnaz Siileyman’in anlattiklari bu tiirdendir.

9. Letaif-name’nin dili, belli bir seviyede egitim gormiis kisilerin anlayabilecegi bir
niteliktedir. Ozellikle kisi ve durum tasvirlerinde kullamilan dil ve iislubun Divan edebiyatindaki
sevgili ve tabiat tasvirlerinde kullanilan dil ve Gslupla benzerlik géstermesi, bu eseri genis halk
kesimlerinin rahat bir bigimde anlayabilmesini zorlastirmaktadir.

10. Letaif-name ile benzer 6zellikler tasiyan eserlerde (Hangerli Hanim gibi) goriilen baba
dostu kisilerin varligi Letaif-ndme’de de karsimiza ¢ikar. Eserde Yusuf Sah’a baba dostu Bekir
Odabagi’nin yardim etmesi, ona nasihatte bulunmasi, onu karakulluk¢u yapmasi bu baglamda
degerlendirilebilir.

11. Eserde oOzellikle Raiye Hanim’mn Yusuf Sah’in cariyesi Letdif’le birlikte olmasimdan
dolay1 girdigi kiskanglik krizi sonucunda hem Letaif’i hem de Yusuf Sah’t dovdiirttiikkten sonra
kizi Cakal Burnu’na, Yusuf Sah’1 ise bir su lagimima birakarak cezalandirmasi karsi giiciin en
o6nemli figiirlerinden biri olan Raiye Hanmim’1n dikkat ¢eken bir davranisidir.

12. Daha once de belirtildigi ilizere eserde az da olsa masal karakteri tasiyan birtakim
hususlar bulunmaktadir. Bunlardan bazilar1 sdyle siralanabilir:

a. Zengin bir tliccar olan ve ayn1 zamanda ¢ocugu olmayan Hoca Tursun’un Allah’a dua
edip yalvarmasi sonucu Yusuf Sah’in dogmasi.

b. Babasinin 6liimiinden sonra Yusuf Sah’mn Yazicioglu ve Burnaz Siilleyman gibi ayak
takiminin oyununa gelerek biitiin parasini yitirmesi ve daha sonra da bu sahislar tarafindan terk
edilmesi.

C. Yusuf Sah ve sevgilisi Letdif’in Rayie Hanim’in uyarilarma aldiris etmemeleri sonucu
her ikisinin de cezalandirilmalar1 ve kisa bir bir siire de olsa ayr1 kalmalari. (Ayrilik)
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d. Yusuf Sah ve Letiif’in, Tifli Efendi’nin olan biteni Sultan IV. Murad’a anlatmalari
sayesinde evlenmeleri. (Mutlu son)

e. Réiye Hamim ve Galata’daki ayak takimimin Tifli Efendi’nin [V.Murad’1 yonlendirmesi
ile yaptiklar kétiiliikklerin cezasizin1 gekmeleri. (Ceza)

13. Hikayede dikkat ¢eken ask unsuru Yusuf Sah ile Letaif arasindadir. Bunun diginda
Yusuf Sah’in eglence meclislerinde birlikte oldugu kizlar ve 6zellikle Raiye Hanim ile olan
iligkisi daha ¢ok gecici bir heves niteligindedir
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