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NAMIK KEMAL’I VICTOR HUGO’YA GOTUREN ETKENLER
Abdulhalim AYDIN*

OZET

Edebiyat tarihimiz acisindan Tanzimat edebiyatinin 6zel bir yeri vardir.
Bu, kuskusuz modernlesme sUirecinin baslangici olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ancak bu doénem sanatcilarinin bir 6nemli ve ayirict
ozellikleri daha vardir. O da, edebiyata yaklasim tarzlaridir. Sinasi, Kemal,
Hamid, Ekrem ve digerleri edebiyati yalnizca edebi Uretim yapmak, sanat
eseri meydana getirmek ve klasik anlayisa karsi yeni bir edebiyat yaratmak
degil, fakat ayni zamanda baslamis olan Tanzimat Hareketine edebiyat
araciligiyla destek vermek, bu toplumsal doniisiim projesine hem aydin, hem
de sanatci kimligiyle katki sunmak olmustur. Bunu yapanlardan biri de
Namik Kemal olmustur. Sairimiz bunu buytk 6lctide bir Ustat ve model
olarak goérdugt Fransiz sairi V. Hugo'yu izleyerek yapmistir. Hugo onun icin
sanat ve edebiyat icin yeni bir edebiyatin kapisi olmusken s6zGnU ettigimiz
toplum ve toplum duzeniyle ilgili dustnceleri acisindan da toplumsal
degisimin kaynagi olmustur. Bu acidan, Hugo'nun eserlerinde ve 06zellikle
piyeslerinde savundugu gortsleri Kemal tarafindan buyuk bir ilgi ve dikkatle
izlenmistir. Bu calismada, bu baglamda Kemal'i Hugo'ya goétliiren etkenler
Uzerinde durulmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: N. Kemal, V. Hugo, Tanzimat Edebiyati,
Romantizm, Yeni Turk Edebiyati

THE FACTORS THAT LEAD NAMIK KEMAL TO VICTOR HUGO

ABSTRACT

In terms of or literary history, Tanzimat literature has a special place.
This, undoubtedly, is resulted form its being the beginning of modernization
process. However, there is another important and distinctive feature of the
artists of that period. That is their approach style to literature. Sinasi, Kemal,
Hamid, Ekrem and others regarded literature not only to produce literature,
to produce an art work and to create a new literature against classical
approach but also to support Tanzimat Movement that was newly born
through literature, to contribute to that social transformation project both
as an intellectual and an artist. One of the ones who fulfilled this was Namik
Kemal. Our poet performed that by following French poet Victor Hugo whom
he saw mainly as a master and model. While Hugo was the opening of a new
literature for art and literature for him, in terms of his ideas about society
and social order that we mention he had been the source of social
transformation. In this respect, the ideas of Hugo that he supported in his
works, especially in his drama, was followed with great interest and attention
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by Kemal. In this study, in this context, the factors that lead Kemal to Hugo
will be tried to be asserted.

Key Words: N. Kemal, V. Hugo, Tanzimat Literature, Romanticism, New
Turkish Literature

Kuskusuz bir olayi, olguyu ele alip irdeledigimiz zaman onu olusturan tim etkenleri,
unsurlar1 ve tarihsel gelisimini goz 6nlinde bulundurmaliyiz. Meseleyi bir tek yoniiyle —bu en
carpict yani bile olsa- ele alip yalmzca burada yogunlasirsak sorunu biitiinliigiinden soyutlayip
eksik birakmig olur ve bu eksiklige bagli olarak da yanlis sonuglara varmis olabiliriz. Hele hele s6z
konusu olan Tanzimat dénemi gibi dogrudan dogruya tarihselligi olan bir olgu ise, ilgili tiim
kosullarin ne denli 6nem tasidig1 daha da belirgin olur. Kisaca bir olgu ele alindiginda gercekligini
olusturan tiim kosullar1 icinde degerlendirmeli, canli bir organizma gibi tiim bilesenleri arasindaki
bagintilar1 determinist bir yaklasimla diizenleyerek sonuca dogru gitmelidir. Bu bakis agisina
uygun tarzda Tanzimat, Romantizm, Cagdaslasma, Batililasma gibi kavramlar 1s18inda ancak N.
Kemal-V. Hugo iliskisini ger¢ekgi, objektif, bilimsel zemine oturtabiliriz.

Bugiiniin goziiyle baktigimizda olanca ¢ikmaz, geligki ve diialitelerle kargsimiza ¢ikan
Tanzimat donemi ve hareketi, kendi donemsel kosullar1 i¢inde degerlendirildiginde ise, Tiirk
toplumunun sosyal, siyasal, ekonomik, diisiinsel, edebi, kiiltiirel.. vb. alanlarda bir doéniisiim
hareketinin baslangici oldugu su gotiirmez bir gergeklik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk toplumunun Batililasma macerast onceki donemlere uzansa da temel olarak 19.
yiizyilda, 1839°daki Tanzimat Fermaniyla baglar. Tabandan degil yukaridan, yani devlet adamalari,
yoneticiler ve aydinlar tarafindan baslatilan Tanzimat Hareketinin temel hedefi 6ncelikle devletin
ihtiya¢ duydugu askeri, ekonomik, idari yapilanma gibi alanlarda baslamissa da bu degisim siireci
ilerleyen yillarda toplumun duyus, diisiiniig, giyim-kusam gibi giinliik yasantisini, kiiltiirel yapisim
degistirmeyi hedefleyen genis bir yelpazeye yayilmistir. Edebiyattaki yansimasi da aslinda bu genel
gerceveye paralel olarak gelismistir. Aydinlarin, sanatgilarin tavri dikkat edilirse bu donemde temel
olarak iki bi¢imde kendini gosterir. Birincisi, artik bir modernlesme, batililasma kimligini bariz
bicimde alan Tanzimat hareketine sanatcilar yazilar1 ve ilk edebi iiriinleriyle katkida bulunarak
destek vermeleridir. Bagka deyimle, toplumsal doniisiime aydin kimlikleriyle destek vermisler
diyebiliriz. Ornegin Sinasi ve N. Kemal gazete makalelerinde belediyeciligin gelistirilmesi, kimi
gelenek ve goreneklerdeki carpikliklar, siyasal alandaki yetersizlikler, kiz ¢ocuklarinin egitimi gibi
pek cok toplumsal konuda kitleleri aydinlatmaya, modern, uygar davranislara dogru gotiirmeye
calismiglardir. Sair Evienmesi ve Zavalli Cocuk piyesleri de 6rnegin, gérmeden evlenmenin veya
goniilsliz evliligin yergisi olarak yazilmiglardir. Dénem yazarlarinin sergiledigi ikinci tavir ise,
sOziinii ettigimiz toplumsal doniigiime paralel bir nitelikle edebi doniisiimii gerg¢eklestirme ¢abast
bigiminde karakterize olmustur. Nasil ki genel Tanzimat hareketiyle beraber toplumda yavas yavas
kilik-kiyafet, tutum-davranis, diisiinsel-algisal..vb. bir takim degisimler goriilmiisse, yani eski hayat
biciminden yenisine, ¢agdas olana dogru bir ilgi ve yonelis olmussa, ayni1 bi¢cimde, sanat/edebiyat
alaninda da eskiden kopmayla, ayrilmayla beraber yeniye doniis goriilmeye baslar. Bat1 ve 6zellikle
Fransiz edebiyatiyla tanisan donem sanatgilari karsilarinda bambaska bir edebi duyusun ve
algisinin varligiyla tamgirlar. Boylelikle, Fransiz edebiyati temel alinmak iizere Bat1 edebiyat1 yeni
ilham ve etki kaynagma doniistiriliirken ylizyillardir alisik olunan eski edebiyata, Divan
edebiyatinin dil ve anlayisma tepki hareketi baslar. Sanat ve edebiyatta yenilik diisiincesi yalnizca
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Tanzimat nesillerini degil Cumhuriyet ve sonrast donemleri de etkisi altina alacak kadar biiyiik ve
kapsamli bir hareket olur. Bu yoneligsin edebiyatimizdaki yansimasi asirma, taklit, etki, esin,
yorumlama ve izlenime kadar varan genis bir yelpazede etkinligini gosterir. Bu agidan
bakildiginda, N. Kemal’in “Tiyatro bir eglencedir; fakat eglencelerin en faydalisidir” (N.Kemal,
1975,16) szl yukaridan beri anlattigimiz Tanzimat sanatgisinin edindigi ikili misyonu dzetlemesi
acisindan anlamlidir. Bir yandan, yeni bir edebi tiirle tanismanin verdigi heyecan, 6biir yandan da
bu eglencenin faydali bir isleve sahip olmasi.

Bu genel degerlendirmeden sonra, Kemal-Hugo iliskisinin genel niteliklerine gegebiliriz.
Baslangicta tam anlamiyla bir “divan sairi” olarak karsimiza ¢ikan Kemal, Sinasi’yle tanisip
Fransizca 6grenmesi, terciime odasina girmesi, gerek Sinasi’den aldiklar1 gerekse bu odada her giin
daha fazla Fransiz matbuatiyla igli dishh olmasi gibi etkilere maruz kalmasi sairimizin yiizini
Dogu’dan Bati’ya ¢evirmesine neden olan ilk etkenler olarak kaydedilebilir. Bunu takip eden
Fransa ikameti ve burada tanistig1 sanatcilar ve aldig1 dersler onun Bat1 kiiltiir ve edebiyatina iyice
niifuz etmesine imkan tanimis. Ornegin, Londra'da Fanton ve Paris'te Emile Acollas'dan ders almus;
Fransiz diisiiniis sistemine yakindan niifuz etmis, Ingiliz filozofu Locke ve Rousseau'nun
yapitlarin1 okumus, onlardan yararlanmistir.” (Dizdaroglu, 1965, s.11) Tanpimar da bu dénemde
onun, Fanton’dan 6zel hukuk dersleri aldigini, sik sik tiyatroya gittigini, Shakespeare’i, Hugo’yu,
Romantikleri okudugunu, giinliik Fransiz edebiyatini izledigini yazar. (Tanpinar,1997, s.350-351)
Kanimizca Kemal’in Hugo’yu asil tanidig1 ve bir iistat gibi gormeye basladigi donem Fransa’da
kaldig1 bu yillara tekabiil eder. Bu yillarda Hugo’nun hala yasiyor olmasi, Tiirk matbuatinda
Fransiz yazariyla ilgili neredeyse giinii giiniine hakkinda yazilar ¢ikmasi, onun agtigi romantik
¢igirin erisilmez bir edebi zirve olarak degerlendirilmesi ve Fransiz sairinin Bati edebiyatinin en
kudretli yazar gibi gosterilmesi gibi yaklagimlar zaten Hugo’yu Tiirk aydinlar1 nezdinde mitik bir
kisilik haline getirmisti. Zeynep Kerman’m hazirladigi doktora tezi® anlatmak istediklerimizi
yeterince agiklayici niteliktedir. Ote yandan, Fransiz Edebiyati ve Hugo etkilerinin yer aldig
eserlerinin ¢ogunun ise, Fransa’dan doniis tarihi olan 1870’ten sonraki yillara denk gelmesi de
anlamhdir. Vatan Yahut Silistre (1873), Zavalli Cocuk (1873), Akif Bey (1874), Giilnihal (1875),
Celalettin Harzemsah (1884), Kara Bela (ilkin 1908’de yayimlanir. Magosa’da yazildigindan,
1873-1875 yillar1 arasinda yazildigi kabul edilir.) “Riiya” adli nesrini de 1872’de yazmus.

Ote yandan romantizm ise, Kemal’deki Hugo’yu besleyen en temel faktdrlerden biri
olmustur. Bilindigi gibi romantizm her seyden evvel bir devrimdir. Eskiye, eskinin yasaklarina,
algisina ve sanat yapma anlayisina karsi bir tepkinin dogurdugu bir devrim. Romantik okuldaki
devrimi bireysellik, coskunluk, oznellik, klasik okulun ¢ogu yasalarmin reddi, o6zgiirlik ile
sanatin/edebiyatin objesi ve seslendigi kitledeki degisim bi¢iminde 6zetleyebiliriz. Klasik okulun
sanat1 antikiteyle rasyonalite ve kimi dar kaliplar, ilkeler arasma sikismis, sanatcimin Oznel
Ben’inin yer almadig1, kendini ifade edemedigi bir yap1 icinde bulunuyordu. iste romantik okulun
en giizel yonii Hugo'nun da dedigi gibi “edebiyata liberalizmi” (Bellesort, 1959, 44) getirmesi,
baska deyimle siije-obje 0zgiirliigiinii ilan etmesidir. Artik edebiyata her sey konu olur; ulusallik,
yerellik oncelenirken yabanci, uzak konular diglaniyordu; sanat¢i ise, her tiir 6znelligini ifade
imkanlarina kavusuyordu. Ayrica, romantizmin doga, din, ozgiirlik, lirik duyumlar gibi biiylik
temalar1 yanina vatan ve insanlik sevgisi de yer almaya baglar.

Halka, topluma doénen romantizmle beraber edebiyatta da toplum problemlerine egilme ve
¢Oziim getirme arayist goriiliir. Bu noktada, akimda sonradan benimsenen “sanatci kendini topluma
ve insanliga adamali” goriisii Tanzimatgilar i¢in ve Kemal i¢in 6nemli bir ¢ekim noktasi olur. Basta

1 - Bunun igin bkz. Zeynep Kerman, 1862-1910 Yulari Arasinda Hugo, Victor.'dan Ttirkce'ye
Yapilan Terciimeler Uzerinde Bir Arastirma, Doktora Tezi, 1.U. Ed. Fak. Yay.Ist. 1978.
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Lamartine, Hugo, Vigny gibi yazarlar 1830’dan ve ozellikle de 1835’ten itibaren u¢ vermeye
baslayacak topluma, toplum sorunlarina agik, kendisini bir “mage” (biiyiicii) gibi goren, ahlakg1 ve
“humanitaire” (insancil, insana hizmet amaci giiden) bir yonelime girerek romantizmin toplumcu
yanini yaratirlar. Hugo’da goriilen realiteyle karsi karsiya gelme, gercek yasam manzaralarin
yapitlarina tagima tutkusu bu yonelimden kaynaklanmaktadir. Diiskiine yardim ve egitme arzusu,
iyi yone, dogru yola ¢ekme istegi bigiminde kendini gosteren toplumdaki yanligliklar1 diizeltmek,
kotiiliikleri yok etmek demek olan insancil idealizm temeldir bu yonelimde. iste romantizmin bu
toplumcu yani, 6zellikle Kemal i¢in ayri bir anlama geliyordu. Bu anlayisa, bir de Hugo yorumunu
veya “Hugo romantizm”ini eklemek gerekir. Neydi bu? En kestirme bir ifadeyle, yazarin tiranlara,
despotlara, baskict yonetimlere karsi ¢ikmasi, toplumda tutunamayanlara el uzatmasi bigiminde
tanimlayabiliriz. En 6nemli siir ve romanlarma kimsesiz ¢ocuklari, sokak kadinlarini, ¢ocugu
Olmiis anneleri, yoksulluk iginde kivranan aileleri tagimis durmadan. Bu zavallilarin bir sefkat ve
acima duygusuyla anlatildig1 dizelerden ve roman sayfalarindan samimi bir yazarin tiim duygular
sezilir. Baskic1 yoneticilere isyan ettigi dizelerde ise, uzun yillarin1 bu ugurda siirgiinde gegirmis
bir “eylem ve meydan adammmn” tiim miicadeleci haykirist duyulur. Iste, romantizmin ve Hugo
romantizminin bu toplumsal yonii Tanzimatgilar ve 6zellikle Kemal’i cezp etmisti. Zaten Tanzimat
hareketi de giderek bir toplumsal doniisiim hareketi kimligini almasiyla genel anlamda bir halka
inis ve ona doniis degil miydi? Edebiyat alaninda da bu doniis, unutulan, dili ve edebi yaratimlari
kullanilmayan, edebi yaratimda hitaba layik goriilmeyen, bunda malzeme bile olamayan bir halka
doniistii. Nitekim Tanzimat edebiyati, Divan edebiyatinin aksine olarak, segkin ziimre icin degil,
halk i¢cin meydana getirilen bir edebiyat olmak iddiasiyla ortaya ¢ikmisti. Bunu Namik Kemal,
"havas i¢in kitap yazmak kadar diinyada abes sey yoktur"? sozleriyle dile getirir. Boylece, yabanci
edebiyatlardan kurtulmak, ulusala ve yerele donmek, edebiyatin ve sanatin kapilarini toplum
sorunlarina ve yasam gercekligine agmak, seckin bir grup icin degil herkes igin yazmak gibi
konularda romantik okulla Tanzimat edebiyati birebir ortiisiiyordu. Yani bir agidan daha Hugo’yu
katmadan, romantizmin devrim bayragini agarak klasisizmi alasagi etmesi ve getirdigi yeni sanat
ve edebiyat algisi ile; Tanzimat’in eski edebiyata karsi ¢ikarak yeni bir sanat ve edebiyat yaratma
istegi arasinda tam bir paralellikten kolaylikla s6z edilebilir.

Kemal'i Hugo'ya gotiiren etkenler arasinda Bati'da ¢oktan bitmis ama bizde hala biiylik bir
etkiye sahip olan Romantik akimdan baska okulun tartisilmaz lideri olan Hugo’nun sanat ve
edebiyat algis1 da 6nemli yer tutar. Yukarida degindigimiz gibi, Hugo'yla beraber Romantizmde
sosyal bir duyarlilik baglamis ve toplumsal problemlere dogru bir yonelis olusmustur. (Les
Miserables, Les Chatiments, Le Dernier Jour d'Un Condamné...) Buna romantik idealizm demek
de miimkiindiir. Béylece, Hugo'nun tavriyla edebiyat bir sosyal kiirsii halini alir. iste Kemal'deki
asil Hugo bu noktada kendini gosterir. Yani edebiyat yoluyla toplumu egitmek, degistirmek,
yonlendirmek, kisaca topluma rehberlik etmek. Ozgiirliik, vatan, millet, esitlik, hukuk, adalet gibi
kavramlart Kemal edebiyat yoluyla yayar. Yani onda da edebiyat bir kiirsii, yazar da bir hatip
konumuna gelir. Demeli ki, romantizmin ve Hugo’nun heyecanh tarzi, lirik sOyleyisi, coskun
anlatimi, siskin edalari, yani, dis tarafi onu cezp etmisti. Zaten bu tiir anlatim bi¢imi onun tarzina
da uyuyordu. Bdylece, romantizmin ve Hugo’nun siir anlayigini bir biitiin halinde kendi diisiince
diinyasina tagims, buralardan kendi tarzina uyan, islubunu gelistiren yOnlerini se¢mesini
becerebilmistir. Yahya Kemal’in deyimiyle o, siir baglaminda “mektepten memlekete” (Yahya
Kemal, 1990, 143) donebilmistir. Ne var ki, ayn1 seyi Hugo nun biiyiik etkisini hatta kimi zaman
taklidini gordiigiimiiz tiyatrosu i¢in sdyleyemiyoruz. Eyiiboglu’'nun da degindigi gibi, Kemal’deki
Hugo hayranligi, “vatanperver, hiirriyetperver, idealist, miitefekkir Hugo”dur. Onu biiylk sair
saymasinin nedeni, topluma “rehberlik” edisidir. (Eyiiboglu, 1997, s.112-113) Bundan su sonug

2 -Namik Kemal, Bahar-t Danis, Mukaddeme, Ebtizziya Matbaasi Istanbul, 1311.
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cikar ki, romantizmi ve Hugo’yu benimsemis olan Kemal, Fransiz yazarina benzeme, onun gibi siir
ve tiyatro yazma gibi tutkular1 yaninda edebiyat yoluyla toplumu yeni bir kiiltiir ve uygarlikla
tanistirmak ve bu arada edebiyati ve dolayisiyla siiri de Bati nazim bi¢imine yakinlagtirmak
cabasindaydi.

Sairimizi Hugo’ya baglayan bir bagka nokta da sosyal ve bireysel anlamda Hugo’nun
mitlesmis kisiligi ile kendi kisiligi arasinda bir kosutluk gdrmesiydi. Ulkiileri pesinde kosan,
bunlardan 6diin vermeyen, hatta ugruna siirgiine, cezaya katlanan bir “meydan ve dava adami”
Hugo, Kemal'in aydin/sanat¢i profilinden beklentilerine tamamen uyuyordu. Nitekim bu
ozelliklerinden dolay1 Kemal'e “Sarkin V. Hugo'su” dendigini unutmamali. Hugo’nun 18 yil ingiliz
adalarinda Imparatora kars1 ¢iktig1 icin affedildigi halde siirgiin yasamima kendi istegiyle devam
etmesi, edebiyat ve sanatta biiyiikk devrim yapmasi, edebiyata bir tez ve iddia izafe etmesi
(littérature engagée), sanat¢iya belli bir misyon vererek onu “kahin ve rehber” gibi goriirken buna
bizzat kendisinin model olmasi gibi 6zellikleri Hugo’yu Kemal’in i¢ diinyasinda besleyerek bir
iistat, bir model olarak gormesine ve kisilikleri arasinda kimi kosutluklar kurmasina neden
olmustur. Avrupa’ya kagmasi, Magosa zindaninda yatmasi, piyeslerinin yasaklanmasi, sanata ve
sanatciya belli bir sosyal misyon vermesi gibi nitelikleriyle Hugo’ya yakinlastigina hem kendisinin
hem de dénem aydininin paylastigi bir yargi oldugunu hatirlamak gerekir. Bu baglamda, 1827°de
daha 25 yasindayken bir edebi ¢agi kapatip digerini agan Hugo’nun Cromwell 6ns6ziinii neredeyse
terciime ederek Harzemsah piyesine bir 06nsd6z olarak yazmasimi Kemal’in Fransiz yazariyla
arasinda gordiigli mitik kisilikteki kosutlugun bir kaniti gibi gosterme c¢abasi olarak da
degerlendirebiliriz. Aksi takdirde, Kemal acisindan edebi, sanatsal, sosyal higbir tarihsellik
Harzemsah 6nsoziiniin yaziligin1 temellendiremez ve bir gerekgeye baglayamaz. En azindan, 1660
Mektebi Cromwell 6nsdziiniin yazilmasi icin yeterli ve gerekli olmustur Hugo acisindan. Ote
yandan, bu yollu yakistirmalar sairimizin bizzat ¢evresi tarafindan yapilmistir. Namik Kemal, 1879
yilinda Midilli'"den Abdiilhak Hamid'e yazdigi mektupta sdyle diyordu: «Victor Hugo buraya gelse
Kemal olamayacagindan, Kemal orada bulunsa Hugo'ya tekaddiim edeceginden bahsetmissin. Hig
Oyle mukayese mi olur? Hugo diinyaya gelmese idi ben belki yaz1 yazmaga muktedir olamazdim.
Latife ber taraf ama, elimde yeni bir hikaye var (Cezmi). Bu kuvvetle giderse bazi yerleri Les
Misérables'n eteklerini 6pmege olsun muktedir olacak gibi goriiniir.» (Tansel,1969, s.423.) Sami
Pasazade Sezai’ye 25.08.1879’da yazdigi mektupta da sdyle diyor: “Benimle V. Hugo'nun
mukayesesi i¢in ne sdylesem anlatamayacagim. Senin ne nazarla bakarsan bakmak hakkindir; fakat
ben kendimi dev aynasinda géremem.” (Enginiin, 1979, s5.124) Kisaca Kemal, Hugo'nun edebiyat1
“topluma adamasina ve kisiligiyle model” olusuna hayran olmustur.

Konuyu bitirmeden 6nce, bir 6rnek olmasi bakimindan Kemal’in Hugo’nun etkisiyle yazdig:
bir siirine kisaca goz atmak istiyoruz.® Kemal'de Fransiz etkisi aranirken, bir noktanm altim
ozellikle ¢cizmek gerekir: Kemal, Hugo etkisi veya esiniyle kaleme aldigi tiyatro oyunlarinda iistad
Hugo'nun etki ve izleri oldukga belirgin ve agiktir. Hatta kimi piyesini Hugo’yu taklit ile yazmstir
diyebiliriz.* (Ruy Blas-Kara Bela, Mary Tudor-Giilnihal...) Ancak, is siirlerine gelince Hugo veya
Fransiz etkisi ancak esin ve izlenim derecesine kadar diisebiliyor. Siirin dogasi geregi, bu etkileri
bire bir ve somut bigimde bulamayabiliriz. Bunlar, ¢ogu zaman yalnizca bir imaj, bir sembol, az
cok somutlagsmis bir kavram olarak veya sairin kendi duygu, diisiince ve siir estetigiyle karigsmis
izlenimlerinde, arayisinda ve isleyisinde goriiliir. Bu ger¢egi goz 6niine alarak Kemal'in siirinde iz
siirdligiimiizde, kimi yanliglik ve yanilgilara diismekten kurtuluruz.

Kemal'in "Gece" siirindeki su dortliik biitiinliyle yenidir.

3 - Diger siir 6rnekleri icin bkz. Abdulhalim Aydin, Namik Kemal ve Abdulhak Hamid’de Victor
Hugo Etkileri, Cantay, 2004, Ist. ss.51-61.
4 -Bunu i¢in bkz. Abdulhalim Aydin, age, ss.61-104.
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Geceyi gorenler zanneder gliya
Kara kan dalgali bir ulu derya
Kirlar1 daglar i¢ine almig
Kabarmis kabarmis da dona kalmus.

Bu déneme kadar, Tiirk siirinde gece ve deniz imajlarinin boylesine i¢ ice girmesi, yerleri ve
daglart igine alan bir denizin sonradan dona kalmasi ne goriilen bir siirsel anlatim, ne de
kavramlarin bdylesine birbirinin yerini tutmasi da bagvurulan bir anlatim bi¢imiydi. Bir acidan da
bunu, Kemal’de romantik anlayisin bir yansimasi olarak degerlendirmek gerekir: doga tutkusu ve
bu tutkunun “romantik ruh”a uygun olarak 0zgiirce, sinirsizca ifadesi. Hatirlatmali ki, Kemal ve
Ekrem’le birlikte doga, Bat1 romantizminin etkisiyle Tiirk siirine “6zne” olarak girmeye basladig1
donemdir. Bu dizelerin bir baska carpict yonii de anlatici olan Oznel Ben’in varhgmi tiim
agirligiyla okuyucuya hissettirmesidir. Boylece okur, bir yandan artik bir tiir dolgu malzemesi
olagelen doga iiyelerinin benzetme unsuru olmaktan ¢ikip bizzat siirin, anlatimin temel 0gesi,
nesnesi olusuna baska deyimle siirin kendisi olusuna taniklik ederken, ote yandan da,
sairin/anlaticinin  tim duyarlihgini ve 0Oznelligini goézlemlemis oluyor. Bu durum en genel
niteligiyle, duygudan diisiinceye, hayalden gergege, soyuttan somuta giden bir akisin tezahiirleridir.
Bu yargimiz, yalnizca Kemal’in bu dortliigii i¢in degil, ayn1 zamanda, yenilenen tiim siirimizin en
belirgin niteligi oldugu kanisindayiz.

Hugo'nun "Magnitudo Parvi" siirindeki su dizeler, yukaridaki dortliigii pek cok yoniiyle
andirir:

Ceux dont les yeux pensifs contemplent la nature
Voyaient I'urne d'en-haut, vague rondeur obscure,
Se pencher dans les cieux
Et verser sur les monts, sur les campagnes blondes,
Et sur les flots confus pleins de rumeurs profondes,
Le soir silencieux! (Hugo,1965, p.210)
(Dalgin gozlerle bakanlar dogaya
Los bir kavanoz goriirler orda
Icine dalarak seyreder semay1
Ve sonra daglara, sararmis kirlara
Derin homurtulu kapkara dalgalara
Donerek bosaltir sessiz geceyi.)

Gece ve gece karanliginda doganin ve ¢evrenin verdigi goriintii, izlenim ve duyumlar her iki
sairde de aynidir. Gece, deniz ve daglarin sert, hir¢in iliskileri karsisinda her iki yazarin durusunda
duyusallik 6n plana ¢ikiyor. Bu duyusallig1 ¢arpici kilan nitelikler ise, anlaticinin duyu diinyasinda
meydana gelen {irkiintii ve dehset halidir. Hugo, Kemal'den farkli olarak gecenin bu donuk
durusunu daha canli ve ¢arpici kilmak i¢in 6nce gozleri yukariya, goklere dogru ¢evirir. Anlagilmaz
bir kiire gibi yukarida duran sema karsisinda gece, belli ki Fransiz sairine daha zengin ve anlamli
gelmistir.
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Kemal'in siirinde gece imaj1 ve anlatimi, Hugo'nun ayni siirinin devamindaki diger benzer
anlatimlar da ammsatmaktadir.

Aller voir de prés dans leur antre

Ces énormités de la nuit;

Ce qui t'apparaitrait te ferait trembler, ange!
Rien, pas de visions, pas de songe insensé,
()

Et qu'il ne resterait de nous dans I'épouvante
Qu'un regard ébloui sous un front hérissé!
(O korkung yerlerini daha yakindan gérmek
Gecenin bu sonu gelmez biiyiikliigiiniin;
Goreceklerin ey melek, titretecek kanin!
Yok bagka sey hiclikten, sagma imgelerden
(-.r)

O dehsetten geri bize bil ki kalacak tek nakig
O donuk alemindir ancak kamastirdig: tek bakis!)

Hem Hugo, hem de Kemal geceyi sonsuz bir karanlik, titreten bir dehset ve kan1 da donduran
bir korku gibi goriirler. Kemal'in "Kara kan dalgali bir ulu derya" dizesi, gece seyrinin kafasinda
olusturdugu ve korku disinda baska bir seyin olmadigi dehset tablosudur. Bu, Hugo'nun, "Rien, pas
de visions, pas de songe insensé" dizesinin, Tiirk siirinin ruhuna uygun bicimde yapilmis bir
cevirisini andiriyor.

KAYNAKCA

AYDIN, Abdulhalim, Namik Kemal ve Abdulhak Hamid de Victor Hugo Etkileri, Cantay, 2004,
Ist.

BELLESORT, André, Victor Hugo, ¢ev: Sabiha Rifat, Maarif Basimevi, Ist. 1959.
BILGEGIL, Kaya, Yakincag Tiirk Kiiltiir ve Edebiyati Uzerinde Arastirmalar, I Yeni
Osmanlilar, Baylan Mtb. Ank. 1976.

DILMEN, ibrahim Necmi, Namik Kemal Hakkinda, Vakit Mtb., Ist. 1942.

DiZDAROGLU, Hikmet, Namik Kemal, Hayati-Sanati-Eseri, Varlik Yay., Ist. 1965.
ENGINUN, Inci, Tanzimat Déneminde Shakespeare, ist.Univ.Ed. Fak. Basimevi, Ist.,1979.

EYUBOGLU, Sabahattin, Sanat Uzerine Denemeler ve Elestiriler, Haz: Azra Erhat, Cem Yay.,
Ist., 1997.

GUILLEMIN, Henri, Victor Hugo Par Lui-Méme, édition du Seuil, Paris, 1964.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 6/3 Summer 2011



204 Abditilhalim AYDIN

HUGO, Victor, Les Contemplations, Ed. Gallimard et Librairie Générale Francaise, Paris, 1965.
Karal, E. Ziya, "Tanzimattan Evvel Garplilasma Hareketleri", Tanzimat |., Maarif Mtb., Ist. 1940.

KERMAN, Zeynep, 1862-1910 Yillar1 Arasinda Hugo, Victor.'dan Tiirk¢e'yve Yapilan Terciimeler
Uzerinde Bir Aragtirma, Doktora Tezi, 1.U. Ed. Fak. Yay.ist. 1978.

KOCATURK, Vasfi Mahir, Namik Kemal in Hayat:, Edebiyat Yay., Ank., 1969.
Namik Kemal, Bahar-: Danis, Mukaddeme, Ebiizziya Matbaasi Istanbul, 1311.

Namik Kemal, "Aile" (makalesi) Namik Kemal Antolojisi, Derleyen: A.Hamdi Tanpinar,
Muallim Ahmet Halit Kitapevi, Ist. 1942.

Namik Kemal, “Riiya”, Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi II, (Haz: M.Kaplan, I.Enginiin,
B.Emil), ) Marmara Univ. Yay., Ist.,1993.

Namik Kemal, Celaleddin Harzemsah, Mukaddime-i Celdl Onsézii, Dergah Yay. Ist. 1975.
Namik Kemal, Celaleddin Harzemsah, Mukaddime-i Celdl Onsézii, Dergah Yay. Ist.
Namik Kemal'in Mektuplari, Haz:Fevziye Abdullah Tansel, C.1., TTK, Ank.,1967.
Namik Kemal'in Mektuplari, Haz:Fevziye Abdullah Tansel, C.11., TTK, Ank. 1969.
SEVUK, Ismail Habib, Avrupa Edebiyati ve Biz, C.I-1I. Remzi kit., Ist. 1940.
SEVUK, Ismail Habib, Edebi Yeniligimiz I., Devlet Mtb.,Ist. 1931.

SEVUK, Ismail Habib, Tanzimattan Beri Edebiyat Tarihi, Remzi Kitabevi, Ist., 1942.
SOMAR, Ziya, “Namik Kemal ve Victor Hugo”, Kalem, S.12,1 Mayis 1939.
TANILLI, Server, Cagdasimz Victor Hugo- Bir Dahinin Portresi, Adam Yay., Ist. 2002.
TANPINAR, Ahmet Hamdi, /9. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi, ist., 1997.
TANSEL, Fevziye Abdullah, Namik Kemal'in Mektuplari, C.11., Ank.

Yahya Kemal Beyatli, “Memleketten Bahseden Edebiyat”, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih
Cemiyeti Yayinlari, istanbul 1990.
Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi (1839-2000), Grafiker Yayinlari, Ankara 2004

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 6/3 Summer 2011



